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IEETTERATURA

REGIONE

Fabio Ciceroni

Sul dato della regionalitd del fenomeno
letterario in ltalia hanno dovuto prima o
poi concordare anche coloro che non ne
volevano neppure sentir dire. Anche
quando si @& voluto rinchiudere il
problema in un recinto di storiografia
minore, appannaggio angusto di periferie
arretrate @ magari insinceére, ci si & poi
puntualmente avveduti che in esso si
rinchiudevano insieme alcune mozioni
essenziali a comprendere |a storiografia
letteraria maggiore.

Eppure, dopo averne tanto scritto, e
spesso contro, quel dato si é sedimentato
proprio sulle fondazioni della moderna
cultura italiana.

La regionalita originaria della nostra
letteratura & avvertita ormai come
manifestazione ineliminabile di policen-
trismo culturale, come parola articolata
nella pluralita di voei talvolta assai
diverse. La letteratura nazionale si fa
allora risultante composita degli spiriti
pitl vivi (volta a wvolta) espressi dalle
letterature regionali. E se al quadro
letterario sostituiamo quello linguistico,
I'angolazione regionale diventa d'obbli-
go. Mentre la accogliamo dunque quale
non trascurabile motivo di arricchimen-
to, verrebbe semmai da riesumare qual-
che perché di tanto travagliata querelle.
La generosa mitologia romantica di
nazione @ di popolo; la ripresa entusiasta
ma in termini soverchiamente analitici
del dato dialettale da parte dei filologi
positivisti nell’'ultimo ventennio dell’Ot-
tocento (il periode piu fecondo nella
storia degli studi sul nostro folclore);
soprattutto la tensione idealistica crocia-
na nel voler superare ogni sospetto di
ambiguitd nell’arte; poi il gramsciano
accostarsi al problema per approssima-
zione che prevale sul folgorare di certe
sue intuizioni; le smanie unificatrici del
Fascismo: infine il ciarpame “‘dialettale™
dei veri minori @ dei minimi che ha
sequitato con diligenza a riproporre fino
all'oggi, in forma di contrappunto, tutte
le possibili confusioni dell'inautentico.
Sono soltanto alcune motivazioni. Per
gontrasto o per eccesso di amore si sono
stratificati 'uno sullaltro i pregiudizi
culturali intorno al rapporto tra lettera-
tura e regionalita.

In ambito culturale cattolico, I'acquisi-
zione del modulo interpretativo regiona-
le mi pare che sia stata differita
ulteriormente per almeno due diffidenze
aggravanti: la reazione al positivismo per
esigenze spiritualistiche e soprattutto
'assunzione inevitabile del modello fran-
cese tra le due guerre, tanto rispondente
a quelle stesse esigenze ma altrettanto
imbevuto, nella sua costante tradizione
centripeta, di indiretti fermenti “antipro-

vinciali’’. (Qui sarebbe dovuto bastare
I'esempio manzoniano di mediazione tra
Lombardia ed Europa a non far ripudiare
il senso vivo della regione: un esempio
tutto sommato inascoltato dai cattolici
italiani impegnati nella direzione lettera-
ria, forse soltanto perché dopo Manzoni
non si & prodotto un altro Manzoni).
Piuttosto, non convieng riproporre |e
remore ma accogliere dli stimoli al
ritorno nella provincia con animo pid
SErena.

Tra questi, meno recenté ma determinan-

te & stata in Italia la scoperta dei
narratori americani fatta dal grosso
pubblico. C'é¢ stata quasi un’intera

generazione che, a partire dalla fine della
guerra, ha avviato gran parte del proprio
gusto sulle strade che avevano battuto,
quasi pionieri, Vittorini e Pavese. Da
Lewis a Steinbeck a Faulkner si snodava-
no i passaggi della riscoperta di un
mondo spesso piccoloborghese o conta-
dino (dal Midwest alla California) e
affascinante perché nativo, a suo modo
incolto, locale nei suoi orizzonti esisten-
ziali. Non era che la nuova edizione di un
mito vecchio, certo, ma innegabilmente
operativo anche da noi, se non altro per
quel suo svelare [‘attenzione ad un
mondo nostro che avrebbe potuto
consonaré con quello e come quello
esprimersi, e che invece era stato sepolto.
Pih vicina @ la crisi della civilta
industriale che si viene manifestando
anche nell'elefantiasi manageriale dei
grandi centri dell’industria culturale cui
hanno corrisposto il profluvio dei titoli e
I'inaridirsi delle idee, E intanto riprende
il rigoglio delle ricerche di demopsicolo-
gia e di sociologia letteraria, proliferano
gli studi sulla letteratura popolare e sulla
cultura contadina. Soprattutto la lingui-
stica sta attraversando una fortuna, in
senso orizzontale e diffusivo, mai prima
sperimentata e particolarmente nella
direzione di un recupero dei dialetti
prima della loro fine.

Sono indizi sicuri accanto ai quali si
colloca la nascita delle autonomie
regionali (un fatto "esterno”, se si vuole,
ma rilevante nelle prospettive della
nuova politica culturale).

Sono anche spinte ad un rimeditato
approfondimento di quella correlazione
popolofarte che gia Leopardi senti vitale.
Per le zone d'lItalia, come le Marche,
meno ricche di una compatta tradizione
storica, sono oggi le prime mosse a una
ricerca di fisionomia meno precaria.
Perche affiori un'identita.

Mon I'abbiamo data per owvia, ma il
nostro umile lavoro — di reperimento dei
documenti che la testimonino, di collo-
cazione, di accostamento — ci ha gia
indicato che non se ne pud dare per
ovvia neppure l'inesistenza. Senza punte
di polemica o complessi di sorta. E
siccome niente si pud davvero conoscere
senza atto di amore, ¢i piace ora “far
tornare regionale la cultura italiana dopo
averle tolto l"angustia del provinciali-
smo’’, come un lettore ci ha scritto.
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Si tratta di ridotare il mosaico della
cultura europea di una tessera, piccola
quanto si vucle, ma per noi oltremodo
significante.

MARCHE
ARTE '74:
CONSUNTIVI

E
PROPOSTE

Con quésta mostra jesina possiamo aggiungere
un‘altra prova (non fra le molte ] che nella
nostra regiona linizistiva culturale sta uscendo
dall'indifferenza, dall’occasionalitd o dal provin-
cialismo. Facciamo questa affermazione senza
leggerezza @ senza presunziong ma soltanto per
registrare una condizione nei riguardi  della
quale sarebbe stoltezza guardare con euforia o
pessimismo che poi sono le due facce dello
stesso alibi dimissionario. Bisogna dire, infatti,
che nelle nostre Marche le iniziative proposte
dall’entusiasmo dei pochi sono cadute nell’in-
differenza dei pit o sono state connotate da
mal dissimulati interessi di strumentalizzazione,

Che questa mostra di “consuntivi e proposte”
abbia cercato di porre "esamplificante contribu-
to marchigiano all'arte italiana degli ultimi
settant’'anni & certamente un fatto grosso
perché ha trovato la eccezionale verifica del
pubblico, perché cioé ha trovato quel riscontro
civico e politico essenziale per riempire le stesse
maotivazioni culturali nalla I.‘.-EISI.':iHI'IIa mmunita~
ria. Un fatto di grande importanza perché —
nonostante tutto — ha dato la misura di come si
possa considerare la funzione culturale senza
che si debba per forza ritornare nei ghetti
aristocratici del passato o in quelli intellettuali-
sticd della imperante demagogia del presente.

Diciamo “‘nonostante tutto”™ perche una mani-
festazione come questa non poteva non
provocare anche le reazioni che ha provocato.
Ci riferiamo particolarmente alla polemica
locale cosi wiziata di falso moralismo, di
maschinerie demagogiche o di risentiment
privati per - cui & stato certamente shagliato
stupirsi che sia avvenuta. Chi ha gridato allo
scandalo perché sono state spese alcune decine
di milioni in momenti di austeriti di solito & poi
lo stesso che trova socialmente corretto e
promozionale che magari si spenda dieci volte
tanto per “comperare” un “libero”™ o una
“punta” per la propria squadra di ealcig,
semmai ¢ si pud rammaricare dell’'immaoralita
di scambiare la necessaria discussione eritica, il
confronte sulle scelte & sulle ipotesi della
mostra, con carte cosi scopertamente falte.

Fﬂ in proposito non possiamo non giudicars
u}l:radlhila il silenzio scelto dalla radio marchi-
giana. Inspiegabile e basta: perché sg doveszimo
accettare come “intervento” le notizie che la
radio ha dato per I'apertura e per ricordare che
al palazzo Pianetti Tesoi restava ancora apérta la
n}uitm. bisognerebbe usare un‘altra aggettiva-
Ziona,

Con i nostri interventi — volutamente offerti a
mostra chiusa — vogliamo anche stabilire una
corrézione sullo stile dei dibattiti che offrono
scadenze come queste, il che significa dare allg
critica la sua funzione ¢ a tutti un moda non
manipolato di partecipazione.
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ASSENZE
E
SPERANZE

Pietro Zampetti

Mon sappiamo se la scelta di Jesi per
guesta emblematica mostra sia voluta o
casuale: in ogni caso essa costituisce un
fatto positivo e da elogiare, se non altro
per la possibilita offerta di far conoscere
{anzitutto ai cittadini stessi) un monu-
mento cosi insigne qual’'e il Palazzo
Pianetti-Tesei, opera di straordinario
valore architettonico e ambientale.

Jesi & una cittd tutta da conoscere e da
riscoprire; ricca, penso, di meraviglie e di
sorprese per il visitatore giunto nella
vivace cittadina in occasione della
manifestazione.

Dopo la inaspettata fine del Premio
Marche (che svolgeva una funzione
precisa di diffusione culturale e che ha
lasciato desiderio di un suo ripristine],
quest’anno (accanto ad alcune manifesta-
zioni “balneari’’) il bilancio culturale
della regione si chiude positivamente,
con la Mostra che Pesaro ha dedicato a
Gian Andrea Lazzarini, quella tenuta a
Montefiore per celebrare il centenario
della nascita di Adolfo De Carolis e
infine la manifestazione jesina.

Essa, appunto, prende, l'avvio proprio
con De Carolis e si estende, dopo di lui,
ad altri otto artisti marchigiani e
precisamente (secondo l'ordine del cata-
logo, che € cronologico), a Luigi
Bartolini, Osvaldo Licini, Scipione, Ed-
gardo Mannucci, Corrado Cagli, Pericle
Fazzini, Luciano De Vita, WValeriano
Trubbiani.

Il - catalogo non dd notizia e non
giustifica il perché delle scelte: il cui
livello evidentemente & di grande presti-
gio, limitato a nomi di grande risonanza.
Riteniamo, tuttavia, che, trattandosi di
una manifestazione basata su “'consunti-
vi' e "proposte”, le scelte stesse
sottintendano un  preciso  significato,
legandosi, almeno in un caso, ad un
artista sdegnosamente dimenticato dalla
letteratura critica moderna, come accade
appunto per De Carolis. Il suo nome &
improvvisamente riemerso dopo il recu-
pero di certi valori legati al “revival™ del
Liberty e in occasione del centenario
della sua nascita, che appunto cade
quest'anno. Ci si domanda, in altri
termini, se la presenza di De Carolis sia
dovuta ad un fatto commemorativo (e
quindi un po’ campanilistico e provincia-
le). oppure ad una selezione critica.

MWa in guesto caso sarebbe stato opportu-
ng, in una manifestazione che wuole
essere  anche un’operazione di scelte
culturali, dichiarare esplicitamente per-
che sia rimasto escluso un artista come
Anselmo Buceci, dimenticato anche lui,
ma ben vivo ai suoi tempi, come artista e
come scrittore, uno dei protagonisti del
“MNovecento”.

Vi sono evidentemente altre dimentican-
zé che mi sembra giusto indicare: penso,
per esempio, a Francesco Carnevali, a
Leonardo Castellani, ad Arnoldo Ciarroc-
chi e infine allo stesso Orfeo Tamburi,
quest'ultimo addirittura jesine (memo
propheta in patria). Penso infine al
pesarese Mariotti, un pittore tutto da
riscoprire.

Evidentemente questi nomi sono citati
proprio per mettere in evidenza la
mancanza di una indicazione critica, di

un tessuto connettivo che non riduca
cioé a delle mere presenze o a scelte
preferenziali e soggettive, una mostra che
invece ha un titolo ben preciso e
sottintende una responsabile indicazione,
tanto pid grave per la rarita di simili
manifestazioni, almeno nella nostra re-
gione. Se |'assenza di Castellani fosse
dovuta al fatto che |‘artista non & nato
nelle Marche, bensi a Cesena, si potrebbe
facilmente obiettare che & marchigiano
di elezione, perche qui ha operato e alle
Marche ha dedicato |'intera esistenza.

Il catalogo, in ottima veste tipografica, &
affidato ad alcuni critici specialisti ed é
uno strumento assai utile di studio e di
apertura verso i valori rappresentati dai
singoli artisti. Si possono (e debbono)
fare alcune osservazioni: per esempio, il
Crispolti non sembra essere bene aggior-
nato sulla critica attuale nei confronti di
De Carolis [che eali illustra) e da anche
delle indicazioni fuorvianti ed erronee:
citando, ad esempio, una "retrospetti-
va..." organizzata a Treviso nel 1970,
che a me non risulta essere stata mai
tenuta e dimenticando invece la “retro-
spettiva’” fatta in quell’anno stesso a
Milano, nonche la mostra quasi intera-
mente cdedicata alle affiches tenuta a
Treviso, questa si, nel 1973; ed infine —
g la lacuna supona veramente come
un'offesa — ignorando la mostra che
propric quest'anno 1974 Montefiore,
citta natale, ha dedicato al grande artista
ricorrendao il centenario della nascita.

Mé sembra che il Crispolti abbia
un‘approfondita conoscenza di certi
aspetti — i piG tormentati e segreti, certo
i piu validi — dell’'opera di De Carolis,
che non era soltanto un pittore di storie
patrie (di questo s'¢ accorto anche
I*Antognini). Ma sull’'argomento dovre-
mo tornare o altrove o in altra
circostanza.

Ottime le altre wvoci, in gran parte
celebrative e puntualizzanti i valori delle
diverse presenze. Tra le quali, a parte le
opere preziosissime di Scipione, vanno
segnalate le sculture di Fazzini {un po’
sacrificate, per la veritd, nelle sale di
Palazzo Tesei), sempre pil da ammirare.
Fazzini, pur nella generosa vitalita della
scultura italiana contemporanea, si isola
per la sua originalitd e per la sua forza.
Accante a Manzl, a Moore e a
pochissimi altri, & uno dei protagonisti
della scultura contemporanea europea.

La mostra richiederebbe un discorso pil
ampio rispetto a quello necessariaments
affrettato che mi viene richiesto. Le cose
dette, buone o cattive che siano, nascono
da una wvolontd di collaborazione, non
certo di critica negativa. Sono delle
osservazioni che potrebbero essere tenu-
te presenti qualora si intendesse stampa-
re una seconda edizione del catalogo:
lacunoso, appunto, per quanto riguarda
la impostazione critica generale della
mastra. Ma un elogio incondizionato va
ad Alberto Borioni, Presidente della
Provincia di Ancona, per aver patrocina-
to l'iniziativa e a quell’instancabile
fervido promotore di studi sull'arte
marchigiana, che & Carlo Antognini.

MNoi ci auguriamo che la mostra di Jesi
non sia un fatto isolato, cosi come lascia
sperare il Borioni; e che altre iniziative
seguano a questa per il recupero e per la
maggiore conoscenza dei contributi dati
dalla nostra regione alla cultura: daj
pittori camerinesi, appunto, all’urbinate
Federico Barocei ed altri ancora.

MARCHE ARTE '74

FILIGRANE
MARCHIGIANE

Francesco Vincitorio

Fra le varie manifestazioni artistiche dei
mesi scorsi in ltalia, “Marche Arte '?4i
consuntivi e proposte’” secondo me €
stata fra le pi vitali. In/primo luego, per
le scelte impietose. Aver limitato a E
artisti la rappresentanza dell’arte marchl:
giana di questo secolo, & stato un atto di
esemplare coraggio. Me @ risultata una
mostra leggibile, di notevole livello
qualitativa, che suscitava una res_:le
tensione. Aver accostato, per esemplio,
Licini e Scipione a De Vita e Trubbl'ﬂf’l!,
ha significato porre interrogativi I.Itlll:
stimolare I'attenzione critica, accorgersi
che, come scrisse, proprio durante un
soggiorno nelle Marche, Renato Birolli in
un suo taccuino: “qualcosa che fu,
accade ancora’’.

E qui siamo alla seconda e forse piu
importante ragione della validita cultura-
le di questa mostra: la marchigianitd.
Una matrice, una tradizione da conosce-
re, da approfondire per la nostra crescita
civile. Da tempo Antognini richiama
I'attenzione dei suoi corregionali su
questo argomento. E il filo rosso delle
antoclogie che, tre anni fa, ha dedicato ai
noeti e narratori marchigiani del Move-
cento. Ora la verifica I'ha fatta a livello
di arti visive. Lo so che é tesi rischiosa,
piena di trabocchetti. Tuttavia — anche
senza rifarci a quell’abate Lanzi (marchi-
giano pure lui) che ha basato proprio
sulle scuole regionali la sua memorabile
ricognizione dell’arte italiana — a mio
parere, le opere dei pittori e scultori
presenti in questa mostra gli hanno dato
ragione.

Si tratta — & owio — di personalita
diversissime. Per esempio, una parentela
tra De Carolis e Mannucel oppure tra
Bartolini e Cagli o tra Fazzini e De Vita,
e improponibile. Ma a guardare pio a
fondo, forse & possibile trovare certe
comuni filigrane: una laboriosa artigiana-
lita, certo spirito da lupo solitario, direj
anche un esistenzialismo spesso spellato.
Si pensi a Licini e Trubbiani. Chij
conosce la gente di questa regione,
probabilmente, ha sentito (capire con gli
occhi & sentire) che qualcosa di comune
e tipico c'era, effettivamente, in ognuna
delle 9 salette di Palazzo Pianetti-Tesei.
Una sede eccellente e razionalmente
adattata alle necessitd espositive, che
aggiunge meriti all’ Amministrazione Pro-
vinciale di Ancona, che questa mostra ha
fortemente voluto. Succede cosi rara-
mente di dir bene degli amministratori
pubblici, che questa volta c¢'a gusto a
s?tmiinﬂare I“intelligenza, la preoccupa-
Zione civica che hanno caratterizzato
gquesta manifestazione,

La quale, naturalmente, non & stata
esente da difetti. Penso al catalogo
truppa lussuoso e percid inavvicinabile
per il prezzo, penso alle lacune nelle
singole “antologiche”, sia pure giustifica-
te dalla gelosia di aleuni collezionisti o
da!!a_ prepotenza  degli  artisti  stess;
Sr:lm_cnne a Jesi era davvero inﬁufficiente.
Cagli EHEHE'I.-'E 8ssere presentato in maniﬂ-r;l
ben pil precisa, Fazzini era sacrifi

| A, ICato,
Mannucci  squilibrato e  dj De Vita

mancavano le “macchine teatrali”’, essen-
ziali per capire la sug importanza nel
panorama dell’arte italiana, Ma, in

definitiva, son :
LS Q poca cosa rispet :
che si & realizzato, Eosiclo

ALL' INSEGNA
DI LICINI

Silvia Sassi Cuppini

rigore critico che I'ha
caratterizzata € nalﬁl'ﬂn‘:-ﬂgﬂnea altissima
qualita delle opere & stata Una occasione
valida sul piano l;:l:It_l‘!Ul'mE per rweE:lare
opere di artisti noti in una angolazione
issima.
Ee:;sgsa;::m concesso nulla, da parte di
Antognini, al disimpegnato o al ripetitivo
& il segno di una serieta che stimolaa una
verifica dei contenuti delle opere espo-
ste. |l percorso 51ess0 de!la mostra
all‘interno del Palazzo Flaf‘m&th-TEEm, che
alternava momenti intensi & moment di
riposo entro le settecentesche strutture
da poco restaurate, ir'ldLIEE_"J'E-?I una sm_elta
di “empatia” con i lavori du_un_s{rtnst?
specifico anche se il legame e Ihunlta fraf
vari artisti presenti non Venivano mai

perduti.

Marche arte ‘74 nel

Sicuramente la recente lettura degli
scritti di Licini Errante, erotico, eretico,
(Feltrinelli, 1974) & stato uno dei motivi
che mi hanno indotto a soffermarmi can
pit piacere nella sala dedicata al pittore
astratto.

Il sug linguaggio pittorico affacciato dai
cieli di pochi centimetri quadrati @
condotto con l'impegno di chi, uscito
dalla crisi dell'iconografia del verosimile,
ha scelto la difficile strada della ricerca:
“lo so semplicemente che il mio solo
dovere di artista & di andare verso
I'arte ... E dall'astratto io me ne sto
volando adesso, in foglie e fiori, verso lo
sconfinato e il soprannaturale” (da una
lettera a Maria Cernuschi Ghiringhelli,
Monte Vidon Corrado 15 gennaio 1948).

Lo spazio che ha inventato Licini &
veramente alternativo al classico rappor-
to pittura-scultura, o al barocco pittura-
scenografia, il suo spazio compete con
l'larch‘ltertura; laddove I'architetto non
giungera, il pittore imporrad difficili
equilibri. La pittura, dunque, & un
processo di liberazione: “lo credo che il
fantasma di Dio perda ogni virth, anche
quellq di rassegnarmi a vivere, e dovremo
crearli noi altri fantasmi e chimere e
-||Ius'|m:|i che ci facciano per un momento
la rn-nga del mondo e la bruttezza
dgll esistenza. Percid da cingue anni il
mio regno & nell’aria” (da una lettera a
Fuqarc:hmri, 7 gennaio 1935),
E" chiaro dunque che la ricerca di Licini
corre parallela alle ricerche che gli
ermetici conducevano in quegli anni in
Fﬂﬂg'a-_ Si potrebbe dire che anche
paarento G londo del pior
IN rapporto ai problemi sociali

10 accomunag r .
al letterat i
7 ati di quelle

Chi cereca suole mai trovare certezza
lo cerco se mpre senza mai trovarla
una certezza dove poter gattare
tu_tta la forze di una mia lontana
miracolosa vita forse sodnata

forse trascorsa un Poco troppo

col cuore nallg mang

col cuore o co| Pensiero nella mano

unfm:ﬁ troppo bella dell’anima
ch'io carco ancarg

$NZa maij stancarmij
troppo sperando
d'incontrarly un giorno,

La pittura &

: un banco di prova r
I"amore e la m : b

orte. Solitario ripercorre le
saghe nordiche con | loro personaggi in

ce ' L
u“r'if; di sosta e perennemente sospesi in
989910 senza approdo come I'olande:
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sa& volante. La sua opera dungue erra ai
confini dell'infinito oltre la morte. “In
quanto al cuore, héfas, il cuore & triste er
nous avons fu tous les livres. Cid non
significa affatto, perd, che noi ci si debba
dichiarare vinti, finché ci sara una goccia
dolio nella lucerna. Basterd semplice-
mente cambiare aria, soprattutto ai
nostri soani” (da una lettera a Marchiori,
24 ottobre 1955).

OLTRE
LA CRONACA

Stefano Trojani

Ora che la mostra “Marte Arte '74:
consuntivi e proposte” ha chiuso i
battenti e come fatto culturale sfugge ai
commenti e alle discussioni polemiche,
possiamo  freddamente riconsiderarne |

valori, i significati, e soprattutto le
intenzioni.
MNessuno, di quanti si sono occupati

dell’avwenimento ha potuto mettere in
dubbio la validita dell'intenzione di
organizzare una sintesi insieme i tenria
e di pratica degli apporti della regione
marchigiana agli sviluppi ed ai progressi
dell’arte, in quel crocevia in cui creazio-
ne, estetica, pensierc si innestano e
trascorrono da uno spazio omogeneo
geograficamente ed etnicamente alla
circolazione nell'intero mondo  della
cultura e della civilta.

| dati consegnati cdalla mostra hanno
consentito di valutarne ['importanza,
originalita, il volume e di esaminarne i
riflessi e le influenze nel quadro
comparativo generale.

Liniziativa voleva puntualizzare gli ap-
porti di un momento della storia artistica
marchigiana ed il prof. Borioni -
presidente dell’ Amministrazione Provin-
ciale di Ancona, ente promotore — ha
precisato questa intenzione nella presen-
tazione al catalogo: "Quello contempla-
to ora e identificato, attraverso un
criterio generazionale, in nove pittori e
scultori di fama certa e che, nati nella
nostra terra ad essa sono rimasti vincolati
sia pure in forme diverse e non sempre
appariscenti, & il MNovecento; secolo
ovviamente non concluso ed aperto a
novita e modificazioni; e tuttavia gia cosi
ricco, coOsi vivace, €051 intenso di
fermenti e di idee in ogni forma d’arte,
specie in quelle figurative™.

In  questa precisazione erano anche
contenuti i criteri e i modi della
strutturazione dell’iniziativa, coraggiosa
idealmente ma anche per altri aspetti piu
realistici. L'esito & dovuto in parte al
rispetto di questi criteri che hanno
guidato gli organizzatori nell’opera diffi-
cile di realizzazione,

I momento piu impegnativo si raccoglie-
va nell'individuazione delle aree operati-
ve di maggior significato, nella esemplifi-
cazione delle opere e degli artisti.

Mon ci soffermiamo su questi aspetti,
diciamo soltanto che abbiamo trovato
giustissima la collocazione dei nove
artisti: De Carolis, Bartolini, Licini,
Scipione, Mannucci, Cagli, Fazzini, De
Vita, Trubbiani.

Una maggiore ampiezza di testimonianze
e di presenze, suggerita da piu parti,
avrebbe, a nostro giudizio, richiesto
modifiche in tutte it campus della
iniziativa: da quello storico-critico a
quello finanziario-logistico, da quello
dialettico a quello delle scelte operative.
gi & “voluto indicare le caratteristiche
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essenziali di oltre settanta anni di
impegno artistico sicché da tali caratte-
ristiche possano anche esprimersi suggeri-
menti e proposte per |‘avvenire”’. La
caratterizzazione progettata ha consegui-
to pieno, evidente riscontro nella grande
rassegna; se da qualche parte non & stata
riconosciuta, cio & dovuto piu ad una
distorsione delle intenzioni che ad un
serio e obiettivo esame della sua verifica
in uno spazio ancora tanto difficile a
percorrersi, perché per la prima volta
esploratc e perché pur aprendosi in
molti  sentieri, s ignora quelli che
veramente possono condurre ad una
veduta d'insieme.

L'alta frequenta dei visitatori ha confer-
mato appieno del resto le aspettative
degli organizzatori che alla rassegna
avevano affidato un compito riservato
agli specialisti della cultura artistica ma
insieme anche un incentivo per l'interes-
se & l'informazione del gran pubblico.
Questa prima esperienza dovrebbe con-
vincere — con la ragione del suo successo
— i promotori a continuare questo studio
sui contributi dell’arte marchigiana allo
sviluppo generale, non soltanto della
pittura e della scultura, ma anche su tutti
gli apporti delle altre arti, anche minori.

TEOLOGIA
IDEOLOGIA
UTOPIA

L'apparizione del voluma di Itale Mancini,
Teclogia, ideclogia, utopia, edito dalla Queri-
niana di Brescia nella collama che ha visto la
pubblicazione delle opere ping significative i
Kung, Moltmann, Metz (per fare solo alcuni
nomil ha suscitato un grande interesse negli
ambienti dei teologi e filosofi italiani.

E non a caso, perché Mancini, prosegueéndo un
discorso di filosofia della religione ormai
largamente conosciute, 5i pone dapprima in
dialogo con la storia della teclogia degli ultimi
cinguant anni che si chiude com interrogativi
cruciali: se la teologia ha un senso & qual & il
suo statuto epistemologico, qualora essa voglia
presentarsi come scignza ¢ come prassi.

Mancini ritiene che 'ermeneutica sia capace di
dare una motivata risposta a questi interrogati-
vi, che anzi essa sia Fineliminabile coscienza
eritica oi ogni impresa teclogica.

Una seconda parte del libro & poi dedicata
all'analisi del prassismo teologico che per la sua
radicale diffidenza verso la veritd s risolve in
ideclogia e in utopia nel cui alvee é possibile
ricondurre almeno un secolo @ mezzo di storia
della filosofia: diffidenza verso la ragione e
werso  la storia, sforzo di ricostruire 'agire
dell'uomo non a partire dalla veritd, ma
dall'efficacia, in wista di un nuove futuro
politico ¢ sociale.

Prassismo teologico, prospettive ideclogiche e
utopiche sono incapaci — secondo Mancini — di
garantire una vera prassi ¢ un vero futuro,
manca loro la categoria della nowvita per
un'autentica vittoria sullalienazione, manca
lore quel plus qualitative che 31 chiama
promissa.

Promessa radicata in eventi non conclusi, ma
apearti verso un futuro di riconciliazione.

La ricerca si sviluppa come wun serrato @
spregiudicato  confronto com le prospettive
contemporanes i umanizzazione in vista non
di una semplice confutazione [in guesto seénso il
volume di Mancini allarga I'abisso che separa il
mada di fare filosofia e teologia dal tradizionale
controversismo] ma di un superamento PEF Un
futuro dell'uvomo non manipolato e non
glienato,

“Il Leopardi” per contribuire al dibattito
suscitato dai problemi filosofici, teologici e
pastorali che il libro di Mancini indubbiamente
apre, ha chiesto al prof. Enrico Garulli, docenta
di storia della filosofia moderna e contempora-
nea dell’Universitd di Urbino, al prof. don Luigi

Sartori, presidente dell’ Associazione italiana dnli
teologi dogmatici e insegnante Presso il
caminario di Padova e a monsignor Bruno
Frattegiani, vescovo di Camerino, di intervenire
nella discussiona.

LA SFIDA
CRISTIANA

AL PROGETTO
MODERNO DELLA
MANIPOLAZIONE
IDEOLOGICA

E UTOPICA

Enrico Garulli

E' difficile dare una idea esauriente di
quest'ultimo libro di Italo Mancini, gid
docente nell’Universita Cattolica di Mila-
no e ora Professore ordinario di Filosofia
della religione nella Universita di Urbino,
studioso ormai noto non solo in [talia®
ma anche all'estero, che in dense opere
di questi ultimi anni ha accresciuto
notevolmente il prestigio di questa
disciplina, non sole diffondendo nelle
aule universitarie il pensiero dei pil
grossi esponenti della teologia contempo-
ranea, da Barth e Bultmann a Bonhoef-
fer, che sono forse gli autori a lui
prediletti, ma cercando poi una verifica
di queste teclogie in un dialogo nutrito
con la cultura contemporanea, dissodan-
do lo status del discorso teclogico nelle
sue latitudini geografiche, mitteleuropea
& americana in particolare, ma che
sembra trovare un momento decisivo di
confronto con gli indirizzi piu eterodossi
del marxismo attuale.

Un'opera di svecchiamento, prima di
tutto, della cultura italiana wverso |
problemi della teclogia o un “racconto
duro”, come aveva scritto qualche anno
fa richiamandosi alle giuste recriminazio-
ni che il Rosmini aveva avanzato nelle
Cinque piaghe della Chieca contro
"arretratezza della cultura religiosa in
Italia; e, insieme, un'opera di aggiorna-
mento verso quelle che sono le indicazio-
ni positive del Concilio Vaticano |l nei
confronti deila teologia intesa non solo
come discorso di fede, ma anche come
impegno  di vita civile; ed infine,
un'opera di revisione e di ristrutturazio-
ne delle categorie che stanno alla base
del discorso teologico: un discorso,
pertanto, non asettico, ma impeagnato
fino al midollo, non scevro di momenti
passionali o sanguigni, che sono alla base
del carattere dell'autore di questo libro,
ma in pari tempo esemplarmente lucido
nel controllo delle logiche contrapposte
e non solo nell’architettonica del proprio
discorso, che ancora avviene secondo le
regole di una logica non superata, e cioé
nella “costruzione della domanda” e
nella “costruzione della risposta™. in cui
si riflette, fra l'altro, il sapiente tocco di
una tecnica che si é venuta formando in
un magistero reale, stimolato da un
pubblico vivo e mai frutto di meditazio-
ne solitaria o di elucubrante riflessione,
Frequentando personalmente il Mancini,
ed essendo spinto a parlare di questo suo
libro, non poteva mancare un attestato
di stima sincera, che & suffragato dalla
conoscenza dell’'uomo, del filosofo. del
teologo e, si pud dire senza esitazione
alcuna, dal Maestro,

Dei tre motivi, che ho precedentemente
ricordato, quello fondativo o di episte-
mologia teologica, inteso come equiva-

lente a quello dii “filosofia della religio-
ne’’, & quello che spicca di piu; anche se
il taglio che viene concesso a questo
problema non viene perseguito attraverso
i tradizionali motivi della “protofiloso-
fia'", ma seguendo il discorso complessd
portato avanti in questo ultimo trenten-
nio dalle filosofie del linguaggio, del!a
storia e della prassi. Con cio & messo In
atto il primo intento, che @ gue[lu_ non
solo di una Verbindung con 1 temi natl
nel "conflitto delle teologie”, che si
scandisce nei momenti della crisi della
teologia liberale, cui segue soprattutto
quella ermeneutica e quella della speran-
za. ma con il tema specifico di una
teologia e dunque di una religione come
capacita disalienante in senso radicqle.
Per far cio, l'impianto della ricerca
doveva necessariamente far perno sul
concetto di veritd (ed ho l'impressione
che il prossimo iter richiedera quello
sulla Persona Dei), che & intesa in senso
biblico e non greco, capace di suscitare
V'déschaton, “I'attrazione finale”, dice il
Mancini con linguaggio aristotelico, e
non solo come gioco di emergenza e
nascondimento, come ha teorizzato
Heidegger, una veritd, insomma, che sia
in grado di dare una risposta a quella
alienazione radicale in cui & sommerso
I'uomo — ricorda il Mancini — per via
della morte e della “impotenza collettiva
d'amore”.

Le filosofie disalienanti si allineano cosi
in concorrenza con la teologia: il
marxismo, la cibernetica, il progetto
ideologico e utopico.

Certamente, anche nella teologia d'ispira-
zione cristiana i due motivi dell’aliena-
zione restano per cosi dire sospesi, ma
essi trovano una giustificazione nel fatto
che “Dio non esaudisce tutti i nostri
desideri”: & con ¢id non si vuol dire che
il senso della Promessa sia da intendersi
come un “evento chiuso’, in quanto il
concetto di wveritd richiamate ha una
dimensione profetica e palingenetica,
cioé volta a creare uno spazio su cui
possa sorgere quello che il Mancini, mi
sembra con linguaggio kantiano, chiama
dossologia Der.
MNon so se il confronto possa valere, ma
ho l'impressione che ai momenti della
promessa, della prolessi e della dossolo-
gia possono contrapporsi | succitati
momenti della cultura contemporanea:
quelli della ideologia, della utopia e della
cibernetica. Un confronto di questo tipo
importava la messa in luce di un altro
aspetto della teologia: non la condizione
di “principio faraonico®, bensi di “strut-
tura ermeneuticamente aperta’’: in una
individuazione di sensi da cui emerge,
come abbiamo detto, il senso della
epistemologia  teologica come critica
traafcem:lantam della religione 0 meta-teo-
]f'“'.a‘. ussiz_n, ancora kantianamente, come
cr!tlcaldl ogni teologia che si present
cOme scienza e come vita” (p. 51).
Er:ju Inecessarin per questo togliere alla
religione il fascino del numinoso o del
simbolo e trovare per essa ben altri
momenti indicativi: il comandamento, la
caritd e la Chiesa intesa come momento
della “mediazion2 e della conciliazione™,

L'impianto  teoretico non si  limita,
ovviamente, alla enucleazione delle nuo-
ve logiche che tendono a mettere in pari
il Gottes Wort con il cammino dell’'urna-
nita; ma a una verifica delle condizioni
che suggeriscono una revisione del
Kerygma stesso che pretende a una sua
esistenza a s& prima ancora che nella

conoscenza, nel sentimento o nella
storia.
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Ma & proprio questo modo di intendere il
kerygma, modo che risale a Lutero e a
Calvino, e pol riproposto soprattutto da
Barth, ad essere intaccato, come dimo-
strano i teologi che al discorso di “Dio
come Dio™ o ganz anderes, hanno mirato
a un “recupero teologico entro l'espe-
rienza della religione e della cultura™: e
se gquesto, in fondo, & stata I'esigenza che
ha mosso i teologi pid impeortanti del
nostro  tempo  (Bultmann, Gogarten,
Moltmann ecc.) & pur vero che |"“oggetto
immenso” della teologia ha ricevuto una
sua nuova linea interpretativa attraverso
I'ermeneutica, vista perd dal Mancini non
solo in relazione ai modelli simbolici o
strutturali del discorso (e si pensi per
tutti a Carnap) ma anche alle matrici del
“linguaggio del profondo’, in contrasto
con quello che il Mancini chiama
“significato proletticamente vitale'' dell
ermeneutica.

L'ermeneutica si statuisce cosi in rappor-
to alla prassi, dentro e fuori, sia in
contesti strutturali, quali sono ad esem-
pio quelli della Cambridge-Oxford-Philo-
sophy, sia in ambito scientifico stricto
sensu, oppure, come nel recente esempio
antisemiologico di Derrida, come gioco
di differenze-indifferenze, che nasconde
tuttavia nel suo intento una chiusura che
si pud definire come “operazione ideolo-
gica™, cui si oppone, dicevamo, un
concetto di ermeneutica in senso prati-
co-vitale, senza di che i contesti erme-
neutici rischiano di presentarsi in un
“yuoto di verita e di legame con un
valore conoscitivo autonomo” (p. 281).
Sono capaci, in sostanza, la prassi,
l'ideologizzazione e la cibernetica {altro-
ve era stato questo uno degli interrogati-
vi del Mancini) a rispondere a quella
situazione di “spaesamento radicale”
(Heimatsiosigkeit) che caratterizza |'uo-
mo moderno/?

siamo ancora alla domanda, anche se
l'excursus sui nuovi binari dellepistermo-
logia ha indicato a sufficienza la strada
che deve battere un discorso teologico
impegnato nel tempo.

Il grosso capitolo della ideologia, che
copre un secolo e mezzo di storia della
filosofia, viene cosi messo a confronto
con la teologia: prima di tutto, mediante
I'elaborazione che a tale concetto hanno
dato les idéologues fra sette e ottocento,
e poi con lo stesso marxismeo, in cui il
discorso in questione & visto dal Mancini

nei momenti della “coscienza inefficace”

della ‘'coscienza falsa” e della "co-

scienza rivelante”’.

Attorno a questi tre momenti confluisco-
no infatti i tre diversi modi dell’aliena-
zione religiosa nel modulo del marxismo
2 |'indicazione di una sua soluzione

secondo le esigenze della “'distretta
umana“’.
Prende qui corpo, in particolare, il

famoso tema della religione “‘oppio del
popolo”, che non € solo — ricorda
Mancini — un aforisma legato a Marx,
bensi circolante nella cultura dell'otto-
cento, a cominciare da Kant, e che in
sostanza non va intesa come rifiuto o
negazione tout couwrt della religione,
bensi come “'sfida’ per una emancipazio-
ne che si ponga in concorrenza o in
sostituzione di quella eristiana.

E' in questo contesto che si configura la
lotta del marxismo contro la religione
sulla base di categorie economiche in
luoge di gquelle coscienziali, come in
sostanza Marx rimproverava non solo a
Feuerbach, ma anche a Bruno Bauer e a
Max Stirnez, detti per cid icasticamente
“santi”.

TEOLOGIA IDEOLOGI

Su questa base, come & noto, non e
mancata da parte del Marx l'individua-
zione di cruciali rapporti, come quelli di
“valore’, capitale-interesse e lavoro-sala-
ric, con le strutture del discorso
teologico, a cominciare da quello trinita-
rio.

Ma anche le altre ideologie non mancano
di contraddizioni, e fra queste il Mancini
si sofferma a considerare in primo luogo
quella rappresentata da MNietzsche, a
causa di una riontologizzazione dello
stesso principio di volonta di potenza; in
Mannheim, infine, il quale, pur mirando
a una “concezione sociologica pura’,
finisce, in sostanza, per riproporre il
contrasto fra una ideologia “valutativa e
dinamica” e una ideologia “negativa”™ (p.
449).

A qgueste forme ideologizzanti si sono
sostituite forme alternative: tali, ad
esempio, sono le tendenze sempre piu
forti interne al marxismo a mettere in
evidenza processi diversi da quelli esclusi-
vamente basati sul processo di produzio-
ne, & a rivalorizzare in pari tempo le
retour du refoulé; oppure, come in altri
tipici esponenti del pensiero attuale,
opponendo a un “pensiero espressivo’,
un “pensiero rivelativa™.

In confronto di questo esito, si trattava
tuttavia di far valere l'esigenza di una
verita come forza prolettica, e “alle
figure della rivelazione e della testimo-
nianza wuna radicazione divinamente
garantita” (p. 463).

Il trapasso dalla ideologia all’utopia ci
obbliga quindi a dire qualcosa anche di
quest ultirma figura,

All'esame dell’utopia & appunto legata
I'ultima parte del volume: utopia non
solo come “volto di una societd futura
polemicamente opposta a quella presen-
te” (p. 467), ma in quanto esprimente
un principio che trova il suo esito solo
nel messianesimo.

Diversamente dal progetto ideologico e
cibernetizzante, verso il quale il giudizio
del Mancini sembra piu severo, per
quello dell’'utopia prevale invece un
atteggiamento positive, in quanto |'uto-
pia si presenta come “un incremento, un
ispessimento, una creaziong di maggiore
realta, di totale realta”™ (p. 468).

Accanto per cid a una “‘utopia non
realistica™ c'é¢ una utopia chiliastica, che
pud essere profetico-messianica, ma che
diventa poi “‘militante e concreta”™
quando si batte per un novum anche se
queste forme utopiche, per lo piQ,
finiscano per incorrere nello stesso
pericolo  delle ideologie, in quanto
quell’esigenza di nowvum risulta infine
“teoreticamente inevidenziabile, e comun-
que priva di ogni garanzia di tipo
definitiva’ (p. 470).

[l Mancini seque il corso dell’utopia nei
suoi diversi momenti storici, da quella
classica a quella marxista, soprattutto in
Ernst Bloch, & anche nella scuola
francofortese (Adorno, Horkeimer, ecc.)
che fanno credito all’'utopia, ciog a una
nuova condizione creatrice del progetto
prassistico, senza della quale — dice
Mancini — sembra che il marxismo “non
riesca a vivere e non riesca a far vivere'
{p. 488). Le lunghe pagine su Thomas
Muntzer, il rivoluzionario mistico studia-
to da Bloch, viene inteso cosi nella sua
validita, ma anche nella sua sostanziale
insufficienza, in quanto il “perfettismo”
e negazione della perfezione.

A questo proposito, il Mancini si chiede
se sia possibile un “salto qualitativo sul

totalmente essere altro del vivere sociale
dell’'uomo’’ (p. 539). A

E' a questo momento che si INserisce Ia
ricerca sulla “visione sinfoniale di LE!IcH:h 3
scandita come speranza utopica: un
Bloch che si dibatte fra una concezione
umanistico-dialettica ed una soteriologi-
ca, ossia fra un criterio mndiziun_atn e
un principio inteso come “attesa, intul:
zione e speranza’’.

Masce infatti con Bloch una meta-ontolo-
gia del possibile, in cui la materia stessa
viene investita dalle categorie del “non
ancora’’: qui — dice Mancini — |'albero
metafisico si trova di fronte al dilemma
marxismo-cristianesimo, cioé di fronte I.al
fatto che il marxismo non si esaurisce in
analisi lucida della scienza, ma esso
stesso diventa un elemento utopico.

Una ontologia che & anche escatologia,
movimento che implica un Wazu e un
Wahim.

Ma anche la posizione di Bloch, come
d'altra parte quella di Horkeimer — i
cervelli ebrei del marxismo attuale — non
riesce a dare una spiegazione al male e
all'amore, facendo cosi naufragare anche
la teologia della speranza.
L'insegnamento che viene da quest ulti-
mo cespite della teologia, tuttavia, spinge
a considerare 'ultima alternativa, quale
si esprime nel messaggio “messianico,
letto in rapporto alla possibilita e alle
modalita della prassi e del futuro™ (p.
655).

La costruzione della domanda trova cosi
una sua logica risposta: @ possibile cioé
una prassi come futuro senza teologia?
Se il futuro @ trascendenza, questa non
pud rimettersi alla tecnica o alla scienza,
e tanto meno ai diversi progetti di
manipolazione; ogni risposta, per essere
piena, deve temer in conto la "serietd
della morte e la impotenza collettiva
dell’amore”’.

Proprio per la radicalitd dell’alienazione,
I'utopia non basta pid.

Occorre — conclude Mancini — un plus
valore che medi la vita: “qualcosa come
il tema dell’ Areopago o come il banchet-
10 comunitario come attuazione progres-
siva dell’amore” (p. 661).

Il kerygma trova qui un senso forte come
notitia Dei, come evento (Kairds) e
comunitd, un rapporto cioé prolettico,
retto da una intenzionalitd prassiologica.
Si tratta della risposta pit logica al tema
che & stato individuato e anche la pii
accettabile sul piano delle attitudin
pratiche, pastorali e civili, verso cui |a
teologia @ sospinta non solo con il
Concilio Vaticano 1I, ma anche in
dialogo con i fermenti pid wivi del
Marxismo conteémporaneo,
“Cristianesimo aperto’: & |'etichetta che
lo stesso Mancini attribuisce alla sya
indagine, nella quale confluiscona motivi
starici e TE!'DFE“I:L VErita e intErpretaziDl
ne, kKerygma e prassi.

La svolta che si & operata nella teologia
contemporanea esige una rivoluzione
antropologica (o “rivoluzione copernica.
na, come mi sembra abbia scrittg
recentemente K. Rahner): due dimensio.
n1| dallE_ quaii non g I_';qu} prescindere ave
si w::g'ha_ fare una teologia che tenga
conto seriamente dei progetti concorren.

Era un confronto da farsi: e |g
nlernpune!'lti della ideologia e del|a utopia
FIEScono in questo libro ad alimentare un
dlSEﬂr?ﬂ fra i pill probatori Per una
teologia civilmente impegnata e fedele a|
U0 messaggio di salvezza,

A UTOPIA DI ITALO MANCINI

SULLA LINEA
CONFINE
RA TEOLOGIA

E FILOSOFIA

Luigi Sartori

Da qualche tempo il filnsnf_u I'_Lﬂa}nc:in] (e
approdato  decisamente  al lidi  della
teplogia. Si tratta, furjse, di un ritorno,
ffrettato dalla nostalgia. La sua filosofia
della religiong non e mai stata una
rfilosofia religiosa’, un dlsﬁursu filosofi-
co che soltanto apre all'istanza della
ha sempre considerato la

religiosita; :
religione come volume di concreta
esperienza storica, come cristianesimo in

particolare, come fede risposta ad una
Parola, con conseguente tentativo di

riflessione teclogica.

L'interesse prevalente non & stato rivolto
ai "filosofi della religione™, ma, quasi
scavalcandoli, si & immediatamente ci-
mentato con i teologi. Barth, Bonhoef-
fer, Bultmann, Tillich... ecco il suo
panel! - ik

Le associazioni teologiche italiane se ne
sono accorte, forse con un po’ di ritardo,
e ne hanno approfittato. Non c'é ormai
convegno di una qualche importanza che
non desideri il Mancini come maestro.

Il recente suoc denso volume (Teologia,
ideologia, utopia, Queriniana, n. 18 di
“Biblioteca di teclogia contemporanea’’)
documenta vistosamente |'appassionato,
direi quasi gioioso, contributo che il
Mancini  intende dare alla teologia
italiana. Rispetto a tutto il suo preceden-
te lavoro non si pud dire che risaltino
novita fondamentali: le linee della sua
concezione della filosofia della religione
e del suoi rapporti con la teologia
rimangono  sostanzialmente quelle di
prima, anche se con qualche equilibratu-
ra che dird. La vera novitd consiste nella
Piu evidente preoccupazione di risponde-
re ad esigenze del lavoro teologico;
l'interlocutore, oggi, & pit direttamente
il teologo che non il filosofo.

.‘ﬂ‘ profitto della teclogia egli mette la sua
immensa cultura sul pensiero religioso, e
te':"lﬂ'ﬂ.'ﬁc‘ in particolare, dell’ultimo seco-
lo. Gli storici della teologia hanno gia da
tempo fornito materiale e sintesi assai
Preziose; ma normalmente si tratta di
valanghe di informazioni, difficili da
dominare . _ | Il filosofo — che sia
[“ﬂElEtfﬂ : - I"lEl il uantaggia di saper
cnglllere Il ritmo essenziale dello sviluppo
storica, di disegnare le tappe con lucida e
f_ﬁﬂrﬂifmata sobrietd. La teologia, ogai,
F};rtt.:"m“”‘} ancora di filosofia; ma in
' ;ﬂﬂlarf." di |,',':|L|r-35'[a fi]DEﬂ-ﬁa_ che
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IL LEOPARDI

Eiirenamente con 1 problemi specifici del

linguaggio”™ religioso, prima ancora che
teologico, e infine con il grosso problema
tutto moderno, anzi attuale, della prassi.

E' a questo punto, sulla questione della
prassi, che il Mancini introduce una
novita formale nel suo disegno storico:
I'attenzione anzitutto alla ideclogia (se-
conda parte del volume) e poi alla utopia
(terza parte) serve a mostrare alla
teologia il grosso rischio del prassismo,
per il quale, appunto, la teclogia si
risolverebbe in qualcuna delle wvarie
forme dell'ideclogia (il Mancini ne
enumera ben 91 ), o dell'utopia. E la
conclusione finale del volume, abbastan-
Za concisa, invita la teologia a riprendere
la “prolessi”, che radica |'apertura al
“novum’’ del futuro assoluto non solo in
una storia reale in cui il passato gia
anticipa, nel “kairds"”, il futuro sperato,
ma anche nella affermazione della
“persona Dei”’, quindi in una ontologia,
che apre lo 'spazio alla invocazione'
(dossologial.

Certamente, per arrivare a queste conclu-
sioni ha bisogno di riequilibrare, o per
meglio dire, “temperare” il suo iniziale
gntusiasmo per la proposta radicale di
Barth (che pure domina tuttora la sua
concezione del “kerigma’™ e quindi della
sua filosofia della religione). Una certa
riconciliazione con la filosofia religiosa,
che pure egli continua a contrapporre
alla filesofia della religione, si intravvede
nelle sue pagine attuali, e tutto lascia
prevedere che in seguito questo tema
sara ripreso. Non per nulla anche in
questo volume si da credito al discorso
sul cristianesimo anonimo; quel discorso

che, se portato a fondo, obbliga a
ripensar@ radicalmente ... la radicalita
della contrapposizione barthiana tra

Parola e ragione, tra fede e religione. Su
questa linea dell’Autore giovera certa-
mente un'attenzione ulteriore ad altre
linee culturali teologiche che non siano
quelle dell’area tedesca, in particolare
protestante. La mediazione di Tillich, in
questo campo, non puo essere sufficien-
te.

Cid di cui i teologi italiani non potranno
non essere grati all’ Autore é l'introduzio-
ne storica nel filone pid significativo ed
esuberante del pensiero religioso contem-
poraneo. Oltre al quadro formale, che il
Mancini disegna da vero dominatore —
passando come un fiume prepotente che
assume un'infinita di torrenti, in mezzo
al cumulo di autori e correnti di cui
anche altri storici parlano ma non con
eguale competenza e acribia — troviamo
sequenze da indagatore acuto che sa
ricostruire anche frammenti del quadro.
Di Barth e di Bonhoeffer si sapeva. Ma
questa volta anche il discorso su Marx e
su Bloch si fa straordinariamente puntua-
le e competente.

Il materiale informativo, dunque, non
manca, per una teoclogia che wvoglia
aggiornarsi. MNon parliamo, poi, del
linguaggio. A contatto con i grandi
(sembra la sua passione) anche il Mancini
ha appreso a plasmare la lingua, a farsi
creatore di linguaggio. Certamente que-
sto & |'aspetto piu ambivalente della sua
fatica: per una teologia che si sforza Ji
prestare aiuto alla pastorale e alla
catechesi ordinaria, il contributo del
Mancini appare troppo elevato; esso
invece serve a provocare la teologia
perché rientri nel circuito della cultura
universitaria, acquistando dignitd e vigo-
re nel dialogo con la filosofia attuale.
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Rimarranno problemi da affrontare insie-
me, tra filosofi e teologi. Una domanda
soprattutto tornera insistente: in che
misura e in che senso una filosofia della
religione (in pratica una filosofia del
cristianesimo) quale ¢i viene proposta dal
Mancini, si distingue dalla apologetica o
dalla teologia fondamentale (o almeno
da un capitolo di esse, prima maniera}?

Il Mancini insiste nel dire che si tratta di
filosofia, in quanto |'oggetto materiale —
che pure coincide con quello della
teologia — @ affrontato solo per determi-
nare lo schema di possibilita trascenden-
tale e storica (non in funzione della
polaritda “eresia-ortodossia’’): “non quali
siano | sensi del contenuto (della fede),
ma s l'esserci del contenuto possa avere
un senso’ (p. 11), Tuttavia continua ad
ammettere che potrebbe, il suo lavoro,
scontentare sia i teologi che i filosofi.
Monostante cicé egli fa la sua proposta.
Ed & quelle che conta. Col pretesto di
cercare anzitutto lo sgombero di ogni
malinteso possibile, si finirebbe per non
produrre mai un discorso. Le questioni
di confine son sempre le piu difficili: si
rischia sempre di apparire “'dell’altra
parte’.

Ma intanto possiamo gloriarci di avere
anche noi, in Italia, il nostro Tillich;
qualcuno che sa muoversi a suo agio
“sulla linea di confine’.

Il Mangini insegna almeno a battersi per
un confronto onesto e radicale tra fede e
cultura, tra teologia e filosofia. In Italia
ce n'eé bisogno,

PER UN ESAME

DI COSCIENZA
PASTORALE

Bruno Frattegiani

Il libro di don Mancini non & un libro da
leggere tutto d'un fiato. lo che mi ci
sono provato sono giunto alla méta con
grande soddisfazione, ma con il fiato
mozzo (e il costo d'ogni vetta, e il libro
merita questa qualifica).

Con grande soddisfazione, ho detto; e
devo aggiungere: con sostanziale arricchi-
mento. Intendiamoci: non & che fra
qualche mese (a parte quel poco che
conoscevo gia di Bonhoeffer, Barth,
Bultmann e — perché no? — dello stesso
Marx) ricorderd gran che dei molti autori
presi in esame. Poco mi restera dello
stesso Bloch, che pure domina la terza
parte del libro dedicata all’'utopia e mi ha
enormemente interessato con le sue
analisi impietose, con le sue impostazioni
geniali e con i suoi scantonament
ereticali. Genialitd ed eresia — sia detto
di passaggio — emergono in Bloch tanto
nei confronti di Marx gquanto nei
confronti del cristianesimo biblico; ov-
viamente, per una specie di deformazio-
ne professionale, io trovo aggiustatissime
le eresie marxiane e madornali, da
prendersi con le molle, le eresie bibliche.
Poco restera, dicevo. Ma 'arricchimento
non & mai risultato di nozioni stivate
negli scaffali della memoria (la mia testa
di sessantenne dovrebbe allora affiggere
il cartello di liquidazione! ). L'arricchi-
mento si ha quando le nostre convinzioni
pit profonde vengono ribadite, appro-
fondite e — ove occorra — smussate,
corrette, riquadrate.

Il mio compito di recensore é comunque
limitato, Gli amici di don Mancini (al cui
gruppo sarei lieto di appartenere) mi
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hanro chiesto un parere dal punto di
vista pastorale e biblico).

Dal punto di vista pastorale il libro d!
Mancini insegna un atteggiamento di
importanza fondamentale: la stima o
almeno il rispetto e l'attenzione per tutti
coloro che non la pensano come noi, sia
che si tratti di autori in voga (i classici
adversarii del metodo scolastico, vivi 0
morti che siano) sia che si tratti degli
uomini che incontriamo ogni giorno & ai
quali siamo “debitori” dell’annuncio
(San Paclc ai Romani 1, 14). Mancini
avvia alla critica con garbo e solo depo
aver dato rilievo all’aspetto positivo degli
autori studiati. E questo & moltc
importante, perché gli autori pil lontani
dalla nostra mentalita sono spesso |'unica
possibilitd di mediazione fra noi e gli
uomini con | quali viviamo e che per
ipotesi ne abbiano abbracciato le impo-
stazioni vitali; mediazione che wvuol
portare a un incontro da fratello a
fratello e non a uno scontro donchisciot-
tesco con i molini a vento.

Owviamente il punto di vista biblico non
é separabile dal punto di vista pastorale,
Purtroppo lo é stato per secolil ed &
cosi che mi spiego come mai il dio
faraonico, il dio zeusico di Bloch
m‘abbia fatto tornare in mente una
vecchia meditazione di maggio che, a
conforto delle anime pie, mandava
all'inferno tutti i morti del diluvio e tutti
i nemici caduti nelle guerre sante
d’|sraele.

A parte il difetto assoluto di un criterio
ermeneutico (per gquanto riguarda il
diluvio e I'anatema biblico, il cherem)
veaniva fatto di dire: “"Poverettil come se
non fosse bastato l'andare a morire
ammazzati! "'. Ma lasciande i ricordi e
venendo al nostro contesto culturale
dell’ltalia cosiddetta cattolica, chi volete
che bestermmino | nostri  inveterati
bestermmiatori (& troppo dire I'80% degli
uomini? ) s&2 non il dio faracnico di
Bloch o, per lo meno, il dio Lickenbiis-
ser di Bonhoeffer? Chi ha imparato
veramente a conoscerg il Dio di Gesu
Cristo (e, con buona pace di Bloch, il
Dio di San Paolo! } non pud bestemmia-
re. Dico “non pud” in senso assoluto di
incompatibilitd, non tanto in senso
morale (un tedesco se la caverebbe bene
con “'kann nicht’): un assurdo insomma.

Attraverso la sua imponente rassegna,
Mancini vuol dirci questo sostanzialmen-
te: gli uomini della teologia sofferta, gli
uomini della ideclogia appassionata, gli
uomini dell’'utopia appassionante sono
indicatori stradali della provwidenza che
rinviano al Libro (richiamo biblico) e dal
Libro riconducono alla vita nel contesto
drammatico dell’'oggi (aspetto pastorale).
Perché & nella vita e per la vita che il
Libro va letto senza forzature teologiche
ma con 'orecchio attento alle istanze dei
teologi pil  pensosi, senza sfasature
ideologiche ma con I'animo aperto ai
pionieri prima e poi ai prigionieri
dell'ideologia, senza esagerazioni utopi-
che ma con avvertenza a quanto di
cristiano e quindi di veramente umano
cova  sotto le ceneri d'ogni istanza
utopica.

Concludendo, a me pare che il libro di
don Mancini sia una solida esauriente
premessa a una seria teologia della
speranza; comunque codesta concezione
venga via via a configurarsi di decennio
in decennio se non di anno in anno, mi
pare indubbio che gli aoristi del magnifi-
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cat (nella versione latina deposuit poten-
tes, exaftavit humiles, esurientes imple-
wit) gridanc oggi pit forte che mal
I'esigenza d'essere tradotti in un impegno
presente di collaborazione con il “Dio
che viene” (ko erchémenos). Fsrch}%
I'aoristo @ nel nuovo testamento greco |l
tempo dell’azione irrepetibile di Dio; ma
I‘azione irrepetibile del Dio che amo
(egapesen), del Dio che si fece carne
(sarx egéneto), del Dio che mc:r!'
(apéthanen), che risorse (anéste] e ci
giustificd (edikaiosen) non avrebbe senso
se non fosse coestensiva alla nostra
povera storia, elevata a storia della
salvezza, Mi perdoni Mancini s& ho
divagato. Ma il suo libro e stato per me
anche una meditazione. E anche un
esame di coscienza.

GIULIO GRIMALDIE

MARIA RISORTA

ROMANID MARINARESCLY

Edizione di 1000 esemplari con 20 illustrazioni
di Mario Bellagamba. Rilegatura in Skivertex
americang con impressioni in oro sul dorso &
taglio colorato. Elegante custodia L. 6.500.
Edizione di 100 esemplari con & acgueforti
ariginali di Mario Bellagamba. Rilegatura in
Skivertex americano con imprassioni in oro sul
dorso e taglioc colorato. Elegante custodia L.
65000,

“L'prizzonte per le centinaia di anime ha una
sola direzione: il mare, sia per gli uomini $ia per
le donne, le creature pid soggette al peso delle
precccupazioni e dei sospetti, delle ansie ¢ della
solitudine. Ed & sintomatico della sensibilita di
Grimaldi la pertinenza e la delicatezza con cui
le descrive; non c'é dubbio che mentre la
caondizione dei pescatari gli presenta talvolia i
rischi di wuna coloritura eccessiva, tonalita
folkloristiche o immagini umbertine, il cicalec-
cig delle donne sulle porte di casa, le mezze
parcle o i silenzi colmi di rancore o i lunghi
pianti segreti, calano nella zona D0 aperia @
reattiva della sua capacita poetica™,

OLIMPO DA SASSOFERRATO

MADRIGALI
E ALTRE POESIE D'AMORE

Introduzions di Franco Scaraglini

Edizione di 1000 esemplari numerati. Con sei
illustrazioni di Orfeo Tamburi. L. 3.000

Edizione di 100 esemplari numerati. Con 4
acqueforti originali di Orfeo Tamburi. L,
&0.000

Popolare Olimpo & nel senso pit vero di chi &
riuscito a penetrare nell’anima del popolo, a
farla propria, a manifestarla,

Vi & spesso il sapore dello stornellare
marchigiane o delle danze sull’ara o dai
proverbi,

La nestra gente marchigiana vi & colta nel
momente saliente in cui matura la culturg
contading centro-italiang

Soprattutto l'amore gode di una centralita
assoluta e sull’'amore Olimpo distende i tani vivi
di una gagliarda sensualitd. L'ammirazione e lo
slancio prevalgono sempre sul compiacimento o
nasceé una poesia di cose sentite, di moti veri dal
cuore, mon libreschi: il poeta densamente
amaroso non @ erotico mal nel senzo nostrano
paveramente consumiero. Percié il recuperg di
Olimpo non & la riesumazione erudita di un
fantasma perduto. E' invece un arricchimento al
nostro gusto di moderni,

Edizioni L"Astrogallo
via 5, Stefano 43, 60100 Ancona

Agli abbonati: I'indicaziona dol doppio mase
nel presente fascicolo non modifica la ragola-

ritd dell’abbonamento, che s'intende por do-
dici numari,



IL LEOPARDI

CLIMA
LICINIANO
DI PIATTELLA

Luigi Dania

Oscar Piattella @ comparso all'orizzonte
della pittura contemporanea nel 1958
con una personale presso la Galleria
dell’Ariete a Milano. Era I'anno, dobbia-
mo ricordarlo, della assegnazione del
gran premio della Biennale veneziana ad
Osvaldo Licini.

| suoi oli ed inchiostri rivelarono
chiaramente una affettuosa, sottile ela-
borazione del mondo circostante Cantia-
no, il villaggio natale in terra urbinate, ai
confini tra Marche ed Umbria, toccato
dal Burano che nel suo corso supera
anche le mitiche gole del Furlo, non
lungi dalla Scheqggia a dalla piccola chiesa
di San Pellegrino di Gualdo dove si
incontrano la fonda tradizione eugubina
negli affreschi in parte dedicati alla vita
del povero santo e l"aulica civilta camerte
di Girolamo di Giovanni in un polittico
guasi dimenticato dalla critica.

Una pittura la sua che scartando la
rappresentazione esteriore si era subito
indirizzata verso una peculiare intimita.
Memorie delle propaggini appennine,
roccie, muri, calanchi, prode erbose,
muschi su cui il tempo e gli elementi
avevano lasciato una impronta indelebile,
mettevano in luce una rara intensita e
I'impeano di un colloquio con la natura.
Sa ne accorsero Franco Russoli —
estensore della presentazione — Raffaele
Carrieri, Marco Valsecchi che ne apprez-
zarono la sincera spiritualitd di giovane
schivo e solitario, uscito dall’'ombra di
una sperduta provincia in virtd di un
operare continuo ed appassionato.

Dopo una mostra alla Medusa di Roma
(1960) in cui ancora il Russoli ebbe a
notare un graduale approfondimento dei
temi, Piattella é ritornato nei luoghi della
sua infanzia ed ha principiato ad
glaborare in nuovo linguaggio, sviluppan-
do la sua ricerca su motivi illustri del
nostro tempo, con una particolare
predilezione per il Licini degli Olandesi
volanti, degli Angioli ribelli e delle
Amalasunte.

In una zona di profondissima quiete
dove & agevole ancora poter meditare egli
ha volto lo sguardo su gli astri che
discoprono la loro presenza in un
bagliore di luce esatta o in un alone di
mistero, nella immensita dei cieli nottur-
ni.

Senza provocare urti angosciosi od
emozioni deliranti, senza voler stupire
egli ci propone oggi una contemplazione
di misura leopardiana in un ordine
mentale e lirico insieme.

Un compiute accordo tra surreale e
metafisico compare nelle piccole tele
dalle raffinate cadenze di cobalti, oltre-
mara, rossi cadmi, bianchi che hanno di
frequente la intensitd di uno smalto, e
qualche notazione di bruni, dove in una
superficie limpida ed esatta risaltano
nitide strutture circolari o semicircolari
= la luna, un pianeta, una stella — in cui
non & difficile incontrare personaggi che
vi sono approdati o che se ne distaccano,
fissati con pochi tratti essenziali, con un
segno che assume valore di simbolo.

Una pittura limpida, aperta a suggestioni
sempre nuove, ad echi @ memorie che
sono confessioni di un'anima turbata ma
non offesa dall'odissea quotidiana.
Dicembre 1965
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LE FIGURAZIONI

Franco Russoli

“piattella ha visto queste immagini di
apparente fantasia le mura screpolate
delle case del paese dove fa il farmacista,
i letti secchi dei torrenti tra le colline
marchigiane, gli arbusti delle macchie
basse, aride, il cielo bruno delle sere
annuvolate. Mon @& una giustificazione
naturalistica, questa: & un chiarimento
necessario a comprendere |'origine sem-
plice e lirica di opere che possono
sernbrare, a prima vista,
variazioni sui temi della piu avvertita
pittura — diciamo per intenderci astrat-
4 T

Piattella é davvero un pittore spontaneo
e raffinatissimo insieme. Ha una forza di
sintesi fra composizione e colore, tra
luce e invenzione grafica, quale & dato
raramente vedere. Vibra, nelle sue tele,
una sensibilitd fatta di eccitazioni e di
malinconia”,

Cosi presentavo Piattella alla sua prima
mostra milanese, due anni fa.

Ho visto in sequito tutte le tappe del suo
lavoro, ho sequito il corso difficile delle
sue ricerche pio varie, che lo hanno
portatc talora a momenti di  guasi
pericolosa "bellezza formale”, cioé allo
sfruttamento, quanto mai sottile e
intelligente, delle suggestioni cromatiche
della materia e della forza vibrante del
movimento plastico, Ma la sincerita della
sua ispirazione, la fedelta al suo tempera-
mento fantastico, alla origine sentimen-
tale delle sug ““figurazioni”® gli hanno
evitato ogni soluzione esterna.

Oggi i suoi quadri, intensi di luce
profonda, di gemme affocate e severe di
colori che si fanno trasfigurazione di una
situazione psicologica, presentano, su un
fondo elaborato @ martoriato di sostanza
davvero fisica, grandi emblemi quasi
arcadici, schermi di un ordine mentale,
simboli di presenze oggettive create
dall’'uomao.

E continua cosi, nell’opera di Piattella, la
figurazione del rapporto lirico tra ragio-
ne e istinto, tra invenzione e rappresenta-
zione.

Maggio 1960

IMMAGINE
GLOBALE

Roberto Sanesi

Associabile, sia pure genericamente, a
una tendenza "op” per tutte le implica-
zioni di intuizione & comunicazione
visiva in termini di pura luce, I'immagina-
zione di Oscar Piattella non é di tipo
“parascientifico”, e neppure ha origini,
pilt o meno lontane, d'astrazione geo-
metrica, cosi come non denota incertez-
ze nella sua puntualizzazione logica o
eventuali ritorni o allusioni di tipo
informale. Le sue origini, con la
conferma delle ricerche svolte in altri
anni, sembrerebbero da rintracciarsi
altrove, in una sorta di impressionismo
rivisitato con attento equilibrio concet-
tuale, con la coscienza di una impossibile
concessione al sentimentalismo o al
naturalismo dell'immagine, aspetti fra di
loro difficilmente associabili ove non si
operi con intenzioni ironiche.

La sua immaginazione non sottovaluta

eccezionali.
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una continua relazione corpo/luce, non
sottrae alla luce il suo fondamento
concreto, naturale, la sua dipendenza —
per cit che riguarda il colore — da altri
elementi. MNon tesa, insomma, alla
creazione di una eventuale mitologia
planetaria (Vasarely, per esempio), sia
pure con modi personali e diversi, ma
piuttosto all’espressione di una mitologia
terrestre.

Ma non si comprenderebbe Piattella se
non si dicesse che nel suo procedere egli
compie, su queste basi, un'operazione
logica tale da sfrondare ogni sospetto di
facile ricorso a effetti non significanti.
Cid che gli preme fissare & anche una
profonditd, una forma, un movimento
racchiusi in un‘immagine globale in cui la
luce non sia per cosi dire astrattizzata
dalle sue fonti, né privata di una sua
forza lirica. E si tratta di un lifismo
contenuto, severo, a tratti emblematico,
in soluzioni che suggeriscono quasi una
tensione mistica. Di quel misticismo che,
s2 non rischiasse di apparire — in questa
sede — una sovrapposizione letteraria, e
associato nella memmoria alle immagini
ferme, solide e nello stesso tempo
trasparenti, dell’arte celtica.

Maggio 1968

STREGONERIE
MARCHIGIANE

Marco Valsecchi

E' un marchigiano di Pesaro e la prima
volta che lo vidi a Milano fu qui,
all’Ariete dove espone oggi, giusto dieci
anni dopo.

Ed erano, allora, quadri sottoposti alla
furia informale, che agglomerava un
colore scuro, catramoso, percorso da
spade di bianco. Ne derivava |'idea di un
temperamento romantico.

Dieci anni, & i quadri di oggi, sfogata
quella furia, hanno trovato un ordine
logico, diciamo pure uno schema “op
giocati come sono, dentro le loro
scacchiere rigide, sull'illusione ottica.

Di fatti, come se la sus origine fosse
astratta, di tipo geometrico, il telaig
p|ttnricu_dei suol quadri @ ferreamente
scompartito in quadrati,

A sommuovere quella rigidezza & i
contrasto dei colori — rosso e verde
rosso e blu, arancione e rosso — stag; e':
docce. una serie infinita di dischetti che
g Iallmeanu come soldini sopra un piano
[unine 1in mente la procedura “pointillj-
ste” di Cross e di Signac, divisionisti
francesi), che per effetto ottico s
MuUovono, creano vortici, rilievi, rifrazio-
M, per cui cid che vedi vacilla e muta

contorno.
E se batti le palpebre,
per pol ricominciare da capo le sue

stregonerie.

IYillusione cacle;

Si pensa inevitabilmente alliungheu:ese
Vasarely, che a Parigi, da anni, studl? e
applica con fervore d'invenzione pnepc?
questi fenomeni e ne propone varieta
infinite.

Se manca quello slancio, cioé quel
fervore d'immaginazione che anima an-
che la freddezza geometrica, si rischia

I'esercitazione.

Piattella a volte non si sottrae a questo
rischio; spetta a lui salvarsene sempre.
Giugno 1968.

IL CASO
PIATTELLA

Enrico Crispolti

Vorrei testimoniare a favore di un
“caso’”’ Piattella: a favore ciog di una
vicenda tutta personale, di qualita

tutt’altro che trascurabile, come subito si
dichiara, in una rara convinta indipen-
denza.

Un “caso”, indubbiamente; perché Piat-
tgl!a opera in disparte, in una sua
dimensione di spazio, e anche di tempo,
::_hE{ naturalmente si & scelta e soprattutto
5 € conservata e coltivata, come luogo
:steaslsn della possibilita dj quella sua
indipendenza. Che & indipendenza dall’
affanno  arrivistico  delle piccole (o
grancl_i, il risultato non cambia molto. in
tempi lunghi! ) illusioni del “potere
culturale™: consapevolezza invece di
Seguire una propria “vocazione”, di
Scavare una propria radice, immaginativa,
sentimentale, poetica, se volete,

E.?u;_:: perché Piattella pua sconcertare il
critico ci_aass'lfir:aturiu, chi insormma corre
la Propria giornata con la tabella dei
Eu?dml ufﬂr:.ie!li dell’avanguardia. Piattella,
n::;,mpar Il quale forse non esiste
A pure un Problema di avanguardia.
_I:}Dncerttf:l che si avverte bene nei wari
Interventi  sulla  sua opera, pur in
mnmen_tl & modi diversi, L:e.- formule
COIrenti vi sono usate "in negativo™, per
smmhraEare_ la diversitd, dunque I'indi-
Pendenza di questg pittore marchigiano.

Egnure. © Proprio anche in tale indipen-
tr;;zla,_ Piattella appartiene ad una
t 'I:f;]‘:: r‘t:En precia:n, tipicamente italia-
i fun 2 a uno dm_ maggiori esponenti
ore che ha insegnato la forza (e
mp‘lﬁ_custmttwa e creativa, di contro
all Efﬁmml'itit delle mode! ) della solitudi-
;g e dell'indipendenza: Licini, di Monte
idon  Corrado., E proprio nel clima
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morale liciniano Piattella @ maturato.

Quella tradizione & esattamente di una
sorta di autarchia immaginativa nell’in-
venzione @ nella frequentazione dell’a-
stratto. E autarchia intendo non come
“diminutio’’, bensi proprio come seqno
d'una progettazione immaginativa assolu-
tamente indipendente, e piu ancora che
sul piano strettamente linguistico (ma
anche su questo) sulle iniziali ragioni
formative. La traccia mi sembra chiara:
Balla, Fontana, Licini, Burri, Mannucci,
Colla stesso, e ancora Cagli (e di li
persino  Capogrossi) sono i primi e
maggiori esempi che vengono sul tappe-
to. E poi ancora, fra i1 giovani, un
Cristiano, per esempio, o un Novelli (e
forse persino in certo modo un Dorazio).

Un linguaggio astratto liberissimo, orfico
non nel senso storico delaunauyano,
bensi in un pid lato senso di rifiuto
d'ogni apriorismo, di totale liberta di
giunziene analogica (d'attribuzione e di
presenza simbolica figurale). Ricordo
bene, per esempio, quando Burri, pid di
clieci anni fa — non ancora oppresso e
intimorito del perbenismo mentale delle
banalita della critica accademica “d'avan-
guardia® — parlava liberamente in
termini cda suggerire una ricognizione
iconologica delle sue prove piu tipiche.
Occorre rendersi conto di come il *'caso”
Piattella sinnesti su questo robusto
ceppo di tradizione italiana, e direi
propric allora nella sua accezione mar-
chigiana (che ha una particolare tensione
di' lirismol), per non dover poi star |i a
meravigliarsi ogni volta che, malgrado
superficiali apparenze, un suo modo di
présentare un tessuto puro di iterati
elementi formali non abbia nulla a che
fare con un Vasarely, o che certi suoi
recentissimi fascioni cromatico-luminosi
non rendano alcun omaggio né a Bill ne a
Morris Louis. Piattella ha infatti, allora,
dietro di & piuttosto un proposito
liciniano del “35: “"Dimostreremo che |a
geometria pud diventare sentimento,
poesia pit interessante di quella espressa
dalla faccia dell'uomo. Quadri che non
rappresentano nulla, ma che a guardarli
procurino un vero riposo per lo spirito”.
(E aveva appena detto: “La pittura e
I"arte dei colori e delle forme liberamen-
te concepite, ed e anche un atto di
volonta e di creazione, ed &, contraria-
mente a quello che e |"architettura,
un‘arte irrazionale, con predominio di
fantasia e immaginazione, cioe poesia ).

Cosi Piattella ha il suo filo tematico di
lirismo evocativo e che si snoda su una
figura emblematica che, nei modi evoca-
tivamente pi0 diversi, & |'asse della sua
pittura da molti anni: il tema dell’albero,
g che anzi meglio, come mi dice egli
stesso, @ “‘non solo dell’albero, ma dei
cieli, delle nubi, del mare, dell’'uomo,
della donna, dell'origine™. E" chiaro
allora che l'albero & un termine estremo,
originario, riassuntivo, albero della vita, e
limite leopardiano sull’infinito, rivelatore
del tempo, del ritmo eterno delle
stagioni, del ritmo caduco della vita,
simbolo cosmico e affettivo, persino
santimentale.

E' una presenza che Piattella articola
negli anni nei modi pid diversi, da
un'evocativitd vagamente immaginativa,
in profili, o sezioni, alle pid indirette
trasposizioni degli ultimi anni in corian-
doli cromatici e luminosi (personale
all’ Ariete nel maggio del ‘68), fino alle
strisce di cielo recentissime, “queste
stratificazioni di cieli, visioni luminescen-
+i di situazioni paesaggistiche e, in un
rapporto piu intimo, condensazioni della
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memaria, ricordi che affiorano e spari-
scono, lentamente, o con la wvelocita
senza tempo, magiche previsioni di una
dimensione superumana’. (E penso a
quella particolarissima apertura d'imma-
ginazione cosmeologica alla quale, pur
diversissimamente, sono giunti Licini e
Mannueei).

La dimensione preferita da Piattella &
quella di un umerismo lirice, garbata-
mente evocativo; nulla di naturalistico
dunque: la natura, I'albero, il cielo non
provocana come invalicabili  irmpatti
sensuosi, sono il segno d'una simbologia
pill ampia, totale, cosmica, ma riflessa
nella dimensione del sentimento, evocati-
vi in immagine, il segno lirico dell’infini-
to.

Febbraio 1970

INVENZIONI
GRAFICHE

Carlo Melloni

Questa raccolta di invenzioni grafiche di
Piattella segna, a mio parere, un
momento di tracimazione nel discorso
pittorico che egli, in anni pid recenti, ha
sviluppato al di gua di un versante
naturalistico in cui pit che la raffigura-
zione dei fenomeni elementari del ciclo
della natura {le piante, il cielo, I'acqua e
anche il giorno e la notte) contava
I‘equazione del loro manifestarsi in
termini di proiezione interiore, sponta-
nea ciogé non calcolata, delle mozioni
irresistibili dei nutrimenti terrestri.

L'adesione a temi e a richiami, che gli
ecologi avrebbero poi saccheggiato fino
alla dissipazione, era per Piattella un
dato di memoria, un varco nella cortina
fumosa del vivere quotidiano, quasi un
ritorno alle scaturigini del vivere stesso:
éra un viaggio a ritroso spensierato e
festoso, in una féderie cromatica colma
di abbandoni e ricca di promesse, Poi, la
scadenza di questi appuntamenti @
andata rarefacendosi, l'emozione si é
come rattrappita in se stessa, le forme e |
colori evocanti gli accadimenti della
natura si sono colati in stampi geometri-
gi, uno sbarramento €& wvenuto ad
interporsi tra la memoria dell’artista e il
tempo presente. Ma non per questo si @
inaridita la fonte poetica del suo
itinerario mnemonico: dire, piuttosto,
che essa € stata tesaurizzata dall’artista e
ci viene ora concesso di goderne i frutti,
condensati in una facies emblematica,
talora rappresa in forme chematiche, che
a stento la contiene, oppure pressoché
obliterata da vaste stesure monocrome,
quasi a significare, appunto, 'urgenza di
restaurare uno stato di natura compro-
mMesso.

Da tale processo riduttivo sono nati |
fogli di questa serie grafica. Pare, a prima
vista, che lo sversamento di forme
frastagliate e irregolari in campi quadret-
tati e, comunque, dai limiti ben definiti,
costituisca una sorta di inibizione, pil
che di pudore, dopo |'orgia di eolore
ripensante I'eden perduto; in realtd, qui,
la parcellizazione delle campiture da un
lato e l'assensa del colore dall’altro
stanno a significare il trapasso dal
momento idealistico (o idealizzato, se si
preferisce), cioé da wuna cronologia
immutabile, a quello direttamente rap-
presentativo, regolato da un  ritmo
costante @ da una pulsione interna dj
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innegabile evidenza. La morfologia divie-
ne essa stessa spazio, perché gli argini
geometrici che la delimitano sembrano
prossimi a frangersi, a scomparire in-
ghiottiti dal suo progressivo dilatarsi.

Proprio con la serie dei dipinti dedicati
all’albero, Mondrian conquistd gradual-
mente al quadro lo spazio totale ed
assoluto. Mon credo che Piattella tenda
al medesimo risultato: non lo credo
perche, come ho accennato poco fa, per
lui la forma é spazio e luce e e
giustapposizioni geometriche hanno sol-
tanto il compito di esaltarne la vitalita,
dal confronto tra cid che é informe e cid
che & prevedibile e fittizio.

Questi fogli, in definitiva, anche per
I'ammirevole e, per certi aspetti, commo-
vente miniaturizzazione del segno, sono
un ulteriore atto di fede, forse un
esorcismo, di Piattella contro ogni insidia
che voglia condizionare i suoi solitari

colloqui con il mondo affascinante della
natura.

Giugne 1972

COLORE
LUCE

Cesare Vivaldi

Da gualche anno Piattella & approdato ad
una personalissima forma d‘astrazione,
Impostata su un accurato scandagliare le
possibilitda del colore-luce sia nel suo
libero espandersi sulla superficie sia nel
suo frangersi filtrando attraverso stesure
opache, zone ciog “'in negativo”’,

Sensibilmente diversa, quindi, anche se
forse pil nell’apparenza che nella sostan-
za, la nuova pittura di Piattella da quella
che egli espose nel 1968 alla * Ariete” di
Milano e ancora nel 1970 alla “Arti
Visive" di Roma. Appunto nel 1970,
presentando la “personale’” romana dj

Oscar Piattella, Enrico Crispolti notava
nel pittore marchigiano, oltre all'indipen-
denza da ogni arrivismo e da oyni
commercialismo (e come termine di
paragone, non solo dal punta di vista
maorale ma anche lirico di “immaginazio-
ne cosmologica”, il eritico citava giusta:
mente Licini), la fedelta a “un suo filo
tematico di lirismo evocative™ snodante-
i “‘su una figura emblematica che, nei
modi evocativamente pil diversi, é |‘asse
della sua pittura da molti anni: |Ittx=:ma
dell‘albero . . . termine estremo, origina-
rio, riassuntivo, albero della vita e limite
leopardiano sull'infinito, riuelature_ dgE
tempo, del ritmo esterno delle stagioni,
del ritmo caduco della wvita, simbolo
cosmico affettivo, persino sentimentale™.
Un tema che dapprima diretto, diviene a
mano a mano sempre pid indiretto,
trasposto in  “‘coriandoli cromatici e
luminosi”’, sino alle “strisce di cielo™ del

1970.

Il tema dell’albero mi sembra andasse
inteso, proprio come fatto da Crispolti,
in senso simbolico-evocativo. Non era
tanto importante l'albero in $é guanto
cid che esso designava, l'aria in cul era
immerso, la dimensione cosmica di cul
era un ‘“‘campione”, la luce che esso
intercettava e da cui era attraversato.
Quando infatti I'albero scompare, alme-
no come immagine (il che avviene nella
citata ‘‘personale” del 1970 e, con
chiarezza definitiva, in un‘altra "persona-
le” romana nel dicembre 1971), per
essere sostituito dapprima da semplici
“strisce di cielo” e poi da un liberissimo
colore-luce, questo avviene non  per
esaurimento del tema ma del simbolo, di
cui Piattella ha ormai avvertito i limiti e
di conseguenza la superfluita, |l vero
tema, in effetti, non era propriamente
I'albero ma la dimensione cosmica della
luce dall’albero simboleggiata.

Ecco quindi Piattella, oggi affrontare
decisamente il colore-luce senza alcuna
mediazione simbolica. La decantazione
della sua pittura, pervenuta ad un punto
quasi estremo di rinuncia a quanto non &
direttamente essenziale, lo ha portato a
un'astrazione gravida di significati. L ele-
gia, la “condensazione della memoria’’ di
cui parlava Crispolti, colma di risonanze
non naturalistiche ma “naturali”’, si
esprime col minimo dei mezzi: il colore
in quanto luce, il quadro in quanto
“campo’ di energie luminose, nel quale
la luce si modula e si declina in modo
sempre eguale e sempre diverso.

La geometria, cui Piattella fa ricorso per
costruirvi attorno le proprie architetture
luminose, & pretestuosa, un semplice
supporto per i moti sottili della luce, un
supporto che spesso si rompe, scompare,
soverchiato dall’'onda luminosa. La quale
5i espande egquale e profonda o s
scompone e frange mettendo di continuo
in discussione lo schema geometrico
lungo il quale il pittore la incanala,

La nuova pittura di Piattella, pur essendo
molto diversa dalla antica, & tutt'altro
che incoerente rispetto ad essa ed @
simile nei fini anche se i mezzi sono
cambiati. Pil strenuo e sottile, certo,
i':n"l‘lpagnﬂ, pit duro il lirismo, pit alti i
risultati.

Maggio 1973
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TENSIONE
LIRICA
DI PIATTELLA

Mauro Corradini

Mi tocca fare il “volta-gabbana’’: datanti
anni, da sempre si pud dire, nato a
Suzzara e vissuto sulla scorta del Premio
omonimo, ho difeso il “realismo™, inteso
non solo come categoria storica, ma
piuttosto come categoria stilistica. Ho
difeso cioe quella tendenza artistica che
nella rappresentazione di tipo iconico
trovava giustificazione alla propria opera-
zione, ritene <o quindi che ogni opera-
zione “astratta’ rappresentasse la chiusu-
ra in codice e il restringimento di tipo
elitario alla leggibilita dell’opera.

Ed ora “presento” Oscar Piattella.

E, in verita, non sono venuto meno alle
mie wvecchie idee; ancora ritengo che
l'operazione astratta sia di chiusura,
anche se il bersaglio mi si @ modificato
tra le mani. E mi si & modificato a
contatto con le opere di Piattella, nel
mio incontro a fine maggio nel suo
studio. Piattella, attraverso una ricerca
puntigliosa e precisa, attraverso |'analisi
della "grafia’® della pittura, rifuggendo
programmaticamente ogni  riferimento
iconico, costruisce una valida dimensione
pittorica, anche se manca la dimensione
narrativa. Fa della pittura, per intender-
Ci.

Fiattella, ciogé, non crea né dimensioni
elitarie, né dimensioni mnarrative. |l
rifuggire la dimensione narrativa appare
evidente in questa sua riquadratura
dell'opera: la ricerca di un puro rapporto
cromatico attraverso forme elementari
{riquadri) come comunicazione a narrati-
va. E' la sottolineatura di un aspetto di
lavoro (che vedremo di specificare) che
comunica fondamentalmente sé stesso,
analizzando quindi sé stesso, pid che
analizzando dati di estrapolazione diver-
sa (letteraria, sociale, ecc.).

Proprio per questo, la sottolineatura
iniziale, il primo termine di riferimento,
I'elemento pil immediato, & di natura
linguistica. Piattella agisce all'interno
della pittura, per trovare attraverso essa,
non gia un nuovo ‘“‘vocabolo™, ma
piuttosto una comunicazione immediata,
aggressiva o pacata, alcuni rapporti
formali e cromatici. Agire sul linguaggio
non rifiutandone la sintassi, ma modifi-
candone la morfologia (o meglio rifacen-
dosi ad un filone preciso della morfolo-
gia visiva).

Il termine di raffronto non & il discorso
iconico, ma il discorso astratto, svolto, in
varie epoche, in diversi modi che vanno,
per sintetizzare, dalla ricerca di ritmi
formali allo sfogo emotivo di pura
sensazione. Piattella, pur partendo con
questi discorsi alle spalle, svolge una
ricerca completamente diversa: non gli
interessa il gioco formale, ridotto ed
essenzializzato a pure forme elementari,
come abbiamo visto, né la sensazione
casuale, affidata all'impeto espressivo
sulla tela, campo wvirtuale di una
sublimazione estetica.

Piattella ricerca la pittura: la materia é
spessa e corposa, il colore & cercato con
accanimento e puntiglio, fino a diventare
una stesura compatta, modulata cromati-
camente con leggera wvariazione, per
tradursi infine in immagine assoluta,
denotante coi soli mezzi dell'impatto
visivo una dimensione del reale. Possia-
mo  cosi  passare dal dramma del

“nerp-viola” alla gioia del “rosso-aran:
cio”’, ecc. La dimensione emotiva non @
pill suggerita dall’icone, che pud anche
tradire un diverso contenuto, ma dall‘im-
maging cromatica stessa.

La leggibilitd dell'opera é quindi tutta
affidata a quest'ordito cromatico, allo
spessore  della materia (che non &
materica}, alla lucidita dell’esecuzione:
la comunicazione si propone, visivamen-
te, in termini immediati, il coinvalgimen-
to in termini razionali. Perché tale lavoro
& soprattutto lucidita razionale, attraver-
so cui Piattella analizza i dati della
scomposizione cromatica, | dati della
visione ottica, realizzando in rigorosa
progressione gli elementi ed i riquadri
emergenti da questa analisi.

E proprio in un moemento ed in un'epoca
anti-romanica, quando acquista wvalore
ogni sforze teso alla razienalitd dell’im-
magine (anche non iconica), acquista
valore e peso quest'operazione di Piattel-
la; acquista valore questa sequenza
strutturalmente razionale di opere, que-
sta qualita di lavoro/pittura, contro tutti
i fronzoli che ancora si agitano in tante
reminiscenze tardo-sentimentali. Molto
da ricredersi su quest'immaginazione,
che esplica in razionalitda la propria
fantasia, non indugiando e rifuggendo
anzi la verisimiglianza per non compro-
mettere questa indagine,

lo penso che tutto il lavoro del pittore
“ritorni  all'uomo’™, e quindi anche
all'immagine verisimile: perché, con tale
forza e con tale qualitd, I'icone avrebbe
un vigore ed una profonditd di segno di
incalcolabile validita. Anche s2 & ben
vero che la tensione lirica che si sprigiona
da questa dimensione visiva é di tale
forza da restare affascinati da questa
energia. Proprio chi, come me, vive
“sull’altra sponda™ dell'immagine, pud
capire ed apprezzare questo sforzo e
questo fascino, non deviato (& il caso di
dirlo) da un’immagine riconoscibile che
potrebbe indubbiamente far perdere in
profonditd queste opere.

Di fronte a tanti “facili’’ soggetti (un po’
alla modal, sottolineare, come ho cerca-
to di fare, questo lavoro di Piattella, non
e tanto il “voltar gabbana®, quanto il
riconoscere una qualita di pittura che
troppo spesso € assente a cui, tutto
sommato, siamo disabituati da troppe
cattive opere.

Anche se poi, sul piano dell’analisi, &
quel tipo di razionale emozione, quella
tensione lirica che intitola queste righe,
cid che realmente mi permette di credere
in quest’ operazione.

Settembre 1974

PITTURA
COME SPAZIO
DELLO SPIRITO

Stefani Trojani

Un problema fondamentale dell’arte &
quello dello spazio; reale o astratto, in sé
o correlazionato alle cose trova difficil-
mente un mezzo espressivo adeguato.
Piattella fin dalla prima collocazione in
una situazione operativa ha provato, con
soluzioni via via diversificate, lo sciogli-
mento del nodo linguistico, riconducen-
do la ricerca sugli elementi essenziali,
quelli del rapporto dello spazio in sé,
cdelle relazioni con le cose, dei suoi
significati poetici @ umani.
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LE ILLUSTRAZIONI DI PIATTELLA

1. "Retineus A", alio su talo,
{particalaral,

2. "Il reticala dal cielaming™, alie su pelp, BOxE
1971 {particoloral . o

2. “"Tonti frammenti d viala”, ollo eu talo, 140x14
1972 (particolarg), B

::Sa-tlimn- sonsa’’, olio su tela, 40x40, 1967,

Scala solaring'”, olio su tala, B0xB0, 1971,

""I;'I;;mria di un viols™, olis su tela, 140x140,

7. "Spazio per una notw”, oli
ik e su tola, 140x140,
& i;-';;:-lu Per un incontre™, olie su tela, 100x100,
9. "Struttura”, tempera ¢ china nora, 36x36, 1972,
10."Cundrate Bley nero imenso n, 1"
140140, 1974,

1‘:.‘1';_'!;:druln noro O.F. 11, olio su tela, 140x140,

43x43, 1968
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PRESENZA : OSCAR PIATTELLA

L'intenzionalita di F"lai‘ |
rivelazione dello _spdlrn:::::
ricondotto a elementi di lu

di linee.
MNon si |
cosale, quanto diuna
lo risolva pittﬂrmamgntﬂ
essenza metafisica, estetica. ;
Questa fuga nella assolutezza dell’imma-

gine spaziale, se superficialmente puo

apparire rifiuto diuna condiziong

esistenziale di funzionalita e d! rerlam_un?
in realta, alla resa dei process fmz!h, S
pone come oOperazione capace di un
recupero che non appartiene ad un di
qua o a un di la, ma ad un tutto.

tratta di una memaorizzazione
comprensione che
nella sua

Lo spazio & in quanto e luce, in f-l'-lﬂ""'fﬂ_é
linea: le cose immerse nello spazio
sensitivamente sono, in guanto dallo
spazio prendono luce e immagine.

La pittura di Piattella in una tensione
vertiginosa, tende a cogliere questa
dinamica spaziale; I'esito & emergente ::Ie}
quella assoluta liberazione dagli ingombri
materiali.

Se I'illimitatezza della visualita, la
percettivita infinita si sostanzia nella
econtinuita cromatica e nei percorsi delle
linee & per raggiungere un terming
ultimo, in cui tutto si ricapitola, al di 1a
di una condizionata metamorfosi razio-
nale, come ad una quiddita originaria
spirituale.

Mon si pensi ad una teoria, ma ad una
comprensione poetica, capace di supera-
re la crisi del linguaggio, nel totale
recupero dell’accento del reale riportato
in un equivalente pittorico, che appunto
g tale per il superamento del dato
mnNeamonico e sensitivo e per la partecipa-
Zione COMMOSsa & Pensosa.

Gli elementi grafico-cromatici, si svilup-
pano e seguono una linea immaginativa
senza perdersi in un ordito onirico o
surreale, tesi sempre a mettere in atto, in
profondita e in superficie, una condizio-
ne delle’essere estremamente sensibilizza-
ta ma in un modulo comunicativo
spinto sempre pid alla distruzione della
apparenza.
Scartato ogni richiamo narrativo, ogni
proposito imitativo-naturalistico, operan-
do al di Id di ogni dialettica figurale,
questa pittura di Piattella & rivolta alla
interpretazione immediata, attraverso la
semplificazione di una sintassi costrutti-
va che si avvale di modulazioni cromati-
che e di strutture geometriche spoglie di
accezioni simboliche, indirizzate piutto-
sto alla stabilizzazione di punt; d’appog-
gio alla visione, come rapporto di Bsistere
e di vedere poeticamente, La COMMOzZio-
ne non nasce dalla sorpresa percettiva
ma dalla comprensione solutiva ctEHr:t
spetralita dell’intero reale di spazio e di
cose,
L'L_Ilu‘Eita pittura quindi raggiunge i
rita deli'ggere e del rapporto emoziona-
le-conoscitivo  attraversg un viraggi
altamente i ' ' s
ENie creativo, sia del linguaggio
come delle novita delle visioni non
rapportate a forme censite gia fisicamen-
te 0 astrattamente, ma di volta in volta
create per liberare, da ogni condiziona-
mento, Il puro pensare e vivere poetico.

nterio-

F un E:-nzzr:mte Sempre nuovo, che ha
ampiezza dello spirito del|p spazio e le

sibili i i
:::’:1;& ilitd modular; della linea e della

In questo intreccio dij luce attivante e di
S8gno provocante, si d
:lsuallta,' plqrale nell'insorgenza creativa

comunicativa e capace di ung rivelazio-

09 che sconfin
dE"rani o d in ﬂllE”ﬂ'

Eli“E‘-ﬂ '|_|r‘|a nuﬂlulﬂ

ttella @ tutta na‘l:la_ s
dello spazio
ce, di colore,
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CINEMA :
UNA PRESENZA
DA QUALIFICARE

Riprendiamo il problema del “Cinema e
cattoliei in Italia™, in margine al convepno di
Rimini del giugno scorso, promosso dal Gruppe
di Presenza Culturale, per presentare — come
avavamo annunciato in un precedente numero
de “Il Leopardi” (4, luglio 1974) — il libro
Cinama e cattolici in [talia (Milano, Massimo,
1974) e l'intervento di p.Luigi Bini s.j. della
fiviﬂa "'.Lutture" alla tavola rotonda sul volume
in questione.

In questa nota facciamo una analisi del libro,
che esce par uma sollecitazione di lavore di
gruppo con sag@i di Mario Arosio: Cinema,
comunicazione sociale @ magistero ecclesiastico,
Giuseppe Cereda: Marterali per un discorso
autocritico, Franco lseppi: /I cinema neife
propaste dof fegge @ nella pubblicistica.

Pur essendo articolate in tre contributi distinti,
il quaderns del G.P.C, propone una riflessione
unitaria cirea | contenuti e i modi, gli esiti ¢ le
difficoltd non risolte che hanno caratterizzato
storicamente la presenza dei cattolici italiani nel
cinema. In questo senso, il volume impone una
lettura contestuale dei tre saggi e, in particolare,
dei primi due, destinati in partenza dagli autori
ad integrarsi a wicenda in funzione di una
ricognizione storica unitaria in chiave sinottica.
Questo tipo di lettura é 'unico, del resto, che
sia in grado di cogliere il nesso che ricollega in
tutto il libro "analisi del passato con 'indivi-
duaziona — a cui i tre autori non hanno voluto
rinunciaré — di criteri di valore atti ad oriantare
un nuovo tipo di presenza culturale dei cattolic
nell*'ambito del cinema per il futuro.

In questa prospettiva, 1"analisi del magistero sul
cinema ¢ la comunicazions sociale compiuta da
Mario Arosio 3i propone di definire lo sfondo
dottrinale-pastorale che ha determinato il tono
di tale presenza. 1 criterio metodologico
seguito dall’autore @ caratterizzato dalla preoe-
cupaziona di ambientare | momenti  pio
significativi del lento e faticoso processo di
chiarificazione dell’atteggiaments della Chiesa
nei confronti del cinema in un preciso quadra
storico. Cid al fine di favorire ['intelligenza
critica degli interventi del magistero, al di fuori
di qualsiasi intento apologetico, ma evitando, al
tempo stesso, la pretesa deviante di valutare le
enunciazioni di ieri sulle consapevolezze di oggi.
Schamaticamente, i tre momenti essenziali del
processo di maturazione analizzati dal sagoio
possono essere individuati nell’enciclica Vigifan-
ti cura di Pio XI; nel magistero ambivalente di
Pio XI1 e, infine, nel rinnovamento dottrinale e
pastorale maturate nel periodo conciliare e
post-conciliare.

La Wigifanti Cura [1936) corrisponde, sm:-'n_n':ltr
tale schemnatizzazione, al tentativo dal maqmsie-
ro di mobilitare il mondo cattolico, nei
confronti dei paricoli che il cinema mm_pprla
per i wvalori etico-culturali della tmdlll-l.:ll'lﬂ
cristiana, in un atteggiamento di difesa passiva.
Tale tentativo Ppresuppone una concezione
tendenzialmente intregralistica dei valori cultu-
rali @ una pedagogia inadeguatamente precetti-
stica che trovano il loro riscontro, a livello di
prassi pastorals, in un certo moto moralistico
di discriminare il cinema “‘cattivo” nei confron-
ti di quello “buonc” e nella subordinazione

della coscienza individuale alle "elassifiche

ermanate dalla gerarchia. ; .
Gli interventi sul cinema del periodo pacelliano

oscillano, invece, tra due poli mntrlﬂppnst'i‘. .Dﬂ
una parte, infatti, i due discorsi 5ul film
ideala” (1966) anticipano, con I"ausilio delle
meatodologie filmelogiche pil aggiornate, quﬂllf!-
rivalutazione del cinema come strumento di
esplorazione critica di tutta la realtd umana che
avrebbe trovate il suo pieno mmpimmm_ nel
periodo conciliare. Dallaltro, 1'nncic1i¢:‘n :‘.-'{rmn:
oo Prorsus (1957), una volta deflnllt: gli
strumenti audiovisivi come “mirabili dani L:Ia_lla
Provvidenza'', ripropone la pretesa integralistica
di coinvolgere lo stesso stato laico in una _Inm
finalizzazione verso un impegno ptico-religioso
di contenuto confessionale.

Spettera all'fnter mirifica (1963) €, ancor
meglio, alla Communio el progressio {1971}

riaffermare la totale disponibiliti e I'impegno
attivo dei credenti nei confronti del cinema e di
tutti gli altri strumenti della comunicaziona
sociale, ai quali viene ormai riconosciuta la
piena autonomia che compete alla cultura
autentica. La restituzione di una piena respon-
sabilita al laicato ¢ alla coscienza dei recettori, il
riconoscimento della liberta di informazione
come diritto di ogni uvomo in quanto civis, la
formazione dell’opinione pubblica come “pre-
messa  indispensabile per la  partecipazione
politica”, 'affermazione recisa delle responsabi-
litd che incombono, in proposito, sull’autorita
civile divengono comprensibili solo s ricondot-
ti “‘a tutta la teologia conciliare del rapporto tra
natura & sovranatura, tra rivelazione ¢ cultura,
tra Chiesa @ divenire storico, tra annuncio della
salvezza e pluralismo-relativismo-progresso cul-
turale, ancorato sulla liberta®.

Verificare in che misura @ in che termini ali
atteggiamenti del magistero hanno influito sul
concreto  operare dei  cattolici  italiani  nel
cinema costituisee uno degli obiettivi principali
del saggio di Giuseppe Cereda, che analizza la
prassi del cosi detto “mondo cattolico™ a tre
livelli distinti: gerarchia, istituzioni ¢ partecipa-
zione paolitica. Tutto cio nell’ambito di una
periodizzazions che individua aleuni momenti
fondamentali, definiti, rispettivamente: dell’at-
tanzione, dell’espansione, dell’egemonia, del
dialogo e, infine, della crisi dei ruoli istituziona-
li e dei nuovi assetti.

Il periodo dell’attenzione, che =i protrae fino al
1945 a partire dall'immagine di un pontefice
che benedice il cinema a pochi mesi dalla sua
invenzione, & caratterizzato, secondo |autore,
“dall’ improvvisazione, dall'azione, prima disper-
sa poi pilo capillare e diffusa, di una base che
avverte il cinema come sagno dei tempi, ma che
fatica a comprenderng il ruolo e si muove in
direzioni diverse e sovente contraddittorie™. Ne
sono il segno | primi tentativi di produzions
vera e propria di film di ispirazione cristiana
(1909) e di organizzazione di sale cattoliche
(1911), le pressioni per |istinuzione di una
censura di stato (1913) e tutte le iniziative di
accentraménto organizzativo-gerarchico che si
rigllacciano direttamente alla pastorale passiva-
meantd difensiva codificata negli anni 30,

La fase dell'espansione (1945-1953) corrispon-
de al proposito di “rafforzare il proprio potére
£ uma base sampra pin ampia @ di incidere sulle
modalitd e i criteri della gestione politico-buro-
cratico-amministrativa, in conformita con la
situazione politica maturatasi” con |'avvento al
potere del partito di ispirazione cattolica, Ma il
momento dell'egemeonia (1954-1959) segnerd,
da una parte la frattura, gid avvertita durante il
periodo del neorealismo, fra la cultura cinema-
tografica cattolica & quella laica, dall’altra il
moltiplicarsi di feconde iniziative culturali di
base, che esprimono il bisogno di porre riparo
in qualche modo al divorzio ormai avvenuto tra
cultura e politica.

Dal 1960 al 1973 si consuma la parabola che va
dalla volontid di dialogo, stimolata dal clima
conciliare e dall'incontro tra cattolici e
socialisti, alla crisi di identita delle astociazioni
cattoliche, respinte nuovamente nell’isalamento
dal progressive ritorno al verticismo del potere
politico & della gerarchia. 1l momento pit felice
di questo processo @ costituito da quel tentativo
di instaurare un aperto confronto culturale con
tutte le forze vive del cinema italiano, che trovd
la sua espressione pid organica nmelle Sattimane
di Assisi promosse dalla “'Pro Civitate Cristiana”.

Il saggio s5i conclude com Iavwertéenza che un
rilancio della presenza dei cattolici nel cinema
che voglia evitare sia certe fogiche integralisti-
che del passato, sia la fogica racicale di sterile
contestazione di uma tradizione ricca, pur fra
tanti equivoci, di impegno e di valori positivi,
“non pud avvenire senza una riflessions matura
o spregiudicata sui rapporti fra testimonianza
cristiana e prassi politica, fra politica e cultura ¢
fra le loro differenti motivazioni ed i lore
differenti obiettivi: ¢ nel caso specifico del
cinema senza una riflessione sul problema
culturale e sulle funzioni proprie dell’industria
culturale in una societa pluralistica ¢ democrati-

ca’

La serione curata da Franco lseppi esamina
specificatamente I'attuale dibattito sulla rifor-
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ma della legislazione cinematografica. Pertanto
I'interesse & volto verso i problemi Id{:lla
struttura cinematografica della pm-:luzmna:
della politica nei confronti del cinema — ":.h"
problemi organizzativi connessi con la diffusio-
ne della cinematografia alle esperienze di nuove
forme di produzione — di descrizione delle
tendenze di sviluppo del cinema come fatto
culturale, sociale e politico.

Attraverso la raccolta e I'analisi qualitativa del
materiale (proposte di legge e pubblicistical,
cancentrando l'interesse su un limitato periodo,
che va dal settembre 1972 al settembra 1973,
I'autore si propone di individuare “una serie di
temi sufficientemente emblematici per I'apertu-
ra di un dibattito sulle prospettive di riforma
della cinematografia italiana™. Una wolta trac-
ciato un quadro sintetico dalla normativa
vigente, delle istituzioni o associazioni operanti
nel cinema, e dei dati statistici pid significativi
di denuncia delle tendenze del settore, il lavoro
& organizzato come seqgue:

1. esame delle proposte di legge;

2. esame della pubblicistica pid significativa del
periodo settembre 1972 — settembre 1973, in
base alle premesse.

Un'appendice comprendente un sintetico qua-
dro della normativa vigente con specifico
riferimento alle leggi economiche. La descrizio-
ne delle istituzioni e alcuni dati statistici
concludono un‘analisi @ un discorso propositivo
che, se risulta per la sua stessa natura
difficilmente riassumibile in questa sede, merita
equalmente un’attenta lettura. Le ipotesi per un
nuovo tipo di politica culturale, pid democrati-
camente partecipativa e impegnata, che il saggio
implicitamente propone attraverso  I'analisi
critica dalla legislazione cinamatografica sancita
o discussa durante tutto il pericde contrasse-
gnato dall’egemonia del partito di ispirazione
cattolica suggellano infatti in  termini di
concreto impegno per un intervento a livello di
strutture ‘'urgenza di un nuovo modo di porsi
dei cattolici nei confronti del cinema e, pid in
ganarale, della cultura, unanimemente aviden-
Ziata dai tre contributi del volume.

FONDAZIONE
TEOLOGICA
DEL CINEMA

Luigi Bini

Cerco di dare la mia impressione
personale che scaturisce soprattutto dalla
lettura dei primi due contributi, quello
di Arosio e di Cereda. Premetto che mi
spiace che il prof. Melchiorre abbia
riassunto cosi ampiamente e chiaramente
questi testi; questo pud rischiare il
dispensare dal leggerli. Penso che questi
due testi vanno proprio letti, e se fosse
possibile letti in parallelo. In questo
senso il discorso di Cereda rispetto a
quello che fa Arosio non & un secondo
discorso, ma @ un discorso che si colloca
all'interno del discorso di Cereda, sia per
metodo che per impostazione di lavoro.
Il pregio fondamentale comune a questi
due lavori, oltre ad una informazione
notevole, oltre (sopratutto in Cereda) ad
un senso di coraggio e di equilibrio
insieme, sta nel metodo,

Il metodo con il quale | due conducono
il loro discorso, se I'ho ben capito &
questo: ad un livello esprimono o si
rifanno all‘insegnamento del magistero,
quindi si potrebbe dire grosso modo alla
“dottrina”, ad un secondo livello si
rifanno alla “prassi”, cio® a cid che i
cattolici sotto le forme pib diverse
realizzano nel settore. Eppoi a mio
awiso un contributo nuovo in questo
genere di pubblicistica consiste nel tener
presente da parte di tutti e due, nel
modo pil ampio, pili preciso possibile, il
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contesto culturale, politico, sociale _italia:
no in cui da una parte la dottrina si
esplica e dall’altra entra in_ azione I?
prassi dei cattolici. Cosl dai due testi
letti unitariamente, risulta una visione
panoramica. In questa risaltano le linee
di forza del magistero, ove fra l'altro
Arosio ha l'accortezza di chiarire due
piani d'intervento: un piano d'interue-_n-
to, diciamo cosi, di prima c;altagﬂna,
quello delle encicliche, quello de discor-
si di Pio XII sul film ideale, quello del
testo conciliare e poi della Communio et
progressio. Poi un secondo piano di
carattere pill pastorale operativo.

Ora, all'interno di questo metodo comu-
ne ai due autori, |'autocritica di Cereda
si inserisce molto eloguentemente &
colpisce la prassi del cattolico, che si
situa tra la dottrina da una parte e il
contesto politico culturale italiano, con
riferimenti in generale a mio avviso
interessanti, pertinenti sia al magistero,
sia al contesto culturale politico.

Ad una lettura riflessiva di questi testi
confesso che il risultato personale & stato
piti rasserenante di quello che mi sarei
aspettato. Questa visione d’insieme con-
dotta in questo modo evidentemente
denuncia carenze, lacune, peccati a cui
ha accennato anche Valmarana, di cui
parleremo, di cui abbiamo parlato
spesso, pero alcuni elementi fondamenta-
i, fortemente costruttivi soprattutto
nell’'evolversi della dottrina balzano agli
acchi immediatamente.

Per esempio il primo e I'ampiezza prima
di tutto quantitativa della dottrina del
magistero in guesto settore e cid.che
colpisce & che si tratta di una sensibiliz-
zazione che molto presto non si limita
pil soltanto al cinema, ma si apre alla
radio, al giornalismo con il discorso di
Pio XIlI che & stato citato qui, alla
televisione. Sul piano qualitativo Arosio
fa notare un punto interessante, che
andrebbe discusso. Riferendosi all’enci-
clica di Pio XI in cui viene quasi
canonizzato il metodo della decenza,
sottolinea come in un‘epoca in cui si fa
ancora della critica idealistica nei con-
fronti del cinema, discutendo se & arte o
no, discutendo poi su quale & lo specifico
filmico, Pio XI, dice qui Arosio, precorre
quei discorsi sull'industria culturale co-
me fatto di massificazione che divente-
ranno per cosi dire popolari, divulgazio-
ne negli anni 50,

Un'altra riflessione pud porsi a tema di
discussione: & il fenomeno del neoareali-
smo, Arosio nota come il neorealismo
non & stato recepito nella sua veritd
filmica e storica da parte degli ispiratori
dell’insegnamento pontificio, probabil-
mente perche il modo con il quale
questo veniva loro presentato era parzia-
le, partigiano; il neorealismo si identifica-
va, per semplificare al massimo i terminj
della questione, ai loro occhi, con il
marxismao.

Arosio fa un discorso sul quale penso sia
utile discutere; dice che il ritorno al
realismo, che sta alla base della
teorizzazione sul cinema di Pio XI|| nej
suoi discorsi sul film ideale, in definitiva
veniva a sboccare in un incontro non
nominale, ma di valori col discorso
sul’luomo che in realta il cinema
neorealista portava avanti.

E se il discorso sul film ideale di Pio X||
¢ caduto nel vuoto, fa notare Arosio, e
non ha modificato |"atteggiamento dej
non cattolici nei confronti di cid che essi
ritenevano essere la posizione dej “'catto-
lici” riguardo al neorealismo & percha
quando il discorso di Pio X|| & giunto, il
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neorealismo era gia tramontato di fatto,
era gia sul declino.

Un altro spunto interessante nell’analisi
di Arosio, proprio nel contesto metodo-
logico cui accennavo prima, & ad esempio
l'intervento di Pio X1 gia nel 1950 sulla
funzione della stampa, la funzione del
giornalismo non come fare, creare,
influire sull’opinione, ma come Servizio
d'opinione, quel concetto che poi nella
Communio et progressio sara ampiamen-
te sviluppato e cioé il giornale come
strumento critico che pone 'individue in
una funzione di presa di coscienza
autonoma, responsabile di fronte al
fatto, di fronte alle opinioni, di fronte
alla realta,

Un‘altra constatazione, e questa & amara
accanto alle altre che sono gia state fatte,
ma che oso enunciare perché non & stata
qui espressa, e l‘impressione che viene
dalla lettura in parallelo di queste due
analisi; se la dottrina del magistero ha
segnato il passo pil di quanto si sarebbe
sperato, in parte notevole dipende dal
fatto che la prassi cattolica non marciava
al ritmo dell'insegnamento del magistero
stess0.

E a questo riguardo occorrerebbe rilegge-
re quanto Arosio scrive a pag. 71
motivando il perché I'enciclica di Pio X1
sul cinema, la Miranda prorsus, & in
arretrato con le posizioni dei precedenti
discorsi sul film ideale.

Queste, alcune impressioni personali
dedotte dalla lettura del testo. Una
constatazione di fondo confermata in me
cla tale lettura & che una delle deficienze
pit forti della dottrina del magistero nel
settore della comunicazione sociale sta
nel fatto che praticamente fino, grosso
modo, alla Communio et progressio alle
spalle di questa dottrina non c¢'& un
solido rigoroso, back ground fondamen-
to teologico.

Praticamente fino alla Communio et
progressio 'unica motivazione teologica
attorno alla quale si ricama & questa: gli
strumenti audiovisivi sono opere tecni-
che mirabili della creazione al servizio
dell’'uomo. Affermazione evidentemente
giusta, ma quanto mai vaga @ al limite
imprecisa, vedremo forse dopo il perche.

Perché manca questo fondamento teolo-
gico, fino alla Communio et progressio?

lo penso per tre motivi fondamentali: il
primo & un motive di metodo dell’inse-
gnamento magisteriale.

In generale il magistero non INnventa una
dottrina, elabora in dottrina un lavoro
teologico fatto precedentemente alla sua
entrata in azione. Ora, é un dato di fatto
che la teologia come la riflessione
culturale in genere si @ disinteressata fino
a pochi anni fa delle comunicazioni
sociali. Ancora ogai sostanzialmente si
sottovaluta il valore, la serietd, il senso
teologico di un discorso del genere.
Questo € il primo motivo. |l magistero
non poteva trasformare in una dottrina,
in un insegnamento una riflessione che
non c'era e che doveva venire dai teologi.

Secondo, probabilmente il magistero non
sentiva |'impellenza, il bisogno di un
fondamento teologico al suo insegna-
mento perché in definitiva si poneva
sempre o prevalentemente su un piano
didattico pastorale.

A parte il fatto che anche espressioni tra
le migliori agli occhi dell’operatore in
questo settore, come ad esempio |
discorsi di Pio X1l sul film ideale, hanno
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fatto arricciare il naso al teologo perché
dicono: ma che diritto ha il Papa di
farmi un discorso su quello che & o deve
essere il film ideale? Quali sono le
giustificazioni che danno valore d'inse-
gnamento, di dottrina, di magistero ad
una certa teorizzazione dell'opera cine-
matografica? E' un terreno sul quale
fino a nuovo ordine, fino a nuova
dimostrazione il pensiero del Papa vale
guello di un qualsiasi altro esponente,
competente culturale.

Un terzo motivo e per me sotto un certo
aspetto il pit grave di questa lacuna é
accennato, sia pure di  sfuggita e
indirettarmente da Cereda, alla pag. 162
ed & guesto: un discorso sul fondamento
teologico delle comunicazioni sociali si
inserisce, per essere un discorso teologico
fondato, in discorsi teologici molto pid
ampi, come sono quelli del rapporto ad
esempio tra il cristiano ed il mondeo, tra
chiesa e mondo, tra realta profana e
realta sacra; fede e cultura; fede e
politica, ecc.

Ora, proprio tutto questo grosso discorso
che possiamo mettere sotto il titolo
cristiano-mondo, non & mai stato affron-
tato diciamo cosi frontalmente dal
magistero fino al concilio Vaticano I, in
particolare nella costituzione pastorale
della Chiesa nel mondo contemporanao.
E per di pit i teologi @ prima di tutto i
grandi ecclesiologi che rispondono ai
nomi di Congar, sotto un altro aspetto
Chenu, ecc. quando hanno affrontato
questi  problemi, in generale I"hanno
fatto sotto I'impellenza, lo stimolo pid
immediato, ad esempio,del rapporto
fede-cultura {(Chenu) e altri autori del
rapporto pit specifico, fede e politica
(pensiamo a Congar, Maritain).

Quindi uwn ampliarsi del confronto
teologico al tema cristiano-mondo in cui
in qualche modo il discorso sulla
comunicazione poteva inserirsi come nel
suo tessuto connettivo naturale e pren-
dervi una collocazione, non era ancora
FrvENUTO.

E' per questo che, se io oso fare un
appunto al testo di Arosio & di non aver
dato sufficiente spazio al carattere, oserei
dire, “rivoluzionario” sotto ogni profilo
g prima di tutto teologico della Commu-
nio et progressio.

Tutto cid che nella Communio et
progressio & stato applaudito, magari da
gente che ne ha letto solo il riassunto nei
quotidiani, cosiddetti indipendenti, cioé
la liberta di opinione, I"'autonomia e cosi
via, sono tutti fattori fondamentali sul
piano della prassi, ma che non avrebbero
un loro senso e non sarebbero esistiti nel
testo se non ci fosse nella Communio et
progressio una fondazione teologica
destinata a segnare una data nella
riflessione e nell'azione del cristiano nel
mondo delle comunicazioni.

Questa fondazione teologica ha un
presupposto metodologico a mio avviso
molto importante; la Communio et
progressio & il primo momento della
dottrina ecclesiastica in cui ci si sposta
totalmente dagli ambigui, suggestivi
discorsi sull'immagine, sull’audiovisivo,
per polarizzare 'attenzione della rifles-
sione teologica e delle deduzioni pastora-
li, sull’elemento fondamentale che & la
comunicazione.

Questo permetterd a tutte le varie
possibili forme di ecomunicazione, audio-
visiva 0 no, di trovare qui un punto di
riferimento dottrinale comune sostanzio-
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so @ illuminato.

Questo fara si che nel discorso pastnra!e
che verra dopo, per la prima volta a mia
conoscenza nell‘insegnamento della E_hle-
sa, avviene un ridimensionamento circa
la significativita degli strumenti attraver-
50 i quali la comunicazione avviene. Ny
Quindi si avra I'impressione che certi tipi
di comunicazione che tradizionalmente
{cinema) nell‘insegnamento della Chiesa
sembrano il fulcro della comunicazione
attuale, vengono ridimensionati per con-
ferire uno spazio ad esempio alla
pubblicitd e uno spazio che & stato
ritenuto a torto eccessivo, al giornalismo,

alla stampa, cioe ad ogni fattore
“creatore’’ di opinione.
Il secondo elemento — squisitamente

teologico — € costituito dal contenuto
del fondamento stesso, cioé il Cristo
come perfetto comunicatore. || discorso
diventa cosi veramente teologico perche
il punto di partenza della riflessione
teclogica & il Cristo.

|| senso teologico della comunicazione
letto in Cristo comunicatore perfetto
comporta un significato di comunione e
di personalizzazione. Personalizzare dina-
micamente nel senso di liberare. E qui
interviene il contributo anche delle
nuove teclogie della speranza, della
liberazione . . . Liberare tutta la persona:

come coscienza, ma anche come esigenze
fisiche, come bisogno di mangiare, come
bisogno di cultura, come bisogno di
sopravvivenza, come bisogno di essere e
di decidere liberamente . . .

La comunicazione & funzionalizzata ad
una liberazione di turta la persona
percheé @ solo l'individuo-persona che
pud entrare in una sinfonia di comunio-
ne.

Alla luce di questo senso cristiano della
comunicazione, ogni comunicazione uma-
na autentica @ vista teologicamente come
partecipazione alla funzione di comuni-
cazione del Cristo perfetto comunicato-
re.

Di riflesso & fondata "autonomia della
comunicazione profana. Cioé la comuni-
cazione profana ha in se stessa il suo
valore, la sua bonta, le sue leggi.

Lz legge del comunicare & nella natura
della comunicazione stessa, derivata dalla
creazione in cui trova la sua ragione di
BESEME,

Allora viene eliminata ogni giustificazio-
ne di una strumentalizzazione da parte
del magistero. La Chiesa non inventa,
trova, impone le leggi di comunicazione
al fatto di comunicare: riconosce valori
gia presenti all'interno della comunica-
zione stessa.

E non ci meraviglieremo allora se quando
la Communio et progressio passa al
discorso morale vede la prima condizione
di moralitd da parte del comunicatore
nella competenza, cioé nella capacita
tecnica e artistica.

Prima che si possa parlare di comunica-
zione in senso morale © meno occorre
che la comunicazione come tale esista e
perché esista bisogna che viva, si realizzi
secondo le leggi interne, che sono sue,
autcnome e qui & recuperato il tema di
un libretto, forse abbastanza ignorato, di
Maritain, edite dalla Morcelliana nel
1963 La responsabilita dell’artista.

Cereda conchiude il suo testo afferman-
do sostanzialmente questo: il punto, lo
scatto di  novitd, diciame cosi di
”resurr_ezinne” apportato al mondo della
comunicazione dalla Communio et pro-
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/ ta a farsi operazione.
%r:?sle:ﬂl:ttfﬁra di Cereda si ha l'impressio-
ne che in questo momento da una parte
abbiamo una splendida lezione ::!uttrmme
sulla comunicazione propostac recupe-
rando i discorsi pil vitali del (:-.'-DHCHIEF,. z
dall‘altra parte il mando dei Eﬂﬂ?[l_cl
italiani, operanti nel settore, caduti in
una fase di labilitd e di resa.

Questo & un punto sul qyale la
discussione @& gia stata aufulata‘ da
Valmarana e certamente continuera. f-‘f
titolo di ipotesi avanzo due motivi di
questa situazione.

1 — E' un insegnamento talmente nNUovo
che per permeare le mentalita prima di
tutto degli esponenti stessi della gerar-
chia e poi dei cattolici attivi in una certa
sede, ha bisogno di tempo.

2 — |l cattolicesimo e non solo ital';anu:f,
ma in particolare forse l'italiano, vive [I
travaglio che tutti noi cnnascianjt_}, il
cosiddetto travaglio del post-concilio. |
flussi e i riflussi di questa crisi si
risentono anche in questo settore.

Per quanto concerne poi il cinema
emergono due complicazioni maggiori.
La prima & accennata da Cereda: la
presenza dei cattolici in questo settore
sostanzialmente si misura e si effettua
soprattutto in termini di potere.

Un secondo motive, di un certo peso,
anche se di minor rilievo & guesto:
viviamo in un momento caratterizzato
sotto certi aspetti da un fenomeno di
permissivismo morale, in cui, a mio
awviso a torto (se ne potrebbe discutere),
viene attribuita una funzione di protago-
nista proprio al mondo del cinema.

Come Cereda e soprattutto Arosio fanno
notare, inizialmente la Chiesa invocava
I'intervento dello Stato come tutela e
difesa del wvalore morale mediante la
censura.

Arriviamo poi alla Communio et progres-
sio in cui la funzione principale dello
Stato & quella di favorire l'iniziativa, la
responsabilizzazione dei singoli e dei
gruppi operativi, in cui viene esplicita-
mente detto che la funzione diciamo
cosi censoria dello Stato va ristretta
F'I‘Dp_r'lu ai casi eccezionali; lo Stato viene
quasi respinto ai margini del discorso,

'D_ra, non fa meraviglia che questa
dinamica del magistero nei confronti ad
un certo tipo, chiamiamolo cosi, dinter-
Vento repressivo, non sia pil recepito o
sla meno recepito in un clima come
quello in cui ci si trova a vivere e che da
certa pubblicistica cattolica & forse non
sempre equilibratamente rappresentato,
come il tracollo dei valori ecc. di cui il
responsabile primo sarebbe il cinema,

Ultime riflessioni potrebbera BSSEre gue-
ste: che cosa nﬂl‘insegnam&nm, nella
dntltrina della Chiesa noi potremmo
desiderare che ci fosse ulteriormente e
che non c¢'é?
Cid che manca anche nella Communio et
progressio, a mio avviso, @& soprattutto
questo: come la Chiesa stessa, che & una
fonte fondamentale di comunicazione
come evangelizzazione, non negli stru-
menti, ciod se usare la televisione o il
Cinéma per evangelizzare, ma nel linguag-
gio e rnello stile con cui evangelizza
prima di tutto attraverso |a i

liturgia, poi
attraverso la predicazione, come essa
potrebbe inserire nel sup “stile’  di

comunicazione i dati che la comunicazio-

ne sociale attuale, in particolare audiovi-
#iva, potrebbe fornire.
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L'ULTIMO
COMBATTIMENTO

Alfredo Zett

Sostiamo a Fenigli due giorni.

II' 22 agosto riprendiamo la marcia sul
nemico, dando appena il tempo alle
artig_!ieriﬂ di serrare sotto: da Maolleone,
precipitosamente sgombrata dai tedeschi
alla caduta di Fenigli, avanziamo, per
monte Martello e monte Varco, verso il
passo del Furlo.

Impieghiamo due giorni, per dare tempo
a parte dei rifornimenti di seguire in
qualche modo, su carri trainati da buoi.
Sostiamo nuovamente, al limite di gittata
delle nostre artiglierie.

Trascorriamo, sulla collina tra Acquala-
gna ed il passo del Furlo, sul Candiglia-
no, duegiorni di assoluta tranquillita.
Siamo vecchi soldati, per rischiare
minimamente senza vera necessitd e se
gualche recluta tenta di mettere inoppor-
tunamente la testa fuori, energiche
Zampate spiegano subito cosa convenga
fare.

Ci ha raggiunto, sulla sinistra, il Batta-
glione San Marco che, evidentemente
meno esperto di noi, ha attirato
I'attenzione dei tedeschi e passa, ad un
cinquecento metri, su un costone colli-
noso parallelo al nostro, ore d'inferno
sotto un tiro nutritissimo di cannoni e di
mortai.

Salvo poche vedette, dormiamo al sole,
sotto i cespugli. Durante la notte che
seque il secondo giorno, proprio mentre
sul disgraziato Battaglione San Marco si
abbatte una gragnuola di cannonate tale,

da illuminare di wvive luei infermali il
costone, giunge per noi, via radio,
I‘'ordine di attaccare all’alba.

E' ancora scuro e gia scendiamo,

silenziosi, il pendio sul Candigliano. Al
tenue chiarore che preannuncia l'alba lo
passiamo e siamo sulla prima linea
tedesca: fuggono come un branco di
uccelli, sorpresi sull’erba. Senza sparare
un colpo; ci lanciamo ad inseguirli.

Si corre volentieri, su per i prati umidi di
rugiada e per le piccole strade sassose,
sentendo i polmoni dilatarsi all‘aria.
Crepita una mitragliatrice, poi la fucile-
ria: abbiamo raggiunto la seconda linea
nemica.

Un plotone, due mortai da 45, il
Capitano, si asserragliano intorno ad una
casa. |l resto della compagnia non puo
avanzare, bloccato sul fianco dal fuoco
tedesco, che impedisce di superare un
argine parallelo al fiume.

Fin dall'inizio, io sono stato prescalto —
del tutto indegnamente — COME bersa-
glio, da uno dei tiratori nemici.

Mi sono sottratto a tanto OnOre,
gettandomi dietro un grosso albero ed
ora, poicheé da qualche minuto non sento
fischiarmi intorno pallottole, mi precipi-
to in un fossato a qualche decina di
metri verso la casa occupata dal Capitano
e dagli altri. Il tuffo nel fosso &
magistrale e gia mi sto predisponendo ad
una breve sosta in quel cﬂmndiﬁ%lmﬂ
riparo, quando occhi che mi appaiono
carichi dei dolori del mondo, mi
occhieggiano. Era un grosso rospo.

Mon sapevo che i rospi mi potessero fare
un effetto del genere, comungue —
dimentico del combattimento & tIeI_Ea mia
particolare situazione — mi alzo dignito-
samente in piedi & mi avvio a passo lento
verso i miei amici. Mi ridesta, dopo non
molti passi, il sibilo delle pallottole e con
corsa frenetica raggiungo il riparo offerto
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dalla casa. Mi porto vicino al Capitano.
"“Se non sei matto, ci manca poco. In

ogni modo hai fortuna® mi dice
sorridendo piuttosto perplesso.

“*Stai mica poco bene?

soggiunse  premuroso. Mon  potendo

spiegare la storia del rospo senza far
ridere tutti alle mie spalle, mi limito a
dire:

“'Sto benissimo ™.

E lui si stringe nelle spalle,

Superato l'inevitabile imbarazzo conse-
guente alla mia presentazione, che é
logico riprovare assolutamente (mi guar-
dano infatti scuotendo la testa), mi
immedesimo ben presto nella situazione,
che non & certo delle pil rosee.

Dominati dalle postazioni nemiche, sia-
mo impossibilitati ad uscire dal riparo.
Spiamo attorno attenti ai colpi di fucile,
che fischiano.

C'e una mitragliatrice che sta sparando,
la un‘altra, & gli altri sono i fucilieri
tedeschi.

Piazziamo con estrema cura i mortai da
45,

| fucilieri sono eliminati, una mitraglia-
trice & centrata. L'altra perd spara piu
rabbiosa e precisa di prima! E noi non
abbiamo pit bombe per mortaio perche
glii altri porta-munizioni sono rimasti
indietro con il resto della compagnia, che
proprio per quella dannata mitragliatrice
tedesca non pud superare |'argine a
mezza costa, parallelo al fiume.

Mi allontano dal Capitano, che sembra
una bestia furiosa.

Lo vedo salire al primo piano, portandosi
al seguito il servente del Piat { un'arma
inglese che dicono sia controcarro @ che
non abbiamo mai usato. Ce I'hanno data
pochi giorni addietro, a Jesi) con "arma
e le bombe relative. Non capisco cosa
voglia fare, una volta che non abbiamo
certo di fronte carri armati, ma il Piat fa
fuoco dalla finestra subitamente spalan-
cata @ colpisce in pieno la postazione
tedesca, | cui occupanti fuggono terroriz-
zati dal colpo fortissimo ed inatteso.

Mel posto ¢'é ora una piccola colonna di
fumo e di polvere, lasciata dall’esplosio-
ne della bomba del Piat. 1 plotoni, che
grano rimasti indietro, la raggiungonao di
corsa.

Si precipitano verso la casa, al riparo dal
fuoco nemico, che tuttavia @ per il
momento assente. Corrono con quanto
fiato hanno in corpo, ma il Capitano non
li fa fermare:

“Qccupate quella casa la, sulla cresta. La
staremo meglio. Questo & un buco
infetto, preso sotto da tutte le parti®.
Senza sostare i plotoni si avventano sulla
casa: a cinguanta metri si apre il fuoco
della difesa tedesca.

Le bombe a mano raddoppiano le vampe
ed il fumo, le schegge, sulle postazioni da
cui il nemico € riuscito a sparare, 5i & no,
una wventina di colpi in tutto. La
posizione & presa.

Ora due plotoni sono entro la terza linea
difensiva avversaria.

Il tempo passa, senza che se ne abbia la
sensazione. La mattina velata di nebbia,
in cui abbiamo passato il fiume, é
vicinissima nel ricordo eppure, a tratti,
appartiene ad epoche gid remote. Siamo
fuori del tempo e del luogo, viviamo
dell’attimo e nell’attimo di lotta, e la
lotta ci esalta in attimi di gioia
spasimante, € ci abbrutisce in attimi di

prostrazione.

“Non possiamo sgomberare questa casa
senza rischiare, poi, di essere tagliati

fuori dalle nostre linee. Qui restano
quindici uemini con te — il Capitano
parla concitato e rapido al Eapnrf':i
Maggiore pit in gamba della compagnia
— con un mortaio ed una mitragliatrice.
Tenete la casa. Non vi preoccupate
assolutamente di altro. Se riuscirete a
tenerla senza sparare un colpo, meglio.
Sentiste anche linferno lassu, all’altra
casa che vedi sulla cresta, dove adesso
vado io con gli altri, non fa nulla. Tenete
sempre e soltanto questo buco”.

Tutti gli altri, in quattro gruppi diversi,
su diversi itinerari ci lanciamo su per
I'erta. lo ed il Capitano con altri sette
abbiamo I'itinerario pil lungo: avanti, ai
lati, alle spalle, scoppiano bombe di
mortaio.

Corriamo. Ad ogni schianto di bomba

_che esplode, spicchiamo un balzo pid

lungo in avanti, alla fine dell'erta
ruzzoliamo al coperto, dentro la casa
sulla cresta.

Ma anche qui la situazione & poco felice:
i feriti sono sdraiati sullo strame della
stalla, accanto ai buoi, la cui pelle
rabbrividisce visibilmente ad ogni sgra-
narsi di raffiche cli mitragliatrice, ad ogni
esplosione.

Piovono intorno cannonate sparate da
distanza estrernamente ravvicinata, tanto
che | colpi di partenza sono contempaora-
nei al fischio d'arrivo del proietto, che é
assorbito dallo scoppio al momento
dell’'urto con il terreno. E mortaiate.

E' peggio che a Rustico, dove almeno i
mortai erano assenti, ma per fortuna i
colpi sono quasi tutti lunghi o corti,
poiché la casa @ su una cresta a lama di
coltello.

Improvwisamente ogni finestra & bersa-
glio di un'arma automatica nemica.
Siamo sdraiati sul pavimento rosso di
mattoni sconnessi, attendendo che la
grandine di pallottole cessi. Sappiamo
che verranno all’assalto non appena sara
giunto |'ultimo proiettile: gid non
sparano piu né mortai né cannoni.
L'ultima cosa che vedo & un gruppetto
dei nostri che striscia fuori della casa a
difendere 'aia. Improvvisamente uno di
loro fa fuoco ed anche io sono allo
scoperto, con il mitra, e sparo sui
tedeschi che urlano come lupi in caccia,
correndo veloci verso la porta della casa.
Uualcuno & ormai vicinissimo. La casa s
contorna di corpi immoti.

| contrattacchi tedeschi si ripetono per
almeno tre volte,

| morti intorno alla casa aumentano e
sono tutti loro.

Resta con noi un prigioniero.

Mentre il Capitano lo interroga, guardo
desideroso il fiume, che abbiamo passato
dll’'alba e che ora & lontano qualche
chilometro. Guardo il ripido pendio che
vi conduce e sento prendermi da una
stanchezza profonda.

E' caldo. Ho fame.

Carezzo la terra rossiccia e soda dell‘aia e
sul palmo della mano i granelli ruvidi
sono lievi come una carezza.

L'inferno dei colpi di mortaio e di
cannone sta raffittendo, le mitragliatrici
tedesche sparano ora anche sui fianchi.
Perche non ci ritiriamo? MNon un
rincalzo che ci sequa. Le nostre artiglie-
rie, al limite di gittata, per timore di
colpirci sparano poco e lontano, sulla
nostra destra.

| nostri mortai tacciono (sapremeo poi
che si sono rotti a furia di sparare).
Guardo il fiume e penso che questa
giornata va decisamente male. |l Capita-
no fuori guarda con il binocolo.

“Ahl Sei ancora vivo? " ;
Vedo improvvisamente un gruppetto dei
nostri, che trotta indietro verso il fiume,
nascondendosi tra le vigne.

“*Capitano, scappanol

Mi guarda ironico.

“Mo, cocco bello. Messuno scappa. Ho
dato l'ordine di ripiegare. Tra poco
abbiamo finito le bombe di mortaio ed
allora @ meglio andar via. Mellaltro
caposaldo sotto abbiamo gia sgnmb_ratn”.
Quanto sono stupido! Potevo capirio ‘.ﬂ.‘
solo, tanto pili che portano con sé i feriti
e anche i contadini con le mucche.

Sono contento, anche se mi ha chiamato

cocco hello.

Poi vedo i tedeschi — Madonna quantil

Saranno un centinaio — che sul costone
di fianco cercano di scendere verso il
fiume.

Ora quelli ci tagliano fuoril .
Torno al pid presto dal Capitano: i
guarda con il binocolo ed allora & inutile
che mi faccia chiamare di nuovo cocco
bello.

“Prendi con te quei mitraglieri ed il
prigioniero. Per la carrareccia che costag:
gia la vigna, via come razzi”.

| mitraglieri mi seguono subito per la
ripida discesa.

Gli improvvisi spruzzi di terra, che
segnano il punto in cui si sono conficcati
nel terreno i proiettili delle mitragliatrici
tedesche, sarebbero di sprone alla corsa,
se gid non ci avventassimo per la discesa
con la maggior velocita possibile.

|l prigioniero corre dinanzi a me e non
ho bisogno di pungolarlo con il pugnale,
che — ad ogni buon conto — tengo ben
stretto in mano.

Traversando il fiume, gia spara dalla
destra, sull’acqua, una mitragliatrice
tedesca.

Volenterosissimo, il prigioniero non
perde tempo. Ci tuffiamo, tutti, nella
siepe di 1a dal fiume e restiamo qualche
minuto a respirare, ansando, con la
bocca sulla terra.

Ci sistemiamo, tutta la compagnia, in
una cassetta, 1l cui tetto di paglia
fragilissimo, deve far escludere ai tede-
schi, che impiegano il mortaio da 120
per ricercarci lungo il fiume, che
qualcuno abbia il fegato di sfidare, da un
riparo tanto illusorio, quel barile di
esplosivo, di bomba da mortaio.

Dopo poco ci raggiungono, trafelati, il
Tenente e Pane, che sono rimasti
volontari, in retroguardia. Pane mi siede
accanto, ansimando profondamente per
la corsa fatta e, considerandone I'eta e la
corporatura, non posso non meravigliar-
mi ancora una volta dello spirito con cui
affronta fatiche e pericoli, che anche per
noi, tanto pilu giovani e magri, sono
pesantissimi. Anche se il solo suo aspetto
mi incute rispetto, gli chiedo:

"Ma perché sei rimasto, volontario, in
retroguardia? "

Ansimando, mi guarda di traverso:
“Meanche tu capisci che rabbia, che pena
infinita & per me non poter mai arrivare
per primo sui tedeschi, soltanto perché
voi, giovani, mi superate nella corsa.
Questa volta si trattava di stare fermi
per poter essere i pil vicini al nemico. Ci
sono stato. Come avrei potuto fare
diversamente? Mi dispiace che non siano
venuti. Non ho proprio fortuna'’,

Da un po’ stiamo sdraiati, movendoci il
meno possibile per non tradire la nostra
presenza, sul pavimento di terra battuta
ed abbiamo ormai i nervi scoperti per
mortaiate tedesche, quando uno di noi,
occhieggiando nel soppalco, scorge una
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stesa di pomodori staccati messi a
seccare. La sua emozione nel divulgare
I'insperata scoperta @ giustificata dall’a-
spetto invitante dei frutti.

Poiché siamo tutti affamati, i pomodori
vengono riuniti in mucchio davanti al
Capitano, contati diligentemente e divisi
tra i presenti, in ragione di cinque pezzi a
testa.

La fragranza dei pomodori semi-seccati,
I'operazione di ammucchiarli, contarli e
dividerli, ¢i distraggono dall'incubo delle
spaventose esplosioni che percorrono la
valle cercandoci.

Mettere in bocca e gustare un pezzo di
frutto rosso fuoco €& wun simbolico
ulteriore mezzo per rasserenarci, malgra-
do il vibrare delle sottili pareti.

Mastico, con un piacere mai prima
provato, un pezzo della razione, quando
I miei occhi si incontrano con quelli,
carichi di bramosia, del prigioniero. Mi
sono dimenticato di chiedere |a spettan:
za anche per lui ed ormai | pomodori
sono stati distribuiti tutti in parti uguali.
Il profondo dispiacere con cui gli offro
uno del miei mezzi pomodori, &
diminuito dal vedere i nostri vicini fare a
gara per offrire al tedesco un poco del
proprio frutto.

Ci sentiamo in breve uguali, legati tra noi
anche se nemici, pit di quanto abbiamo
mai pensato.

Le mortaiate seguitano a cadere intorno.
Ad un tratto, una delle reclute ultime
arrivate si avventa su per l'erta dalla
quale siamo scesi — anche se sembrano
secoli addietro — al mattino.

Percorsi | primi trecento metri sotto le
chiome degli alberi che fiancheggiano
una stradina sassosa e fresca d'ombre
profonde, sbuca sul prato rasente una
sigpe che lo fiancheggia verso il fiume.
Corre verso |'alto freneticamente lancian-
dosi verso la speranza. Lo sequiamo con
gli occhi, ansiosi di vedere come riesca a
salvarsi.

Dopo poco la siepe, lungo la quale corre
nell'ingenua speranza lo mascheri all’os-
servazione nemica, balza nell'aria colma
di sole, trasformata in frammeti dalle
mortaiate.

Frammisti, balzano brandelli del nostro
amico.

Entra allora in azione il mio prigioniero:
forse perché si sarebbe trovato inevitabil-
mente esposto con noi alle mortaiate,
forse perché sembra che un po’ di bene
ormai me lo voglia, appena capisce cosa
vogliamo fare, diviene improvvisamente
agitatissimo.

Con gli oecchi sbarrati, comincia a
spiegare che lui, pi0 volte, ha osservato
dall’alto della collina anche le singole
pietre nella valle, fino a che |'oscurita
non fosse veramente fonda.

Acchiappa velocissimo per un braccio il
prima di noi, che si sta avwiando fuori
della casa e lo trae energicamente
indietro.

Eccitato fino a balbettare,

“lo vedere sempre, vedere tutto, vedere
con pochissima luce come tanta"’,

Anche se tutta questa visibilita della valle
ci lascia un po’ perplessi, decidiamo di
fidarci di lui. Non pud certo pensare di
sfuggirci restando ancora qualche ora
nello schermo offerto dalla casupola.

A notte fonda torniamo, cauti e
silenziosi, alle nostre posizioni tra |
cespuali, ai felici valloncelli sul colle.
Quella notte dormo su di un mucchio dj
fieno, senza accorgermi di un rastrello,
che la mattina dopo mi scopro sul
fianco.

All'alba vengono avanti gli indiani, a

battaglioni affiancati, con una prepara-
zione di artiglieria impressionante.

| tedeschi si sono ormai ritirati.

E’ cominciata la battaglia per Urbino.

UREBINO

Moi intanto, visto che i combattenti sono
ormai lontani, scendiamo, verso sera, al
fiume.

Che differenza, guardare guei prati pur
solcati di cannonate e di trincee, ma privi
di nemici ed averli visti prima, gquando
con noi camminava la morte ad ogni
passol

Scopriamo, tra |'erba, 1 fiori; ci accorgia-
ma che il grano, nei campi, & maturo.

Riposiamo per due giorni con soddisfa-
zione. Siameo tutti melto stanchi.

Mentre il Corpo Italiane di Liberazione
comincia ad andare a riposo, marciamo
inaspettatamente ancora avanti a proteg-
gere il fianco scoperto del Corpo di
Spedizione Indiano.

I nostri rifornimenti avwengono a mezzo
carri trainati da buoi, abbiamo |
pantaloni rotti e le scarpe sfondate.
Dormiamo gettandoci a terra dove ci
troviamo, curiamo soltanto le armi 2 |e
munizioni.

Le riflessioni di una delle tante sere in
cui, avwoltomi fin sulla testa nelle due
coperte che porto — come ftutti — a
tracolla, mi sdraio a dormire su di un
prato profumato, possono dare un'idea
del nostro comune stato d'animo in quel
periodo.

Awvolto nelle coperte, sento il tepore
confortarmi. Intravedo le sentinelle che
sequona Il proprio percorso e Sospiro,
prequstando un sereno riposo. La terra
del prato & accogliente per un buon
SONNO.

Mi riscuote il lembo di una coperta. |l
brusco risveglio dal primo sonno appena
iniziato ritarda tuttavia il riposo e
ripenso alla nostra querra.

Rivedo nel ricordo le tante distruzioni
che abbiamo incontrato risalendo I'ltalia
e mi assale il timore. Come potremo
risollevarci, noi italiani, dallo spaventoso
disastro di questa guerra persa, combat-
tuta adesso — distruggendo e massacran-
do — In casa nostraf

Non servird, per ricostruire, la nostra
splendida forza distruttrice. Occorrera
lavorare e rimettere tutto — proprio
tutto — pietra su pietra.

Bisogna finire presto questa guerra, che &
soltanto tempo perso per la vera attivita
necessaria, la ricostruzione,

Da San Cipriano, con conversione a
sinistra, andiamo ad occupare Urbania,
sgombrata dai tedeschi da tre giorni.

E qui faccio la piu strana pattuglia che si
possa immaginare.

Andiamo, 1o ed il tenente, in motociclet-
ta a riconoscere se, ad un bivio ad un tre
chilometri dalla citta, ci sia il nemico.

Il tenente guida ed andare con lui in
motocicletta € gia un atto di coraggio,
che diviene audacia quando, trovata la
strada interrotta da un ponte crollato,
infiliamo certi sentieri di campagna,
ottimi per passeggiare, ma non adatti per
le acrobazie che facciamo con la vecchia
“Gilera".

Ad un tratto, mentre filiamo su una
carrareccia tra i prati, vediamo tre facce
sparire in una siepe, tra un sospetto
balenio di armi e un attimo dopo siamo
tutti e tre in un fosso: io, il tenente e la
moto.

Con il mitra imbracciato ed una bomba a
mano tenuta tra i denti per la linguetta,

BENI CULTURALI

strisciamo. verso il punto nel quale gli
ignoti sono spariti. Ci troviame, agli
opposti limiti di un prato di erba appena
nata, faccia a faccia con tre strane
uniformi, coronate da un grande basco
nero. 3
Certo non sono nemici, s appena ci
scorgono si sbracciano a farci segni di
amicizia e, dopo che mi sono awicinato
piuttosto riluttante — mentre il tenente
mi “‘accompagna’ con il proprio mitra —
mi abbracciano affettuosamente. Sono
inglesi, anzi scozzesi, come noi, In
ricognizione.

Ci scambiamo informazioni in  uno
stranissimo linguaggio, fatto pia di cenni
che di parole e poi, stese le rispettive
carte topografiche, di eloguenti indica-
zioni sulle carte. Reciprocamente felici-
tatici del fortunato incontro, estraiamo
tutti insieme la moto dal fosso, che per
fortuna era asciutto e li vediamao sparire
di colpo non appena il motore, acceso,
comincia a scoppiettare come  ogni
motore che si  rispetti, ma come,
certamente, non € consigliabile fare,
qualche chilometro fuori dalle proprie
linee,

Il mattino dopo una pattuglia di quattro
uomini, compreso me ed il tenente, esce
a cercare il nemico, che sembra svanito
nel nulla. Lo conosciamo troppo, per
non temere la sua assenza prolungata:
certamente ci sta preparando qualche
sorprésa. E le sorprese sono sempre
amare.

Passato a guade un fiume non troppo
ricco di acque, c¢i arrampichiamo tra i
boschi che coprono le alture imminenti.
Mel bosco @ facile spostarsi tranquilla-
mente da un'altura ad un‘altra, arrampi-
candosi ogni volta sulla pianta pia alta
per vedere il terreno (siamo fuori della
zona assegnataci e quindi non abbiamo le
carte topografiche) e per trovare, final-
mente, il nemico.

Continuiamo per ore a salire e scendere
le alture folte di boschi, inoltrandoci
sempre piu lontano dal nostro Reparto,
finche — quando gia cominciamo a
prendere in seria considerazione |'idea di
tornare sui nostri passi, poich2 ormai
siamo un po’ troppo isolati — il tenente,
arrampicatosi su un albero altissimo, che
nasce sulla cima di un cocuzzolo, c¢i fa
cenno di sequirlo sull’osservatorio che ha
prescelto,

Incuriositi ci arrampichiamo, tutti e tre,
di ramo in ramo, attenti a non far
muovere le foglie, finché, giunti al di
sopra della distesa di alberi che scende
nella valle ai piedi del nostro cocuzzolo,
alti sulla parete del monte, che di 13 dalla
valle ci fronteggia dominandoci, vediamo
centinaia di uomini semi-nudi, dalla pelle
incredibilmente bianca, scavare e traspor-
tare terra.

‘Tutta la costa del monte al di sotto della

zona nella quale lavorano @ stata privata
di alberi, in modo da offrire campo di
tiro alle fortificazioni alle quali, chiara-
mente, stanno lavorando, si direbbe, con
non eccessivo entusiasmo,

La sera dopo c'é I'allarme,

Poste in funzione al primissimo imbruni-
re le sentinelle notturne e controllate le
direzioni di arresto automatico delle
armi, stiamo per sistemarci nel nostro
fossatello e mangiare, quando Aciaio,
scuotendo un braccio del Capitano, gl
indica una strana processione, che si sta
avvicinando.

Se non lo avessi vista impallidire di colpo
& portare di scatto la mano alle bombe a

mano, avrei avuto probabilmente meno
paura.
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Fatto @ che, dopo pochi secondi, slamo
tutti con i mitra puntati e I_e bombe a
mano pronte ad essere lanciate contro
Vincredibile processione che avanza VErso

di noi.

Tra la vegetazione, che comincia a
colorarsi del violetto culcgre della notte,
ogni figura undeggig lievernente nel
procedere e sembra scivolare sul terreno.
In profondo silenzio avanzano VErso di
noi in fila, ognuna reggendo con le
braccia uno strano canestro, poggiaio
sulla testa. : : 3

Si tratta di donne e ic ed il capitanc
andiamo loro incontro e, senza parlare,
le facciamo accomodare nel nostro
rifugio ove depositano sull’erba le ceste
piene di tagliatelle appena cotte, che ci
hanno portato appena saputo che |
soldati italiani erano giunti alle loro case.
Come descrivere la commozione di
quella cena? 1
| giorni che restiamo in posto sono ta[]
da compensarci di ogni fatica e di ogni
sacrificio.

Mon vediamo un tedesco e gli abitanti
del luogo ci colmano di benedizioni e di
splendide vettovaglie.

MNon possiamo avanzare contro i tede-
schi, perché siamo a contatto con la
Linea Gotica, che potra essere obiettivo
soltanto di forze maaggiori, opportuna-
mente coordinate.

BENI CULTURALI
A BOLOGNOLA

A. Antonio Bittarelli

MNon tutti i beni culturali di Bolognola
sono restati in patria.

Il pid alto e il pid piccolo comune delle
Marche, nel fondo estremo della valle del
Fiastrone, a metri 1070, duecento
abitanti, protetto dai Sibillini che svetta-
no da tre parti sui duemila metri, si @
visto fuggire a valle, dall’unica strada che
lo congiunge al mondo, tavole e
affreschi, si & visto massacrare nel
proprio suolo, da interventi atmosferici e
antropici una urbanistica originalissima
g, In parte notevole, tuttora valutabile e
riscattabile.

Luntar_m da centri rilevanti — anche
Camerino, a 33 chilometri, rappresenta
un altro mondo — Bolognola ha
sviluppato le proprie esigenze economi-
co-sociali nel quadro della immutabilits
propria dell’attivita silvo-pastorale, varia-
ta tra il "500 e 1'800 dall'arte della lana
che migliorava le condizioni culturali per
_fermfentazinni esterne e per esigenze
interiori.
Gli statuti inediti del 1654 mostrano un
paese democraticamente funzionale, con
sue _Iaggi, elezioni, avvicendamento am-
ministrativo, funzionari, diretto rapporto
tra interessi privati € comunitari, tra
individui e magistrati. '

Il documento
1192,

La leggenda parla di tre nobili bolognesi
un PEpG!i, un Malvezzi un E.Entixrc:glil::‘
dai _qu?h Presero nome le tre ville ché
costituiscono il paese. Esggj scacciati
dalla cittd, fondarong Bniﬂgu{ula. Ma le
leggende non hanno datazione,

Il ducurpentn del 1192 porta gia un fatto
economico, i “mansi”, termine longabar-
do .c:he designa il terreno affidata ai
coltivatori negli stanziamenti primitivi
ed uno demografico, il termina "uill:u’:

pil antico riconduce al
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che _fa pensare ad una popolazione gia
consistente anche se modesta.

Il ricco patrimonio boschivo e pascolivo
favori nei secoli il fiorente allevamento
del bestiame; I'industria della lana e Ia
transumanza nelle campagne romane di
armenti e pastori generd, con una certa
consisténza economica, il patrimonio
urbanistico e alcuni capolavori pittorici.

Villa 1 Bentivoglio, quattro-cinquecente-
sCa, s presenta con viuzze che si aprono
su case di pietra tratte dalle cave locali o

dal fiume, ad un piano, due, tre, adagiate
tqlma sul_ pendio con il normale dislivello
dii un piano tra l'alto e il basso, con
porte ad arco, in pietra, e finestre ora
riquadrate da ottimo travertino, ora ad
arco centinato, in cotto,

Le date di costruzione sono segnate ora
su mattone sopra gli stipiti, ora nella
pietra d'una finestra, quando a numeri
arabi, quando a romani. Il ferro battuto
sporge spesso dalle pareti, quando per
adornamento, quando per una funzione
ancora decifrabile.

Megli angoli di qualche slargo I'edicoletta
con l'immagine in affresco del pieno
‘600.

Basta entrare nei cortili perche il
panorama dei monti o un blocco
urbanistico della villa mostri I'ambiente
naturale e la casa costruita, per vivere e
lavorare, da gente di gusto, né ricca né
povera. In via Angelo Primavera sorge il
ricco palazzo omonimo, ove si fabbrico
lana dal "500 all'800.

La chiesa di 5. Nicolé & stata rimaneggia-
ta dopo | danni delle valanghe degli anni
trenta (1930-1934),

In Villa Pepoli, quasi completamente
abbattuta dalle wvalanghe, campeggia
ancora il grosso basamento dell’antico
castéllo ad est della piazza. La ricostruita
parrocchiale ha preso il posto della
chiesa romanica, circondata da poche
case nuove e, di fronte, dalla via che,
parzialmente, insieme al palazzo Maurizi,
ora comune, si salvo: ma le case sono
cosi fortemente restaurate che offrono
pochi segni antichi.

Muove & [l'edificio scolastico e |l
monumentino ai caduti sorge subito
dopo l'area dell'antica chiesa di S.
Caterina, anch'essa distrutta. Proseguen-
do a nord, s'incontra Villa Marconi, sorta
con sussidi statali dopo le valanghe. :
Tra il sei e il settecento sorse la maggior
parte delle case di Villa Malvezzi,
I‘'ultima verso |"alta valle del F_argm::. :
Le costruzioni piu ampie, piu avant e
soprastrada, attorno alla chne&a_ di 5.
Maria delle Grazie, furono costruite con
criteri rispondenti alla cresciuta demo-
grafia e all'incremento economico. Le
case sei-settecentesche di Villa Malvezzi
sono forgiate a immagine di quella gente
che viveva in paese del lavoro sul moanti,

tra boschi, con i greggi.

Nel resto delle Marche gli uomini e le
case sono di campagna e di paese.
Qui la gente lavora i campi & VIvE 1N
paese. Piano terra per le stalle, ::'In:IFITISSI-
me, semibuie, calde; daua_ntu, l'ara a
prato cinto da fienile e legnaia. Larghe le

i ini iti.
cUcine con camini ber] costrul :
La fariglia vive in riserbo nelle cucine

riscaldate a fuoco o nel cortile nﬂtumi_-
mente recintato dal pollaio, dalle coni-
gliere, da stalle, forno, c:asci_na, legnaia.
Le camere, numerose ed ampie, sono ben
separate. | mobili sono ancora I|_r opera
di artigiani, in legno solido, u:l_| jaucrn
gusto. La casa di Bniugnululsi dmnnglug
dalla casa marchigiana per | magazzini
pil piceoli, le legnaie e le stalle pid

grandi, il tono pid elevato, come si
conviene a gente che vive in paese.

Bolognola ha
edicale e chiese,
La Villa Malvezzi, la pil alta, si stringe
attorno alla omonima edicolina che da
un paio di anni ha perduto lustro e
nome. Invero eradivenuta deperendo con
male lungo, di secoli, aggravato negli
ultimi decenni. Chi dice Edicola Malvezzi
dice Girolamo di Giovanni, il maggiore
pittore camerinese che la affrescd intor-
no al 1465,

Il fabbricato & rimasto piccolo e spoglio,
un quadratino di due metri. La Madonna
con il Bambino, 1 santi Caterina, Antonio
abate, Nicola da Tolentino, Sebastiano,
la Mater Misericordiae, il Cristo passo,
staccati e restaurati, sono stati esposti
nella. mostra urbinate del 1973 e poi
definitivamente nella rinnovata pinacote-
ca di Camerino.

II' maggior monumento della maggior
scuola pittorica marchigiana, owve |a
lezione pierfrancescana si affievolisce e
Giovanni cava dal profondo la piu
religiosa ed umana ispirazione, & stato
salvato in extremis.

Mella pinacoteca camerinese ha preso
posto vicino a eomposizioni dello stesso
artista o della stessa scuola; fa corpo,
permette una incomparabile lettura della
produzione pittorica di gquel ‘400,
richiama le ascendenze toscana @ venete,
ricorda suggerimenti rilevanti offerti allo
stesso Crivelli.

D'ara in poi I'Edicola Malvezzi fa
ricordare il complesso pittorico di
Camerino, non pid I'edicola spoglia.
Sceso dalle impalcature che awvevano
sostenuto 'uomo e i suoi sogni, Girola-
mo, forse dieci anni dopo, per la chiesa
di 5. Michele arcangelo, quella centrale
che andra distrutta con le valanghe,
dipinse una tavola (m. 1,75x1,13), a cura
del notaio del paese ser Giovanni
Borgarucci, nella quale la Madonna e il
Bambino dialogano con i santi Giovanni
Battista ¢ Nicold di Bari, Fortunato e
I'arcangelo Michele, due putti & angeli
musicanti.

posseduto e possiede

Alienata dal comune nel 1855, ha girato
per molteplici collezioni finché ebbe
pace nel museo San Marco di Roma, ove
restaurata splende, anche se in un
angolo.

| numerosi personaggi sono disegnati con
chiarezza nella successione prospettica e
distribuiti ordinatamente. L'atmosfera
intima, la serenita, toni cromatici discreti
fanno pensare alle forme del Lippi.

Al tempi di Girolamo di Giovanni
esisteva a Bolognola una cappella chia-
mata La Madonna: nel 1757 era cadente
¢ i bolognolesi costruirono a Villa
Malvezzi una nuova chiesa, la Madonna
delle grazie; tagliarono il muro con
I"affresco dallla edicola e ve lo introniz-
Zarono.

Una chiesa dalle strutture dommatiche:
gli stucchi, le statue, il disegno architet-
tonico fissano le definizioni del concilio
di Trento: i Padri sono convocati a
sostener® la chiesa come pilastri; gl
evangelisti si muovono nei facili stucchi a
dichiarare la universalita della rivelazio-
ne: i santi accentrano lo sguardo
sull’eucarestia; la cappella centrale & una
apologia mariana. La rivendicazione
contro le negazioni protestanti prese
saostanza nel 1757 rilucidando il vecchio
affresco: la Madonna fu ridotta ad ovale,
una nuvola e due angeli coronanti ne
restrinsero le dimensioni, il capo s
arricchi di parrucca e dintorno smalto e
fiori e didascalia celebrante I'evento,

PROBLEMI SCOLASTICI

Mentalmente é facile immaginare sotto il
velo bianco sul capo, il trono alle spalle e
il manto che scende dalle ginocchia a
terra ampio e rigido.

La parte scoperta & una replica della
Madonna della Edicola Malvezzi, che
accentua gli influssi sul Crivelli.

Ma nelle condizioni attuali chi & capace
di leggere |'autore quattrocentesco di
questa Madonna rifatta nel “700? Siamo
convinti che un frammento della molte-
plice attivita di Girolamo a Bolognola e
restato, se non proprio a posto, nel paese
in cui fu dipinta.

In fondo al paese, a sinistra di chi sale,
quasi a vigilare le sorti della comunita,
era aperta al culto fino a qualche
decennio fa — se ne vede ancora il rudere
— la chiesetta di 5. Maria a pié del sasso.
Prima dell’'ultimo crollo, nel 1970, si &
fatto in tempo a staccare un affresco di
scucla camerinese, forse di Cola di
Pietro, un grande crocifisso che restaura-
to campeggia nell’abside della nuova
chiesa di S. Michele arcangelo.

Dalla valanga del 1934 fu salvata upa
tavola, la Madonna del Rosario, di Giulio
Vergari di Amandola, datata 1519. Dopo
un accurato restauro, lasciata la distrutta
chiesa di S. Michele, ora adorna quella
rifatta al centro del paese.

Ora che |'economia silvo-pastorale di
Bolognola viene sostituita da un ampio
movimento turistico alberghiero, & da
sperare che I'antica vita culturale di un
popolo fondamentalmente statico venga
ad alimentare le nuove esigenze di gente
ultradinamica ma che pud unire al
movimento fisico la contemplazione
artistica.

INCHIESTA
ANALISI
PROPOSTE

PER ISTITUTI
PROFESSIONALI

Alberto Pellegrino

Uno dei settori pit impegnativi dell’istru-
zione & certamente quello della forma-
zione professionale rivolta a quei ragazzi
che abbandonano gli studi una wvolta
terminato il ciclo dell’obbligo. Dal |
luglio 1972 — fatta eccezione per gli
Istituti Professionali di Stato — |la
formazione professionale viene gestita
dall’'Ente Regione, ma il trasferimento
delle competenze non ha ancora elimina-
to | numerosi ed urgenti problemi che
sono In attesa di una soluzione,

Il problema pid grave é certamente
quello dei ragazzi che, terminata la terza
media, vengono awviati al lavoro senza
nessun tipo di formazione professionale,
fatta eccezione per quella minima parte
che frequenta i centri di formazione
professionale regionali (coloro che fre-
quentano agli IPS vengono calcolati
statisticamente fra gli iscritti alla scuola
media superiore). Sard opportuno fare

un rapido esame della situazione regiona-
e,

Da un'indagine da noi condotta nelle
terze classi della Scuola Media di S,
Severino Marche (cfr. tabella n, 1) &
emerso che su 187 soggetti intervistati
73 (39,04%) non proseguiranno gli studi
e che il 93,15% appartengono ad un
livello socio-economico inferiore (cfr.
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tabelle 2 e 3). Il 69,86% ha addotto
come motivazione l'antipatia per o
studio, il 15,07% le condizioni econo-
miche disagiate, il 9,58% il pmﬁttq
scolastico negativo; mentre i settori di
lavoro prescelti SOno I’industll‘iq
(63,01%), il commercio © SErvizi
(13,70%) e il 21,92% non ha ancora
fatto una scelta; da notare che nessuno
ha indicato il settore agricolo anche se il
55,26% risiede nelle zone rurali (cfr.
tabelle 4 e 5.

| risultati di questa inchiesta svolta nelle
Marche sono confortati da quelli di
un'indagine recentemente svolta nella
provincia di Torino, da cui risulta che
anche in quell‘area cosi diversa sotto il
profilo socio-economico il 30% _dei
ragazzi abbandona gli studi e si avvia al
lavoro.

Allargando lo sguardo a tutte le Marche e
prendendo in esame i dati del 1971,
vediamo che in guell’anno vi erano nella
regione 94.089 giovani fra i 14 e i 18
anni, di questi 75.545 (80,29%) hanno
proseguito gli studi (fra essi vi erano i
frequentanti gli 1PS che ammontavano a
7.682), mentre 18.544 (19,71%) [
hanno abbandonati (cfr. tabella B).
Detraendo i 2.108 elementi che hanno
frequentato | corsi gestiti da enti
pubblici (ENALC, INAPLI, INIASA) e i
3198 che hanno frequentato i corsi
gestiti dai 23 enti privati, rimangono
13.283 giovani (71,38%) che si sono
avviati al lavoro senza ricevere nessun
tipo di formazione professionale. A
queste cifre si potrebbero aggiungere i
6.004 apprendisti e gli 11.796 allievi del
settore agricolo; ma € noto come la
prima forma di istruzione sia da rigettare
in blocco o da rivedere radicalmente
perché non piu rispondente alle esigenze
formative della societa contemporanea,
mentre la seconda cifra non & valutabile
ai nostri fini in quanto in essa sono
compresi soggetti di tutte le etd; inoltre
si pud seriamente dubitare sul valore
formativo dei 650 corsi organizzati dai
17 enti che operano nel settore agricolo
dato che la maggior parte di essi hanno
avuto una durata di 90 ore e si sono
svolti in sedi occasionali.

Malgrado le notevoli somme impegnate
{nelle sole Marche si sono spese nell’anno
1971/72 3.811.550.084 lire) e "attenzio-
ne, almeno a parole, che gli enti pubblici
rivolgono alla formazione professionale,
la situazione rimane immutata e g
continua con la normale amministrazio-
ne. Intanto le famiglie, male orientate,
non indirizzano i propri figli verso una
specializzazione che potrebbe dare alte
retribuzioni e un adeguato prestigio
sociale. La laurea a tutti i costi come
strumento di scalata sociale continua ad
esercitare il suo fascino, ma dall'altra
parte ben poco @ stato fatto per
qualificare sul piano umano, sociale e
tecnico la formazione professionale re-
gionale.

Lo schema di sviluppo regionale pubbli-
cato dalla Regione Marche nel marzo
1974 si limita ad affermare che “con il
progetto di formazione professionale da
finanziare da parte del Fondo Sociale
Europeo si intende iniziare un discorso
sostanzialmente alternativo di formazio-
ne professionale fornendo alla Regione |a
strumentazione necessaria per superare
da una parte gli ostacoli creati dalla
assenza di un'esperienza organica delle
strutture  ereditate  dalla  Regione e

dall’altra dalla carenza di farmatori
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! ' i di ompiti attivi anche
5 . - I | | il li : capaci di svolgere ¢ _ 1
Tabella n. 1 - Composizione del campione seecondo il sesso, I'ambiente sociale ed il livello socio-economico | il bl el 11 oL e

Sy s 1 - - R4 [0 ol % ' (pag. 49).

B |
1
|
1

| | | o i e di dibattiti si e
: . : % D anni di studi e di diba :
Sesso M. % | Ambiente M. il | Livello i 3 an{;%?a nel campo dei propositi vaghi e

i . S0CI0-ECONOMICO L s
| I sociale | | [ T ey | proiettati in un non dEfrnltﬂ fUtE'r::::
E e e e S S , Dete vil & I'urgenza di fare sub
! | Inferiore (operai, | quello che realisticamente e razionalmen-
| : | mezzadri, salaria- | . te & possibile realizzare con le strutture
Maschi | 90 48,13 €. Urbano 111 59,36 ti, colt. diretti) | 132 70,59 .qctenti ed una volonta politica decisaa

determinare un'azione scolastica seria el
organica. Pil concreta risglitet invece la
posizione dei partiti politici. La D_E
gati, liberi pro- regionale, in un documento del 5 luglio
fessionisti, iIndu- 1972, afferma la necessita di effettuare

' . ' AT : - i3 i finanziamenti
3 | ; _ 40 R4 Steialil | BB 20 41 controlli sulla gualita e sul f Zian !
Femmine a7 51,87 Fraziong 76 0.6 | _ A o ah cnd o, di

Medio-superiore
(artigiani, com -
| mercianti, impig

1 .
pEm———— e

Totale 187 100,00 Totale | 187 100,00 Totale i 187 100,00 |
|
Tabella n. 2 - Soggetti che proseguona o non preseguono gli studi Tabella n, 3 — Soggetti che non proseguono gli studi suddivisi per categorie sociali
: : = S |
Taotale % ] Secondo I'ambiente Secondo il sesso
" Centro L. Frazioni Maschi  Femmine | | ;
N, %y M., % ML e N e Livello Totale % Secondo l'ambiente secondo il sesso
, SOCID-ECONOMICO centro urb. Frazioni | Maschi Femmine
: = ' M, % M. P et 1] 2 %o
Soggetti che : _
proseguona | by bl : | s T Sl RN ., |
gli studh 114 60,96 | &0 7207 34 4474 54 B0 B0 61,86 Inferiore aap LR | 26 83,87 42 100 sia) delfp et G ey k)
" Medio-superiore . 5 685 | 5 1613 = = | 1 278 4 1081 |
Soggetti che
non prosequono
oli studi 73 39,04 2793 42 5526| 36 40 37 38,14
— - e e ) i —— — I—
187 100 111 100 76 100 90 100 97 100 Totali | 73 100,00 i 31 100,00 42 100 i35 100,00 37 IDD,DD;
= | - _ : : |
' A T —I procedere all'unificazione dei tre enti
Tabella n. 4 — Soggetti che non proseguono gli studi divisi secondo le motivazioni, pubblici ereditati dallo Stato sotto la

diretta gestione della Giunta regionale

L —— | | r | | : ! : ; .| che dovrebbe essere affiancata in questo
Motivazioni Totale % gecund?_l! alr:rﬂ:n&nte : Seicﬁrntlu il sesll_m:r ILl;LfE:I_I::- ﬁm:u::-lgcunuml_{:u | compito da un Comitato consultivo

| Nemrgu r. Nraz.% e Ipr; I'-‘”E:E mE'i'ﬂ'Er:j'PE”:’E fnrpﬁam da te::nil::i g L-:Ia esponenti delle
53 | | A : . : TN [ SR L . varie componenti sociali e politiche. La
P | DC giustifica questa centralita di gestio-

D mohcanzs | ne con la necessitd di riqualificare jl
i possibili 7 o 3 968 8 19.05 2 556 9 2433 11 16,92 A | settore, garantendo unitarietad di fini,
omogeneita di metodi e severita dj

it | controlli. Si afferma inoltre la necessita
per lo studio. 51 69,86 23 74,19 28 66,67 25 6944 26 70,2 43 BB6,15 g8 100 | di una sperimentazione tecnica e didatti-

. co-pedagogica, una distribuzione territo-

3) profitto riale dei corsi secondo criteri di program-

scolastico negativo. | 7 9.58 4 1290 3 7.14 7 1944 — - | S s = = mazione e di collegamento con il mondo

4 aliro 4 5 48 1 223 3 714 2 556 2 540 4 815 e del lavoro, tenendo conto che |'unita-ba-
| i : | LSS ey~ i e e o ol ook e = Se  per la programmazione scolastica e

, _ : | quindi anche della formazione professio-
| 73 100 31 100,00 42 100 ;, 36 1000 37 100 65 100 8 100 | nale regionale dovrd essere il distretto

| .
scolastico.

—

- e : T Anche il PCI, i :

Tabella n. 5 — Soggetti che non proseguono gli studi, divisi secondo i settori di lavoro prescelti. e 19;:3]' F;?Dp:;:[mdgcqr?enm degli
: ’ ristrutturazio-

ne dei tre entj pubblici e |Ig creazione di

un  Ufficio consultivo regionale con

Settori di Totale 4% Secondo I'ambiente Seconda il sesso Livello socio-economico

{lavoro prescelti. Centro urb. Frazioni M, F. Infer, Medio-super.| compiti tecnici e di program i
o [ o, o, o z : e mazione;
— LET i ok . % % N % | inoltre insiste sulla necessita di riqualifi.
Industria. | a6 63,01 21 67,74 25 59,53 2 7222 20 5405 | 41 6308 5 62,50 I setore siasul piano culturale che
' ' tecnico, tenendo conto soprattutto delle
Commercio - esigenze di una formazione di
e servizi, 10 13,70 16,13 5 11,90 gz SrRaging 9 13,84 1 1250 Polivalente. Il PCI s dichiara
i) : favorevole ad una formazione professio-
“tu;“r.[a 1 o nale Idlqesclus'lua competenza delle
atipiche. ! ; = 1239 1278 = = L = = | 'stituzioni pubbliche con delega ai

tipo
poi

7 ]

comuni ed alle province
garantire una ma ior
B e 616,67 10 27.03 14 2154 2 95 situazioni locali edguﬂna :‘13
pazione,

al fine di
aderenza alle
ggiore parteci-

Mon ha ancora
fatto una scelta. 16 2192

31 1000 42 100 36 100 37 100 G5 100 B 100 Sono passati due anni da

: 5 | settore @ stato dele
- nulla di

quando il
gato alle Regioni, ma
veramente innovative & stato
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tentato nelle Marche: | partiti politici
hanno lasciatc cadere il discorso allora
iniziato senza approfondire il problema e
cercare soluzioni comuni; gli organi della
programmazione balbettano  soluzioni
labili e generiche, mentre |'Ente Regione
non ha ancora assunto iniziative qualifi-
canti sul piano della ristrutturazione e

della innovazione del settore.
Sarebbe opportuno che, prima della fine

della legislatura, si accantonassero |
grandi progetti velleitari e si adottassero
alcune soluzioni pratiche ma estrema-
mente urgenti quali:

1. la costituzione della Consulta regiona-
le come organo tecnico € di programma-

zione per affiancare la Giunta nella
gestione del settore;
2. la riorganizzazione dei centri di

formazione gestiti dalla regione, sia per
quanto riguarda la dislocazione territo-
riale che gli indirizzi e | contenuti;

3. la creazione di un agile ed efficiente
servizio ispettive che verifichi la rispon:
denza dei centri di formazione privati
alle direttive ed ai programmi della
Regione;

4. la programmazione di iniziative, colle-
gate anche con le universita regionali, per
la qualificazione o la rigualificazione del
personale docente;

5. I'attuazione di iniziative di sperimen-
tazione nei centri regionali che dovranno
syolgere, in tal senso, una funziona
promozionale con particolare riguardo
alla formazione tecnica pelivalente, te-
nendo conto delle sperimentazioni gia
fatte per es. dal’ENAIP nel settore
dell‘industria in corsi biennali con un
primo anno propedeutico con polivalen-
za di base (torneria, aggiustaggio, frese-
ria, salderia, elettricitd) ed un secondo
anno con polivalenza operativa [meccani-
ci generici, operatori di macchine utensili
ed elettricisti industrialil;

6. la pubblicazione di programmi-tipo
che costituiscano la traccia da calare pol
nelle realtd socio-economiche locali;
nella loro stesura si dovrd pensare ad un
tipo di formazione integrale che non
trascuri gli aspetti civici e politici per
garantire quelle capacita di partecipal'uca-
ne e di gestione politica senza le quali un
individuo sarebbe condannato al1'en:-nrg1:
nazione all’interno della societa; S
dovranno pertanto immaginare accanto
alle materie “tecniche” delle Irr?atene
prettamente formative cOme diritto &
tecnica sindacale, Iegislazllune sociale,
elementi di sociologia, storia contempo-
ranea e delle dottrine Du::li_nlr:he. linee .:!1
sconomia politica e di politica economi-
EEUEZ:EEEIﬂFDWEdimEHti potranno rappre-
sentare I'inizio di un discorso serio per
fornire ai giovani delle strutture qualifi-
cate e capaci di inserirli nel mendo 51El
lavaro in modo dignitoso & responsabile,
impedendo che essi ?Engann_strument:a-
lizzati come glementi di un ingranaggio
rigido ed alienante.

SPONTINI
ANNO ZERO

Armando Pierucci

Il bicentenario di Gaspare Spontini
(1774-1851) é stato ricordato alla Fenice
di Venezia con Fernando Cortez diretto
da Carlo Franci, a Torino (RAIL
nuovamente con Cortez diretto da Lovro
von Matacic, a Roma (RAI} con La
Vestale diretta da Jesus Lopez Cobo; al
XXXV Maggio Musicale Fiorentino (9
maggio) con Agnese di Hohenstaufen
diretta da Riccardo Muti che gia nel
1970 ne aveva curato un'edizione radio-
fonica. Ancora La Vestale a Jesi
lottobre). Prima che finisca l'anno wi
saranno riprese invernali dell’Agnese. C'é
da giurare che ve ne saranno ancord di
esecuzioni spontiniane: nei  prossimi
anni, credo di pitt che nel passato.
Questo perché i nostri teatri d'opera,
ormai, vanno pescando fuori del reperto-
rio corrente, e poi perché I'Agnese di
Firenze ha riproposto prepotentemente
I'attenzione su Spontini, non solo per il
“risultato fulminante che ha entusiasma-
to il pubblico” (A.Mandelli), ma perché
finora nessuno aveva visto |‘opera (e
Spontini, come del resto tutti gli operisti
soprattutto dall’800 ad oggi, va ascoltato
e visto). L' Agnese, dopo le rappresenta-
sioni berlinesi dirette dall’Autore, era
stata eseguita una socla volta, a Firenze
nel 1954: diretta da Vittorio Gui su una
traduzione in prosa, era stata mortificata
da mutilazieni e risparmi, tanto che
alcuni critici si dichiararono “esitanti”’
(F. D'Amico), altri si limitarono a dire
che lo spettacolo era stato “dignitoso”
[F_Abbiati), o che i personaggi erano
“privi di rilievo” (G.Pannain}. Ma ora,
dopo il XKXXVIl Maggio Musicale,
bisognera tornare su Spontini & ristudiar-
lo tutto da capo, con animo nuovo,
libero da qualsiasi categoria di giudizio.
Oggi addirittura si torna a considerare
Meyerbeer & il “colossale” del Grand-
Opéra senza la ritrosia di un tempo, anzi
si sente l'esigenza di un'indagine pid
cerena. In campo sinfonico sono stati
rivalutati Bruchner, Strauss e Mahler
soprattutto, che appena qualche decina
d'anni fa erano incasellati nella categoria
degli epigoni wagneriani, praticamente
serza alecuna differenziazione, sotto il
camune denominatore del cosiddetto
““gigantismo orchestrale™.

Il mondo operistico & piu legato alle
vicende politiche, di costume, al capricci
della moda: per questo abbiame fatto
prima a riscoprire i sinfonisti anziché gli
operisti. MNel caso di Spontini poi ancora
c'é da trovare lo scaffale di collocazione,
la formula per definirlo.

E' stato chiamato musicista napoleonico:
egli, “il drammaturgo musicale dell'impe-
ro francese, avrebbe scritto nei suoni un

"I.'ahe'lla . 6 — Popolazione scolastica e non scolastica frai 14 e 18 anni. |

i i i 4| Studenti oltre Giovani oltre i 14 anni
kg GI:T%neln'fl:ﬁ : i lzranni che non proseguono gli stud)
1971 M. % M. o,
Ancona 27.911 93451 84,02 | 4.460 15 98
e, o o| 251010/ 119:662 SE,07 5.337 21.33
! Macerata 19.663 16:304 77,83 4.359 M
| Pesaro 21.496 |17.108 79,58 | 4.388 20,41
| Marche 94089 [75.545 80729 | 18.544 19,71
& Etn_ﬂa\laﬁ . nostra elaborazione |
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frammento della storia politica del suo
tempo’” (W.H.Riehl). Ma poi ci s:i accorse
che, caduto Napoleone, Spontini aveva
continuato non solo a operare e creare in
Francia e in Germania, ma che il suo fare
alla grande era stato fecondo, tanto che
lo ritroviamo in Rossini per il Gugﬁe{mcr
Tell |3 agosto 1828), dramma di Schiller
adattato a libretto in prima stesura,
guardacaso, da Jouy, il librettista de L'F'.
Vestale (1807): lo ritroviamo negli ardor
di Berlioz, nel Grand-Opéra di Meyer-
beer, nella concezione di melodia infinita
e di spettacolo cui tutte le arti, poetiche,
musicali, visive, partecipano unitariamen-
te (Gesamtkunstwerk), di Wagner; nel
weatro ottocentesco italiano. :
Se Spontini aveva espresso corposi effetti
di violenza sonora ed esaltanti insistenze
ritmiche, non lo aveva fatto per la bella
faccia di Napoleone, ma perché questa
era la sua vocazione; e continuo SEmMpre
cosi, anche con Agnese di Hohenstaufen
(1826-1829). “Sono io, disse a Wagner
nel 1844, che dopo Gluck ho fatto la
grande rivoluzione con La Vestale; con
Cortez ho fatto un passo piu innanzi e
poi ne ho fatti tre con Ofimpia. Poi ho
fatto cento passi avanti con I'Agnese! ™
Si, ma nella stessa direzione, tanto che il
ringhioso Ludwig Rellstab, “capo dell’
opposizione generale”, come si firmava,
diceva: “Dappertutto in Agnese noi
siamo presi per forza; la musica ha tutti i
difetti generali delle opére nuove di
Spontini: un'istrumentazione soVraccari-
ca, un continuo laceramento di ritmi,
sccessive lunghezze e ripetizioni, una
misconoscenza della natura della voce da
canto’: le stesse cose che si erano dette
per La Vestale, tanto che i cantanti si
arano ribellati. “'Cid che voi avete scritto
non si pud cantare! ', gli aveva urlato il
basso scritturato per la parte del Gran
Sacerdote. C'2 da sorridere a pensare agli
acrobatismi che attendevano la voce
nell"800.

Piu tardi Spontini fu onorato da una
nuova definizione, mutuata dalle arti
figurative del suo tempo: e fu neoclassi-
co.

Mon & neoclassice J.L.David, il pittore
addetto alla pubblicitd napoleonica?
Mon sono neoclassici A.Canova che

celebrd nel marmeo l'imperatore. Paolina
Bonaparte, la madre di MNapoleone; e

A Appiani “premier peintre” di Mapoleo-
ne, ritrattista e affrescatore ufficiale? A
quel tempo anche l|e sedie erano
neoclassiche, rigide e fiere della N con
due ramoscelli di alloro.

Dare del neoclassico a Spontini non é
recargli offesa, ma @& sbrigarlo con un
paragone che sembra dir tutto, ma non
dice nienta.

Mel 1764, proprio dieci anni prima della
nascita di Spontini, Winckelmann aveva
pubblicato quella Storia dell‘arte presso
gfi antichi che era stata il vangelo per tre
generazioni di artisti, di studiosi e di
critici: la bellezza ideale & lo scopo che
I'arte, attraverso l'imitazione della natu-
ra, deve perseguire. Questa bellezza
ideale non esiste in natura: l'artista la
deve creare con il suo intelletto; solo i
Greci I'hanno gia raggiunta: I'artista
moderno non ha che da imitarli,
sforzandosi di raggiungere quella sempli-
citd e quell'equilibrio, quel distacco e
quella purezza che portano al bello
ideale, rinunziando persino ad esprimere
il sensibile e le passioni.

Trasferiti nel mondo dei suoni, che
valore hanno questi concetti? Cosa puo
significare per un musicista “imitare la
natura’’, far musica concreta? Imitare i
Greci allora vuol dire usare i loro modi,
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le loro scale? Come mai Spontini non ha
accolto  suggestioni neuglassmhe fm1
quando & stato In ltalia, rm‘é_‘ta di
pellegrinaggio per gli stranierl desiderosi
di venire in contatto con i mnnurpantn e
I'atmosfera della tradizione classica, E.d
ha continuato a far musica alla vecchia
maniera di Cimarosa?

Certo, la sua Vestale & d'argomento.
antico, ma sono migliaia le opere che nel
'600-'700 s'ispirano a vicende greco-ro-
mane, ma non per gquesio _furr::nc:
necclassiche; anzi, il libretto di J-:}uyf
seque la tradiziong sattecanltesc:a e cl
presenta non delle persone vive, ma de|
simboli di virth o di vizio, € raffigura un
conflitto morale, gia pil volte adoperato,
scenicamente atteggiato nel contrasto fra
la voce della passione naturale e guellu
del dovere religioso. |l fatto € ::hﬁ_'
Spontini non scrive note per dei 5|n'_nbnl|
antichi, ma per creature ben vive, agitate
da passioni che egli esprime con “‘slancio
tarribile’’. Ora i neoclassici dicevano di
rinunziare al sensibile e alle passioni, che
il riposo & superiore al movimento.

E poi c'@ I'Agnese: questa non é
d’'argomento antico; @ d'ispirazione me-
dievale, giusta i dettami della nuova
estetica romantica. In essa Spontini
realizza una continuita impetuosa, pas
sionata, che sa di affresco per |
grandioso anelito corale; in essa non c'é
pi neanche il riposo dei “pezzi chiusi’’
destinati ad essere travolti nel momento
atesso in cui sono avvertibili ad un esame
analitico.

Molte altre formule sono state proposte
nei riguardi di Gaspare Spontini, ma
tutte, ad uno sguardo sereno, perdono
ogni forza di persuasione: a 200 anni
dalla nascita ci accorgiamo di ignorare
ancora Spontini.

Forse mai come in guesto caso per capire
sara necessario '‘comprendere’’ con affat-
tuoso interesse I'Uomeo di Maiolati che si
rifiutd di continuare il mestiere paterno,
ma resto fedele all'etica umile dell’arti-
giano, marchigiano soprattutto, Perche
se uno fa una scarpa, la deve far bene,
non deve mettere il cartone al posto del
cuoio, e non deve arricchirsi con la
frode: il lavoro & la grande ricchezza
dell’'uomo. “Ecco Mozart! ', vomitava
Rellstab, colui che meno “comprese”
Spontini. “Mozart lavord tre settimane
intere per comporre il suo Titus che
durerd tre secoli; Spontini ha avuto
bisogno di tre anni, forse quattro, per
offrire 1"’Agnese che non durera tre
settimane’’. La storia non gli ha dato
ragione in nessuna delle due affermazio-
ni.

II 21 aprile 1882 Wagner aveva ascoltato
a Mapoeli un saggic degli allievi del
conservatorio; il giorno dopo scriveva:
"Come inculcare in modo incancellabile
il sentimento del bello a quelle giovani
nature cosi riccamente dotate? . Con-
sigliava "'uno studio serio, approfondito
e costante di un’opera di Mozart come le
Nozze di Figaro e, per concludere, La
Vestale di Spontini. Nell'arte, come nella
vita, vi & la buona compagnia’.

Moi oggi stiamo per “‘comprendere”
Spontini, 'ultime maestro di cappella
alla corte di qualcuno, l'ultimo Genera-
lintendant, che aveva servito la Musica
con |'onesta puntigliosa dell’artigiano e,
attraverso un lavoro interiore continuo,
aveva toccato quei vertici dell’arte in cui
Mozart, per grazia degli dei, era nato;
percio egli & il primo degli artisti che
abbiano sentito la nuova dignita dell’ar-
te: una conquista dell’uomo.
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Quanti sequono la vita di giornali e di
riviste sanno in quali difficolta d'ogni
tipo si muovono tali pubblicazioni.

In questo quadrp Ccosi preoccupante, ma
con la speranza e la volonta di avere
lunga vita, si inserisce l'iniziativa cultura.
le de Il Leopardi®, che si vuole imporre
una autogestione finanziaria attraverso
gli abbonamenti.

Se da una parte I'abbonamento ordinario
viene a coprire appena la spesa della
carta e della stampa, dall’altra I"abbona-
mento sostenitore, cui @ legato il dono di
incisioni originali, pud permettere alla
rivista di mantenersi indipendente.
Grazie alla generosa collaborazione di
alcuni artisti, dei guali di numero in
numero le nostre testimonianze atteste-
ranno il valore, diamo corso a tre tipi di
abbonamento sostenitore.

1. Lire 10.000: I'abbonato ha diritto ad
una stampa a scelta del comitato di
redazione;

2. Lire 30.000: I'abbonato ha diritto a
due stampe, di cui una a propria scelta e
I'altra a scelta del comitato di redazione:
3. Lire 50.000: I'abbonato ha diritto a
tre stampe di cui due a propria scelta e
una a scelta del comitato di redazione,
Nell'invio delle stampe agli abbonati
F'amministrazione seguird scrupolosa-
mente l'ordine di prenotazione e di
pagamento fino all'esaurimento  delle
opere dei singoli artisti.

Chi presta appena il minimo di attenzio-
ne al mercato dell’arte si rende subito
conto che l'offerta - abbonamento
sostenitore, legata alle opere originali dei
sei artist’ presentati, & assai vantaggiosa.

IL LEOPARDI

mensile di presanza culturale
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MARCELLO
CAMILUCCI

Scrittore marchigiano, fra i pid attenti
osservatori degli avvenimenti culturali
nazionali, che ha in cantiere presso la
Seuola del Libro di Urbino la pubblica-
zione di Favolelli e enigmi con quattro
acqueforti originali di Remo Brindisi, ha
recentemente fatto uscire nelle preziose
edizioni d'arte Ghelfi di Verona una
monografia su Valeria Vecchi {1974, BOD
ill,,pp-75, s.i.p.).
La Vecchi, pittrice napoletana di consu-
mata esperienza internazionale, opérante
a4 Roma dall'‘immediatc dopoguerra,
rappresenta nelle pitture e nelle incisioni,
una cronaca quotidiana che avvolge in
una “‘aura fiabesca®, quasi a ricondurre
le proprie creazioni ad una infanzia
candida e saggia. Sicura nell'uso dei
propri strumenti espressivi sembra appa-
rire “fuori del tempo", sostiene Cami
lucci, per la fedelta alla sua poetica: “I
due filoni che il talento acuto e sicuro di
Valeria Vecchi ha sentito a s& pid
congeniali sono quello impressionistico
che le ha suggerito | suoi paesaggi
atmosferici, le delicate velature dei suoi
pezzi di natura in cui verdure e animali
cosi felicemente si disposano con le luc
del matting o del crepuscolo, e quello
espressionistico  di  certe sue visioni
fantastiche e di personaggi a drammatico
contrasto di chiaro e scuro®.

g.m.
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ABBONAMENTI E INCISIONI

Una maniera cancréta per sostenera la rivista ]
anche I'sbbonamento sostenitora attraverso il
quale vengono donate incisioni originali firmate
¢ numerate di Mario Ballagamba lacquaforte
color bruno), Francesco Carnevali (litografia
b/n). Giorgio Ciacci (acquaforte b/n), Walter
Piacesi (acquaforte-puntasecca b/n) Edgardo
Travaglini (acquaforte a tre colori), Valeriano
Trubbiani (scquaforte-acquatinta b/n). :
La rivista si sostiene @ si autofinanzia con il
dono di questi @ altri artisti.

Sano gia disponibili incisioni  di
Fiorucci, Giordano Perelli, Osecar
Antonio Vanni.

Indicazioni per gli abbonamenti a pagina sedici.

Franco
Piattella,

Alfa rubrice OFA COME di guesto mUmend
hanno collaborato:

Armendo Pisrucoi, Gastone Moscl

ARTISTI E OPERE ORIGINALI DE

“IL LEOPARDI"

1. FRANCESCO CARMEWVALI: “Studic per
un paesaggio invernale” 1973; litografia b/n
tirata a mano dalla Stamperia Posterula di
Urbing, in cento esemplari firmati @ numerati
ida 1100 a 100/100) per gli abbonamenti, su
carta '650° delle Cartiere Magnani di Pescia mm,
350 x 500 con formato del disegno mm. 210 x
290 [pietra raschiata). Mota: Francesco Carne-
vali firma inscrivendo le proprie iniziali in un
cerchio.

2. EDGARDO TRAVAGLIMNI: "Moduli anti-
chi” 1974: acquaforte a tre colori tirata in
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tarchio a mano dall’autore, in ceénto esemplar
firmati e numerati (da 1/100a 100100} ﬂEl_gI!
abbonamenti, su carta delle Cartiere Magnani di
Pescia mm. 500 % 700 con formato del disegno

mm. 247 = 248 [zinco biffatol.

3 MARIO BELLAGAMBA: “Le nas_:e” 1972
acquaforte color bruno tirata in torchio a mang
dai Torcolieri del Metauro, in cento Escmplarlr
firmati e numerati (da 1/100a 100/100) per gli
abhbonamenti, su carta  osaspina’ bianca delle
Cartiere Miliani di Fabriano mm. OO0 x 35ﬂ.:un
formate del disegno mm. 280 x 220 (zinco

hiffatal.

4. GIORGIO CIACCI: “Periferia di Senigallia™
1973; acquaforte bfn tirata in torchio a mano
dai Torcolieri del Metauro, in cento Eserﬂplar_-
firmati e numerati {da 1/100 a 100/100) per gli
abbonamenti, su carta “'rosaspina’ bianca delle
Cartiere Miliani di Fabriano mm, 500 x 350 con
formato del disegno mm. 280 x 236 (rame

biffata).

5. VALERIANG TRUBBIANI: “"Due epispdi
ameni” 1974 acquaforte-acquatinta b/n tirata
in torchio a3 mano dai Torcolieri del Metauro, in
cento esemplari firmati e numerati (da 1/100 a
100/100) per gli abbonamenti, su carta
"rosaspina’™ bianca delle Cartiere Miliani di
Fabriano mm. 700 x 500 con formato del
disegno mm, 460 x 330 [zinco biffato).

6, WALTER PIACES|: “Farfalle vaganti...”
1974; acquaforte-puntasecca b/n  tirata in
torchio a mano dai Torcolieri del Metauro, in
cento  esemplari ¢ numerati (da 17100 a
100/100}) per gli abbonamenti, su carta
“wentura”™ delle Cartiere Magnani di Pescia mm,
BQ0 = 700 con formate del disegno mm, 370 x
450 (zinco biffato).
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