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PRIMA
DELL'ARCIPELAGO
OLTRE LA PALUDE

Valerio Volpini

La pubblicazione in italiano dell’ Arcipe-
lago Gulag di Solgenitsin — data per
imminente mentre scriviamo — ripropo-
ne il modo di lettura per l'opera dello
scrittore e l'interesse per l'uomo cosi
come, poche seftimane fa, sono seguiti
alla sua espulsione dall’Unione Sovietica.
Se siamo indotti a metterci in guardia e a
mettere in guardia contro questo interes-
s2 occasionale non & perche i libri e I'alta
testimonianza dello scrittore non lo
consentano, ma percheé sospettiamo che
fra i tentativi ipocriti & puerili di ridurre
la sua statura straordinaria e la strumen-
talizzazione opposta, ci sia quell’omolo-
mia di fondo che finisce per svilire la
portata. di un evento culturale (cioé
politico e letterario, umano e storico
insieme) che deve essere approfondito
ben oltre le rispettive posizioni di
comodo. Non & perché siamo umiliati dal
tentativo di offendere l'intelligenza e la
coscienza di un grande scrittore o perché
non siamo con coloro che vedono gli
arcipelaghi di una sola parte della nostra
storia: & perché crediamo sia necessario
verificare quanto ancora possa contare —
nonostante tutto — il valore della parola
che testimonia senza néemmeno far pid
distinzione fra la pagina creativa o il
documento, fra la memoria autobiografi-
ca o il saggio storico.

sappiamo che @ molto difficile sottrarsi a
questa specie di distinzione precostituita
(al rigetto o all'intento provocatorio) ma
sappiamo pure che non scegliere questi
due campi estremi vuol dire sottrarsi ad
una prevaricazione che non riguarda
soltanto la sofferenza e l'intelligenza di
un uomo solo ma, nella sostanza, la
condizione e la sofferenza di tutti coloro
che in nome della propria dignitd hanno
sopportato e sopportano gli orrori di
tutti gli arcipelaghi di cui & stata ed &
capace la ragion di stato del nostro
tempo.

La nostra lettura delle opere dello
scrittore russo e l'incondizionata solida-
rieta alla sua testimonianza significa
percic voler capire per respingere le
ragioni e le radici della violenza di oggi:
tutti i segni e tutti modi della violenza,
convinti, come siamo, che questa finisce
sempre per essere 'ostacolo principale di
ogni possibile liberazione; convinti,
come siamo, che |la pace non cammina
sullo spazio che creano 1 fucili.

E’ per noi persing irritante che il
successo dei libri di Solgenitsin segua la
commercializzazione di un chiasso che
non & in ogni caso, il modo pil adatto
per prendere coscienza di valori e realta
oggettive; ci irrita che sia lo scandalo
commercializzato a disporre di un'occa-
sione, di questa come di tutte le altre,

perché sappiamo come le fiere siano
soggetti di manipolazione.

Cuesto nostro fastidio |'abbiamo gia
sperimentato propric nelle settimane
scorse quando una parte cospicua dell’in-
tellighentia nostrana ha mostrato di
scandalizzarsi per I'espulsione dello scrit-
tore e per la violenta campagna di
denigrazione posta in atto nella sua
patria come se tutto quanto era accaduto
fosse stato accidentale; abbiamo provato
fastidio per i nostri colleghi che hanno
mostrato di essere stati sorpresi da un
“caso’” perché abbiamo potuto constata-
re, con questo, che la loro disponibilita
cosi  insistente contro le forme di
repressione era stata ancora una volta
indirizzata secondo il venticello del
qualunguismo di moda.

Proprio per questo piuttosto che parlare
dello scrittore russo e della sua opera,
pubblichiamo un sue lungo saggio che,
tanto poco noto quanto per noi
straordinariamente importante, pensia-
mo possa aiutare a capire. Le implicazio-
ni morali e religiose che danno tensione e
poesia alle sue pagine ci sembrano
riprendere lo spirito profetico-religioso
di tutta la cultura russa che nessuno degli
zarismi del passato prima, né la dittatura
staliniana e poststaliniana poi, sono
riusciti a confondere. Spirito di profezia
che chi leggesse, fra i tanti, anche il
grosso recente saggio di Walicki (Una
utopia conservatrice, Einaudi 1973)
potrebbero mettere a confronto con la
vittoria che @& riuscitc a cogliere —
paradossalmente — Solgenitsin  nella
lunga sofferenza. Egli infatti sembra
appartenere a quella categoria di privile-
giati — wun privilegio costruito nel
sacrificio — che possono uscire dalla
bufera e superare la palude per poter
parlare a nome di coloro che sono
stroncati dal silenzio e confinati nell’iso-
lamentoc. Ma & sin troppo chiaro che
questa motivazione non riguarda soltan-
to una condizione storica; @ in realta il
significato religioso della parola che si
ripropone e cioé se allo scrittore (anche
nella civilta della massificazione pianifi-
cata, dei consumismi e della tecnologia,
della comunicazione manipolata e del
neoliberismo capitalistico) non & ancora
concesso tanto spazio da poter svolgere
quel ruolo di alta provocazione e di
richiamo profetico che pud far paura ai
“disordini stabiliti" di ogni ordine e
grado, quando nella parola viene giocata
senza calcoli la stessa esistenza; se ciod vi
si riflette la misura di una fede non
piegata alle viltd dei compromessi.
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PACE
E VIOLENZA

Aleksandr I. Solgenitsin

Le nostre ultime due generazioni, scon-
volte dalle due tremende guerre mondiali
succedutesi in poco tempo, 50No incorse
in un errore emozionale, o gquanto Meno
si trovano in una nuova posizione: hanno
incominciato a vedere quasi esclusiva-
mente nelle guerre la minaccia a una
esistenza umana pacifica, giusta e buona,
e cid ha consolidato |‘opposizione
fondamentale dei termini “pace-guerra’.
Si sono indetti congressi altisonanti
quanto unilaterali, si sono create confe-
renze internazionali. Gli animatori che
dedicavano i propri sforzi (alcuni sincera-
mente, altri demagogicamente) per impe-
dire lo scoppio di nuove guerre (talvolta
per impedire le guerre di un certo tipo a
favore di un altro tipo di querre)
ricevettero la denominazione di partigia-
ni della pace o se ne appropriarono.

Ma questa denominazione & molto pid
estesa del compito che si sono assunti. [l
movimento “contro la guerra” & ben
lungi dall’essere sempre un movimento
per la pace.

L'opposizione “pace-querra™ contiene un
errore logico: l'intera tesi @ messa in
opposizione a una parte dell’antitesi. La
guerra & chiaramente una violenza di
massa concentrata, clamorosa ed esplici-
ta, ma non certo l'unica manifestazione
della violenza mondiale sempre presente
in molteplici forme. L'opposizione logi-
camente equilibrata e moralmente vera
&: pace e violenza.

1. VIOLENZA INDIVISIBILE

L'esistenza dell’'umanita viene distrutta e
:l:iisgregat; non soltanto dagli scoppi
impetuosi delle guerre ma anche dai
progressi graduali e tenaci della violenza,
a volte anch'essi impetuosi, a volte
invece lenti e sotterranei. E sj & soliti dire
(ed & vero) che LA PACE E' INDIVISI-
BILE, che una piccola violazione della
pace (non soltanto quella della guerral )
basta a distruggere tutta la pace, nello
5te550 modo anche LA VIOLENZA E'
INDIVISIBILE. 1l rapimento i un
ostaggio, il dirottamento di wn aereq
50N@ una minaccia alla pace generale
COmME una sparatoria su un confine tra
statl 0 una bomba lanciata sy| territorio
di un altro paese straniero.

Ma qui, come nell’'equivoca classificazio-
ne delle guerre in “lecite’” e “illecite’ ci
imbattiamo subito in un’'egoistica rérj_
sjrenr-.a_ alla verita: dati gruppi di viﬂleﬁl_i
51 ostinano a non considerare minacei
alla pace lanzi vi ravvisano un bene
proprio guella forma di violenza ch
praticano,

Per esempio il terrorismo di questi anni
Allarmata,  in per la querrg
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altri aspetti di viclenza distratta e
debale, completamente confusa, non
preparata a contrastare il terrorismo dei
singoli. E' sorprendente che la massima
organizzazione mondiale umanitaria del
mondo non abbia saputo pronunciare
MEPPURE LA CONDAMNNA MORALE
del terrorismol La maggioranza interes-
sata dell’ONU oppose a questa condanna
obiezioni di comodo: propric ogni
tarrorismo & nocivo? E si pud dare una
definizione scientifica del terrorismo? Si
potrebbe per scherzo proporre loro
guesta definizione: quando attaccano
noi si tratta di terrorismo, quando
attacchiamo noi si tratta di movimento
partigiane di liberazione.

Ma la cosa & seria. Ci si rifiuta di
chiamare terrorismo |‘assalto proditorio
in condizicne di pace contro persone
pacifiche da parte di militari che vestono
abiti civili e nascondono le armi. Si
chiede di prendere in considerazione gl
scopi collettivi dei terroristi, la base che
li sostiene, l'ideclogia, fino magari a
riconoscere nel terrorismo la sacra lotta
partigiana. Naturalmente, crescendo
gquantitativamente e allargandosi territo-
rialmente, il terrorismo si trasforma in
lotta partigiana (per la conquista del
proprio territorio o per trasportare la
rivoluzione e la guerra in territorio
altrui) e la lotta partigiana in guerra
regolare diretta oltre | confini dai
comandi militari. Per la legge generale
questi passaggl sfumati e a cid, e
all'esigenza di una “classificazione” si
appigliano quelli che sono emotivamente
propensi a non raggiungere la veritd e ad
approvare alcuni aspetti della violenza.

Tuttavia do ragione ai “classificatori™
COn un esempio tratto dalla storia
dell’URSS. | movimenti contadini di
massa del 1920-21 in Siberia, nel
governatorato e nell’Uzbekistan che
rappresentarono decine di migliaia di
persone  su un territorio vasto come
interi stati (secondo le grandezze dell’Eu-
ropa) senza alcuna disputa terminologica
furono chiamati movimenti di banditi e
questo fu inculcato con successo nella
coscienza dei discendenti sopravvissuti
{quelli che sopravvissera) tanto che essi,
senza ironia, chiamano banditi | propri
padri 8 nonni.

Per la stessa indivisibilitd della violenza
mondiale i wveri e naturali movimenti
partigiani di massa, ciog2 non quelli
diretti da centri stranieri, sono di regola
suscitati da continue e violente disposi-
zioni illegali del loro governo, dalla
wiolenza statale sistematica.

Questa persistente ¢ permanente violenza
di stato che in decenni di dominio &
riuscita a crearsi forme “giuridiche™ che
le servivano, a codificare grossi tomi di
“leggi’’ violente e a far indossare la toga
ai propri  “giudici”, & un péericolo
estremamente minaccioso per il mondo
d'oggl anche se pochi ne sono coscienti.

Questa violenza non ha pil bisogno né di
bombe né di altri ordigni esplosivi, la sua
procedura si compie nel silenzio pib
assoluto, raramente rotio dal grido del
represso. Cuesta violenza si permette di
apparire magnanime, amante dell’amici-
zia e della pace e in genere tollerante.

Ci si pud fare un'idea delle proporzioni
di questa violenza dai dati forniti dal
professore i statistica S.A.Kurganov
(sono stati pubblicati in Occidente: i
ricércatori ne possono comungue verifi-
care la fondatezza). Secondo lui soltanto

un caso di questa violenza di stato ha
provecato 66 milioni di morti, ciog pitr
di quanti non ne abbiano avuti tutti |
paesi belligeranti nel corso delle due
guerre mondiall,

2. AUTOINGANNARSI

Mon ho ancora precisato che lo shaglio
sta nell’accezione che diamo al termine
pace, un'accezione appunto “‘sentimenta-
le’. Succede spesso che noi sbagliamo
non perché ci sia difficile scoprire la
veritd, essa ci appare di primo acchito,
ma perché ci fa pid comodo e ci é facile
ridurre il concetto in modo che s'accordi
coi sentimenti, specialmente se sono
egoistici. Da tempo la verita & stata
mostrata, dimostrata e spiegata ma non
ha suscitato alcuna attenzione o reazione
positiva, come capitd al 1984 di Orwell
per “la generale congiura dell’adulazio-
ne'’ (espressione dello stesso autore).

Le bestiali uccisioni in massa a Hue
documentate con rigore furono appena
notate @ quasi scusate poiche la simpatia
della societa andava verso guelfa parte e
non si voleva violentare questa inerzia.

Fu spiacevole soltanto che queste testi-
menianze fossero trapelate sulla stampa
libera e per un po' di tempe (molto
breve) cagionassero imbarazzo (non
grave) ai frenetici difensori di quel
sistema sociale. Si pud forse credere che
quella svolazzante farfalla di Ramsey
Clark, che pure era stato ministro della
giustizia, semplicemente ‘‘non sapesse
nulla®, non si immaginasse neppure che
il prigioniero di guerra che gli consegnava
una dichiarazione necessaria ai suoi fini
politici (di Clark) prima fosse stato
torturato? (Egli poteva certo non
conoscere fa forma . ..). E, chiaramente,
nessuno negli Stati Uniti ha rimproverato
Clark per questo, non si tratta del
“Watergate”’. Con analogo stravolgimen-
to morale il leader dei laburisti inglesi ha
potuto osare di andare in un paese
straniero (certo non africano, ché non lo
lascerebbero! ) e 13 proclamare all'indi-
rizzo del governo non autorizzate "'paro-
le di perdono” senza aver interrogato la
popolazione locale®. E quando nel 1968
unici i norvegesi proposero, sulle orme
ancor fresche dell’agosto, di non ammet-
tere tutti ai giochi olimpici, con la stessa
cecitd morale la maggioranza dei parteci-
panti alle olimpiadi, presi da shigotti-
mento e timore, gli occhi bassi, presero a
borbottare degli alti interessi dello sport
e del commercio. Ma essi fanno muro
quando si tratta di protestare contro
laftra parte. |l Sud Africa avrebbe
potuto tenere prigioniero per quattro
anni contro ogni legge e tormentare un
attivista del mondo negro come si & fatto
col generale Grigorenko? La tempesta
dell'indignazione mondiale avrebbe da
tempo divelto il tetto di quella prigione!

MNel 1966 una rivista inglese dall'alto
della sua liberta illimitata non pensé che
fosse inopportuno definire “vanitosa’
I'idea di Mihajlo Mihajlov di fondare in
Jugoslavia una rivista altrettanto libera.
E una rivista tedesca giudicd che il
pensiero di Mihajlov era “un servizio
cattivo e intempestivo al processo di

Allusione alle dichiarazioni of Wilsen a
Praga il 16 aprile 1970 che era armai tempo df
dimenticare l'invasione della Cecoslovacchia da
parte. degli eserciti del Patto di Varsawia
neli‘agosto del 1968,
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liberalizzazione'! (Dopo |a rf:hpreﬁ‘lnne
di Mihajlov vediamo come la Il_beralszza-
zione, per |'appunto, si sia diffusa per
tutta la Jugoslavia. ..). Oppure ecco il
recente rimarchevole coraggio dimostra:
to da neozelandesi e australiani con EF:
loro proteste contro gli esperiment
atomici dei francesi; ma perché non
contro quelli cinesi, molto pid sari?

Soltanto perché per mantenere a lungo
una nave di controllo le spese sono
molto alte? Ne sono convinto: oltre alla
cecitd qui gioca anche la vigliaccheria;
sgnno molto bene che nessuno ritr::rr-E:
rebbe da una spedizione nei deserti cinesl
o sulle coste cinesi. La falsitd di molte
proteste occidentali sta proprio qui:
protestano |a dove non si rischia la vita,
dove & prevedibile la ritirata dell’'opposi-
tore e dove non si rischia di contrastare i
circoli “di sinistra’ (& opportuno prote-
stare sempre d'accordo con loro). Tali
sono pure le forme assai diffuse di
“neutralitd” e di “non allineamento’:
acconsentire e complacere sempre a una
parte e tirar sempre calci all’altra (quella
che ti mantiene).
Fino alle soglie del brioso e scaltro
secolo XX |'esistenza contemporanea di
due scale di giudizi morali nell'uomo
veniva chiamata ipocrisia sia dall’opinio-
ne pubblica sia perfino dalle istituzioni
statai. Ma ogm come la possiamo
chiamare? Forse questo ipocrita contor-
cimento di massa dell’Occidente non si
vede da vicino e risulta visibile soltanto
da lontano? Questa densa ipocrisia
proviene dalla vita americana attuale,
dagli estremamente ambigui leader del
senato e dal sensazionale “"affare Water-
gate”. Senza voler difendere in alcun
modo Nixon, né il partito repubblicana,
come non stupire per la furia tumultuosa
e falsa dei democratici? Ma cosa
credevano: una democrazia senza alcun
fondamento etico obbligante, una de-
mocrazia come lotta di interessi, non
superiore certo agli interess/, una lotta
regolata soltanto dalla costituzione,
senza una struttura etica sovrastante,
non era stata forse piena, nelle preceden-
1_:i campagne elettorali, di reciproci
inganni e abusi solo non al livello della
tecnica elettronica e non scoperti cosi
fortunosamente?
lo Ferscma'lrnente. che in questi ultimi
anni attendo allo studio della vita russa
prima della sua catastrofe, sono impres-
sionato dall'incredibile affinitd fra I3
monarchia russa nei suoi ultimi anni e
per esempio gli Stati Uniti repubblicani
negli anni attuali che oso predire saranno
anch'essi ultimi prima di un grande
sconvolgimento. L'affinitd non @ nella
sfera economico-materiale né nella strut-
tura sociale ma in qualche cosa di pid
importante: nella sfrontatezza psicolagi-
ca E_n_eila mancanza di perspicacia degli
uomini politici. Cosi la furiosa offensiva
dei dﬁmucratici attorno al caso Waterga-
te mi sembra la parodia dell'assalto
wulfznm e sconsiderato dei Kadeti negli
anni 1915-16 contro Goremykin-Stjur-
Mmer.
Questo & un enigma dell'irrazionalit
della storia: come mai la Russia. allz fi ne
del secolo XI1X, non ancora industrializ-
zata, ancora stagnante nella sua retrogra-
da esistenza, ebbe un simile impulso,
compi un salto dinamico tale che
i S e s
"dietro”, “nel passatlufn}; A forse
: . Bd @ ridicolo e
anc_he_ triste Osservare come le tendenze
sociali, gli uomini politici e 1a ai ;
dell’Occidente ripetan Rt
! O con un ritardo dj

50-70 anni le “nostre’’ idee, I nostri
errori e i Nostri comportamenti. :

E al contrario possiamo essere d a:;gurhu
con i molti che affermanc ::he_ cid che
succede nell’'URSS non é sems?cheme;t$
tcidy che succede in un paese”, ma & /
domani dell’umanita e Per questo gli
psservatori occidentali dm:rrqbbErtn essere
molto attenti ai gg::cessl interiori ¢he

no nell’URSa.

?JT:?; sono le difficolta di conoscenza
che ostacolano I'Occidente, ma il nc:rn-del-
siclerio di conoscere, I‘'opzione per il
comodo rispetto alr’incﬂfnndu. :ﬂ. un
atteggiamento siffatto presiede Ila spiri-
to di Monaco', teso aII; ricerca di
concessioni & COMPromessi, che wvede
societd e persone appagate dal loro
benessere autoingannarsi codardamente,
avendo perduto le risorse del sacrificio e
della fermezza. E sebbene questa stracla
non abbia mai portato a garantire la pace
e la giustizia, ma al cantrar_iu abbl_a
sempre favorito la loro u]ulazu:_m? e il
loro oltraggio, i sentimenti urnani FISILr|T.E-
no pit forti delle lezioni pil esplicite, e
ancora, reiteratamente, un mondo infiac-
chito si mette a dipingere quadri
sentimentali di una violenza che magna-
nimamente si attenua da sé e rinuncia di

buon grado all’esercizio della propria

forza dominante: percid si pud continua-

re a vivere tranquillamente.

E il terrorismo aereo & le altre forme di
terrorismo si sono moltiplicate proprio
perché dinnanzi a esse si cede troppo
facilmente. Quando la risposta & dura e
risoluta, notatelo, lo si vince sempre.

Considerata |'estensione e la complessita
di cid¢ che costituisce la pace, la lotta
decisiva in favore di essa nell'umanita
attuale non dipende principalmente dalle
conferenze dei diplomatici e dai congres-
si di oratori professionali, con la loro
raccolta di milioni di benintenzionati
consensi. Le forme pid temibili di NON
PACE si sviluppano senza missili nuclea-
ri, senza flotte navali e stormi aerei, cosi
pacificamente da poter essere prese per
“costumi  popolari  tradizionali”’. Per
questo la coesistenza su una terra
divenuta stretta e compatta va rettaman-
te intesa non come esistenza senzs

guerre, & troppo pocol , ma SENZA
VIOLENZA: come vivere, che cosa dire,

che cosa pensare, che cosa sapere, che
COsa non sapere , . .

Mon so come sia in Europa, ma nel
NOstro paese si possono vedere dal treno
numerose scritte composte con pietruzze

che inneggiano alla pace: "PACE

9 ; AL
MONDO! e "PER LA PACE IN
TUTTO IL MONDO! °

. . Questa propa-
gﬂncia PUD essere utile purché significhi
che nel mondo non 50l0 non vi siano

QUETTE ma venga messa fine a ogni
violenza interna.

Per ottenere non soltanto unp
tlemporaneo dellg minaccia della querra
;‘na una pace autentica e stabilmemé
lnndata, Occorre condurre |a lotta contro
e forme nascoste e invisihili della
violenza, non meno  decisamente di
g:le-elslg nhe $i conduce contro le forme

l,  “strepitose” dj i
compito -:i_i limitare missﬁi—fis?al i Fn:}?u:ﬁr:nr:
rrja anche i confini della violenza d; stato
li dove termina I'esigenza di difesa dei

rinvio

;r:ssr;abghpdﬂl la | societd, Cancellare I'idea
: - QUalcuno possa avere il dir
S £ * il diritto

a forza contro la giustizi
Usare - a glustizia, la
Verita e il consenso cComune,

E allora:
Tosp s ;
e la pace non colui che
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confida nella magnanimita dei violenti,
ma colui che disinteressatamente, risolu-
tamente e instancabilmente difende |
diritti degli oppressi, | soggiogati, i
condannati. . .

Per quanto possa giudicare da lontano
questi combattenti per la pace esistono
anche in Occidente, hanno un proprio
sequito e quindi permettono alle nostre
speranze di sopravvivere,

Mon sono in grado di elencare i nomi:
ni!erh solo, per definire concretamente il
mio pensiera il degnissimo René Cassin,
premio Nobel per la pace, in cui fanno a
gara perspicuitd, grandezza morale e |a
tenacia spirituale.

Per quanto ci riguarda & naturale fare il
nome di Andrej Dmitrevic Sacharov.

3. PURIFICARSI

L'errore diffusc di specificare la pace
come “antiguerra’ & non come “antivio-
lenza® ha naturalmente portato a erronei
giudizi sui contributi di aleune perscne
impegnate nella lotta per. la pace.

Il miglior combattente per la pace, che
riceve corone d‘alloro agli aeroporti
come nel parlamenti, & considerato colui
che ad ogni prezzo allontana |'alito della
guerra “calda’ o “fredda”™ (bisognerebbe
chiamarla “guerra d'ingiurie’ e I'Occi-
dente la perde sempre perché le sue frasi
e le sue affermazioni subiscono il vaglio
della critica; oppure guerra di nervi,
competizione di caparbietd e qui I'Ocei-
dente ancora pil & destinato a perdere
semprel; una tregua, nella rissositd dei
giornali, per ottenere la quale i diploma-
tici non badano al prezzo, crea un clima
utile per il commercio e un illusorio
benessere. Al contrario quanti continua-
no a ricordare i1l pericolo globale per la
pace insito in ogni forma di violenza
rischiano talvolta di essere annoverati fra
i "fautori della guerra”, o perlomeno
vengono calunniati in questo senso.

Questo travisamento di cid che in realta
si oppone alla pace ¢ presente anche
nell’attivita del comitato per il premio
Mobel per la Pace. | suoi giudizi e le sue
risoluzioni naturalmente sono da una
parte determinati dagli umori dell'opi-
nione pubblica mondiale, ma daltra
parte concorrono a loro volta a formare
giudizi, a offrire criteri. Per questo &
estremamente grande la responsabilita
del comitato per il Nobel nella scelta fra
i candidati. Anche quando il comitato
rinuncia ad assegnare il premio questo ha
il valore di un'indicazione: | meriti & i
benefici dell’attivitd svolta da quanti ne
sono stati insigniti negli anni precedenti
grano talmente grandi che nessuno pud
essere  considerato alla loro altezza.

Ancora pit pericoloso risulta il giudizio
formulato sulla base di premesse erroneg:
per esempio, prendendo un esempio
lontano: cosa sarebbe accaduto se nel
1939 avessero assegnato il premio Nobel
per la pace a Austin Chamberlain? (I'ha
impedito forse solo la guerra). Un‘analo-
ga esiziale confusione e deformitd dei
giudizi scaturirebbe oggi dalla premiazio-
ne di un personaggio che magari avesse
occasionalmente contribuito a un allen-
tamento della tensione nel mondo ma
che nel proprio paese fosse noto come
oppressore della liberta e dei movimenti
nazionali.

Come il premio Nobel corona lunghi
anni di attivita di singole persone e
conferisce autorevolezza alla loro attivitd
successiva, cosi, allo stesso maodo,

aumenta o diminuisce |‘autorita della
istituzione medesima a seconda della
designazione di candidati meritevoli o
MEenao.

Usando del mio diritto di premiato del
MNobel di proporre a mia volta candidati e
non avendo altro modo di rivolgermi al
comitato del Premio se non attraverso
questo articolo, prego di voler considera:
re queste righe una proposta formale per
la candidatura di Andrej Dmitrevic
Sacharov a premio Mobel per la pace
1973,

Ho gia motivato la mia decisione in una
recente  intervista a Le Monde: |a
resistenza, instancabile e piena di abnega-
zione (e pericolosa per la sua incolu-
mita), nel corso di melti anni, alla
violenza continua del potere contro
singoli e gruppi della popolazione.

Questa attivita, nel senso sviluppato dal
mio  scritto, & da considerarsi un
contributo di prim‘ordine alla causa della
pace in generale, un contributo non
superficiale, né labile, ma essenziale:
contrastare eroicamente con le proprie
piccole forze individuali una violenza
strapotente significa rafforzare la pace
universale.

E non si lasci il comitato del premio
distrarre dalla lontana anche se ricca di
acquisizioni importanti, attivita di Sacha-
rov nel campo degli armamenti nucleari,
né ravvisi in cid alcunché di paradossale:
propric nel riconoscimento da parte
dell’'vomo degli errori passati, nel purifi-
carsi da essi, nell’espiarli, & riposto il
supremo significato sublime del passag-
gio dell’'umanita sulla Terra.

Mosca, 5 settembre 1973

NOTA: L'intervento sopra riportata, redatto de
Solgenitsin in forma df articolo, & stato
indirizzato al giornale norvegese Aftenposten,
che I'ha pubblicato I'T1 settermbre 1973 I3
traduzione italiana & condotta sull’originale
russo  circolante nel samizdat. Larticolo é
pubblicato per concessione & Il Leopardi oa
Russia Cristiana, rivista bimestrale of studi
stll'URES a cura del Centro studi Russia
cristiana, wa Martinenga, 16, 20139 Milano, el
5B 145,

TESI PER UNA
ANTROPOLOGIA

Italo Mancini
PROLOGO

1. [Mediare fa fenomenologia). Esiste
uno spazio insuperabile e mortificante
tra la riecchezza fenomenologica, filosofi-
camente informe, e la povertd della
teorizzazione filosofica, cui la realtd
dell’'vomo sembra sfuggire da ogni parte.
Ha scritto il Maritain, rivolto ad una
particolare filosofia, che “una ciliegia fra
| denti contiene pid mistero di twutta la
metafisica idealistica” (Les degrés du
savair, p. 666). Eppure il fenomenoclogi-
co, senza mediazione, o finisce nella
cattiva infinitd del sentimento oppure si
arena nel puro dato descrittivo.

2. [Senso e riscatto dell'vomo]. Un
disegno di antropologia integrale non
pud esimersi dal fare i conti almeno con
l'essere (antropologia ipostatical, con
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I'agire (antropologia dinamica) & con il
riscattare (antropologia religiosa) dell’uo-
mo. Sarebbe utile indagare in quale_*
modo la storia ha gestito l'imporsi di
questi tre motivi, tutti presenti, sempre,
ma con diversa attenzione. Certo & che
l'etd contemporanea @ caratterizzata
dall’attenzione, talora escludente degli
altri motivi, onde uno sbilanciarsi critico
e insicuro, al tema del riscatto dell’'uomo
e, attraverso |'uomo, della societa e della
terra.

MNascono cosi due cicli di interessi
antropologici: il primo dedicato alla
delineazione e al confronto sul senso
dell'uomo: il secondo dedicate alla
delineazione e al confronto tra i vari
modi d'intendere un disegno di riscatto e
di salvezza; che necessariamente gui
diventa competizione e sfida, perche la
questione non s presenta pil come
teoria (una dottrina fra le altre), ma
come efficace soteria (ossia come vera
salvezza). Non si tratta piu di verita
come adeguazione o rispecchiamento,
ma di veritd come efficacia e completa-
mento, tramite il superamento del limite,
dell’ostacolo, fino a quelli pid decisivi e
normalmente invincibili.

PRIMO CICLO

3. [Le radici dell’essere umano). Discor-
rere sull'essere dell'vomo comporta un'
attenzione composta e non divisa ad
almeno tre sensi del suo presentarsi o,
forse, del suo non potersi presentare (il
che porterebbe ad una radicalizzazione
totale): il senso della sostanzialitd (certe
riprese maritainiane mi paiono ineludibi-
li; e lo stesso concetto di individualitd,
insistito nella filosofia moderna, non
sfugge a questo recupero); il senso della
struttura composta e il suo risultare
nell’'unitd (e qui si tratta di stabilire
ancora, e in che termini — che poi vuol
dire: con quale veritd la perennitd
dell’offerta storica rappresentata dal
tomismo); e, infine, il senso del progetto,
su cul lo stesso esistenzialismo ha
presentato, non solo l'istanza, estollen-
dola indebitamente (ossia, in alternativa
con il resto), non solo I'istanza, ma
anche una certa gamma interpretativa.

Gamma che pud andare dall’esistenziali-
smo sradicato di Sartre come quello che
presenta una sostituzione di ogni forma
di essenza con un progetto radicale
d'esistenza, come fare puro, senza nessun
ideale regolativo (1) alla forma esisten-
zialistica della prima maniera di Heideg
ger dove la definizione dell'uvomeo come
esistenza intendeva uscire dalla questione
del primato circa I'essenza 2) o
addirittura uscire dalla stessa alternativa
es:sepza-eﬂstenza, considerate come ter-
mini o incrostazioni occultatrici dell’es-
Sere; essa invero viene presentata come la
definizione stessa dell'uomo (3) e viene
definita in termini che, pur implicando la
realta del progetto, non escludono, anzi
si radicano, su altre forme di essere
come |o stato e I'accadere: (4) e, infiruer
sempre in Heidegger, alla forma ché
accentua sempre di pid la dualitd dej
termini ontologici, gid in azione nella
definizione appena ricordata, ossia quella
che fa tutto dipendere dal riferimento,
epocale, con quanto di svelamento 2

1.I'E|[Elgr]‘|EI‘1tEI comporta, dell’'ente all’esse-
re -

4: ITrf.' aspetti della prassi]. Le questio-
ni sull*agire dell’'uemo, o sulla sua ragion

pratica, o sul suo essere morale possono
ridursi a tre argomenti, da intendere pure
essi in senso non diviso, ma composto. |l
primato del dovere o della legge o
dell'imperative, come mondo accrescitl-
vo della stessa possibilita della uif.a; la
questione della responsabifita ossia del
come rispondere impegnandosi non tan-
to in un‘etica della ripetizione o r_l'el_la
conformazione pura e semplice, ma in
un’etica che ha per guida la categoria
dell’invenzione non al livello immediato,
che & ancora puro sentimento o istinto,
ma dentro una mediazione che tende
sempre di pil a storicizzare le scelte
dentro un mondo che ha gia avuto
I'annuncio di una mediazione suprema, e
i cui caratteri di conformazione al reale,
liberta nella risposta, vocaziong come
irripetibilitd, e soprattutto come sostitu-
zione anche di fronte a quanto la
coscienza non  testimonia come mia
responsabilitda possono diventare essen-
ziali per una precisa combinazione tra
dovere, coscienza e storia nel segno della
responsabilita che suppone, in quanto
risposta, sempre un tu divino e umano;
mi pare che un'etica come risposta (cui
ridurrei la proposta di Dietrich Bonhoef-
fer) non possa fare a meno di nessuno di
questi elementi, pena la riduzione del
bene a storia (6).

5. [Le proposte totalizzanti per la
prassi]. La questione del riscatto deve
tener conto di due aspetti interpretativi e
di un coraggioso e spregiudicato confron-
to con le forme alternative e con le
proposte  epistemologiche (nel senso
greco del termine, cioé come scienza che
s'impone) sulle dimensioni e sui termini
della prassi umana dentro la storia. Le
due questioni interpretative possono
essere segnalate qui, sotto l'indagine che
chiamerei conflitto delle ermeneutiche,
mentre il confronto tra le proposte circa
le possibilita dell'vomo e il suo futuro lo
sposterei alle tesi del secondo ciclo.

La prima forma di questo conflitto
ermeneutico dell'uomo dentro la storia &
quel la che vede I'alternativa tra struttura-
lismo e lettura aperta, ermeneutica
appunto, del prodotto umano. Pil che di
un conflitto intraermeneutico, si tratta
di una scelta tra ermeneutica e no, tra
lettura storica, aperta alla novita e
all'evento inedito, di sorpresa, come il
kairds l(evento fondatore di salvezza)
teologico, e lettura strutturale, ferrea,
alternpuraie, deterministica della catego-
rialita, inconscia. Qui il linguaggio non &
messaggio, intenzionalitd, ma solo com-
binazione di elementi dentro strutture
eternamente ritornanti. Intraermeneutica
e invece la seconda forma del conflitto, |
termini alternativi possono essere indica-
ti nella psicanalisi come demistificazione
del gid avvenuto, con il relativo primato
dell’archeclogico, e nella fenomenologia
secondo il tipo hegeliano, che vede
I'uomo rincorrere una compiutezza sem-
pré. messa in crisi da forme ulteriori,
gravido di negativo, fino alla risoluzione
definitiva (temporale? ) nella “fatica del
concetto” inteso non in senso puramente
gnoseologice, ma in quello teologico-e-
scatologico di riconciliazione definitiva,
Versohnung (lo stesso termine con cuij si
indica la salvezza cristiana),

SECONDO CICLO

6. [Progetto cibernetico]. Le letture del
prodotto umano secondo |e quattro
variabili indicate nel conflitto ermeneuti-
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co comandano l'indicazione e la stessa
valutazione dei grandi progetti totaliz-
zanti del riscatto umano come utilizza-
zione teorico-pratica della sfera delle
possibilita.

Si tratta della gestione della salvezza
della terra in termini quasi sempre
alternativi all'ideale di salvezza religiosa,
pur sequestrandone e surrogandone mo-
dalita e motivi particolari, o anche
l‘intero senso (come in Bloch) in una
lettura volutamente eretica e antropo-
centrica sia pure con il metro della
riduzione non puramente feuerbachiana,
ma vistosamente futurologa wverso un
uomo, nuovo, absconditus, inedito.
Ridurrei a tre queste forme epistemolo-
giche totalizzanti e presuntivamente
capaci di delineare una linea di riscatto
della vita e della societd umana, e credo
che per esse il metro di valutazione
definitivo sia quello dell’efficacia reden-
tiva di fronte al termine antagonista, che
diventa cosi l'indicatore supremo in
ordine al quale misurare la stessa
questione dell'efficacia. La prima forma
& quella che chiamerei cibernetica nel
senso della nuova razionalita che intende
applicare alle scienze umane |ideale
sgientifico delle scienze naturali in un
gigantesco sforzo di timoneggiamento
delle possibilita tecniche e di laboratorio
onde vincere la casualita futura. Si tratta
di una forma di manipolazione integrale
dell'uomo che, nel mentre ne subordina
il comportamento al programma, buro-
cratizzando al massimo la gestione della
vita, non ne rispetta I'intenzionalitd e la
spontaneita singolare e creativa in
guanto lo sottopone all'esigenza della
macchina. Un wero homo ex machina
con quanto di meccanico, mortificante,
dissacrante, tutto cid comporta per lo
sviluppo naturale e spirituale (sia pure
nel senso culturale del termine) dell'uo-
mo. In questa dimensione la cibernetica
presenta la macchina come la nuova
dimensione del sacro. Grave non solo per
guesta sostituzione mostruosa che ripete
il vecchio tema della idolatria scientisti-
ca, ma anche per ["agghiacciante progetto
di un laboratorio dell’'uomo dove la
sovranita delle tecniche non ha timore di
fronte a nessun interrogativo morale.

1. |l/declogia, concezione imperialistica
del conoscere]. La seconda forma la
potremmo indicare nell’esito ideclogico
della wvicenda moderna del pensiero,
quando lo spaesamento progressivo dalla
verita e dall’essere ha posto |'accento
sulla concezione non solo politica, ma
soprattutto imperialistica del conoscere
per cui & vero quello che maggiormente
produce, prende dentro, contamina,
rende possibile e forte il potere, per cui
si & passati dalla volontd di significato
alla volontd di potenza. |l tener per vero
non solo a motivo di ignoranza o di
perversione morale ma per preciso
calcolo pubblico e di potere al posto
della verita, dovunque questa conduca.
L'ideologicita della situazione umana
risulta insomma dal fatto che la verita
viene fatta dipendere dalla situazione del
potere, con un disegno tipico delle classi
dominanti. Una sociologia della cono-
scenza al posto della epistemologia.
Anche il marxismo classico (non si dice
quello della costruzione degli stati
socialisti, dove la cosa & ancor pild in
risalto) sembra non sfuggire a questa

condizione della ideologicitd, perche
nonostante |'acuta denunzia di Marx
delle forme idealistiche del sapere,

dichiarate onanistiche di fronte al reale &
non ingegnue perche in realta frutto di

interessi precisi, e interessi sulla linea del
potere (7)., gquando eqli stesso presenta il
canone supremo della sua metodolegia
anti-ideologica in asserti come questi,
“non & la conoscenza degli uomini che
determina il loro essere, ma &, al
contrario, il loro essere sociale che
determina laloro conoscenza’ (8), “non é
la conoscenza che determina la vita, ma
la vita che determina la coscienza’ (9],
non fa che spianare la strada al
nichilismo ideologico di Nietzsche, che
mi pare stare all’origine dell’attuale
prassismo ideoclogico, anche come pras-
sismo teologico. Non & diverso il senso di
guesti aforismi di Nietzsche, che possono
essere prodotti come definizione esausti-
va delllintero ideologico. Nichilismo
attivo significa “'che non ci sia una verita,
che non ci sia una costituzione assoluta
delle cose, una ‘cosa in s&'" (9 [ 35]),
ossia “‘manca il fine, manca la risposta al
perche”, “i valori si svalorizzano”. Dal
fatto che conoscere significa non “stabi-
lire' tra ‘vero’ e ‘false’”, ma "creativo
porre”, “formare”’, “plasmare”, ‘'vince-
re”, "volere’” (9 [48]) non & difficile
concludere che quello che resta & la
volonta di potenza, la dichiarazione che
“nei giudizi di wvalore si esprimono
condizioni di conservazione e di accresci-
mento’” (9 [3B]) ossia, con una
definizione pid completa, che “il punto
di vista del ‘valore’ & il punto di vista
delle condizioni di conservazione e di
potenziamento rispetto a strutture com-
plesse, la cui vita ha una durata relativa
entro il divenire™ (11 [73]).

A queste condizioni la conflittualita &
permanente, |a storicita non conosce
termpl nascosti e salutari, la prassi un
puro fare senza interiorita. Pareyson ha
giustamente contrapposto ideologia e
filosofia come sapere espressivo e sapera
rivelativo; questo ha a che fare con
I'essere, quello soltanto con le vicende,

Che se pol questa situaziona viene intesa
come un legittimo esito del travaglio
umano, la proposta ideologica divente-
rebbe indice di uno spaesamento radica-
le, di un male profondo, per il cui
riscatto non basta certo la volonta di
potenza, anche perché questa & sempre
rivolta contro il diritto degli altri.

8. [Utopia). La terza forma, quella
utopica, oggi quanto mal in vigore in
guelle falde contestative che non voglio-
no arrendersi alla logica delle classi
dominanti, che sembrano quelle della
gestione ideclogica, & sono alla ricerca
come classi in fuga di un luogo, in avanti,
dove poter trovare la liberazione dall'in-
catenamento manipolativo ed ideologico,
pud essere considerata come una forma
alternativa delle altre & la pil vicina alla
tensione messianica, di cui ripete spesso
anche la terminologia, anche se i termini,
pit abituali, sono di natura filosofico-
umanistica, come quello di giungere alla
saldatura tra soggetto ritrovato con un
oggetto liberato oppure, rieccheggiando
Marx, umanizzare la natura e naturalizza-
re 'uomo, con la scoperta di una patria
sempre intravista e mai posseduta. Alla
forma utopica & perennemente legata la
vena chiliastica o millenaristica con il suo
doppio tema della rivelazione aperta,
popolare, universale, per cui & il popolo
che porta il messaggio, e sfugge ad ogni
imperialismo della lettera e della istity-
zione; e quello della radice perversa del
potere che va pertanto anche violemente-
mente estirpato per dar luogo al capo
carismatico, alla democrazia mistica,
MNon & senza significato il ritorno
culturale di Thomas Miintzer. Ma grosse
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vene utopiche ci sono in guella corrente
calda del marxismo dove si parla di
liberazione attraverso |'immane sofferen-
za del proletariato, della societd senza
classi, della fine della divisione del
lavoro, del superamento delle difficolta
tra gestione collettiva del lavoro e
profitto individuale, la stessa naturalizza-
zione dell'uomo e umanizzazione della
natura. L'esistenza di guesta corrente
calda, e la dichiarazione della sua natura
utopica, finisce cosi per porre |l
problema della caduta ideologica delle
stesse utopie. Di questo avviso & il
Mannheim.

Ma la vera questione fondamentale ¢
quest'altra: se basta I'utopico per riscat-
tare (basterebbe solo il riscatto che esso
pretende nei confronti della caduta
ideologica; ma la stessa vocazione alla
manipolazione che Freud individuava
come amor mortis, corsa al disfacimento,

chiede una analoga liberazione) oppure
non si deve puntare decisamente sul

messianico con quanto esso presenta di

passato (kairds), presente [ecclesia) e
futuro (dschaton)? MNon faccio tanto
questione di garanzia; Bloch ha dimostra-
to che quello utopico pud essere un vero
principio speranza, @ la speranza non ha
evidenze, ma solo certezze, e le certezze
potrebbero anche essere trovate nell’on-

tologia del non-ancora (Nogch-Nicht-

Sein): la questione che si fa non & tanto
guella di un fronte di lotta che potrebbe

essere  anche realizzato intorno alla

bandiera dell’'utopia concreta con il suo

ottimismo militante, cui potrebbe essere

ricondotto il pur tanto blochiano pensie-

ro di Teilhard de Chardin, esso pure

utopico e non senza motivazioni pre-

comprensive, quanto piuttosto quella

dell’efficacia, per un risanamento totale

e definitivo.

Siamo all’epilogo della nostra ricerca. Le

forme totalizzanti della possibilitd uma-

na, fino ai suoi strati supremi, indicati

nell’'utopia, chiedono di essere messe a

confronto con quello che risulta il punto

di partenza del malessere umano.

EPILOGO

El_. [Limpotenza collettiva d’amore)]. Se
si trattasse soltanto di un malessere di
natura tecnica (eattivo funzionamento di
dati per s& buoni) ci si potrebbe non
spingere oltre le possibilitd dell’'uomo.
Basterebbe progettare meglio quanto si
ha fra le mani. Ma se si tratta di uno
spaesamento radicale che sfugge a tutte
le possibilitd di riscatto che I'uomo
possiede, allora & chiaro che I'efficacia
non pud essere che richiesta a qualcosa
di umanamente impossibile. A me pare
che tanto nel disegno cibernetico dove il
deus pro nobis & richiesto alla macching
come in quello ideclogico, dove all;;
verita e sostituita la forza, come in
quello utopico, dove esplode una retori-
ca dell’affermativitd in  ordine alla
generazione di un home novus, abscondi-
fws, liberato, si awverte sempre che
nandum considerasti quanti ponderi sit
peccatum. Come, cio#, l'indigenza sia
radicale. Bastera indicare il doppio temna
che la pud esprimere. Quellg della morte
e quello della impotenza collettiva dj
amore. La morte smentisce |a pretesa
cibernetica di porre 'uomo al riparo
dalla casualitad futura; la morte smentisce

I'ideale ideclogico dalla i
: produttivitd

come fine essendo | massi |

duttivitd (10): e O

la morte nell’ i

| ell’'utopia a
vinta solo con I"homo novys nu:w-:r
anche perché non MUore, ma quests

vittoria ha da essere préesupposta al Suo
nascere, o per il suQ Nascere, sicché Si
verifica un circolo inestricabile (Esso il
circolo: l'uomao che vince la morte non &
guesto, ma quello che verra: ma quello
verra solo dopo aver vinto la morte; deve
vincerla prima per il dopo, mentre solo
questo dopo e guello che viene date. In
cig I'affermativita & solo utopica, ossid,
in tal caso, retorica, detta, non garantita;
assia non efficace). :
Impotenza collettiva d“arnc:rel vuol dire
che il male non & la somma o il prodotto
di atti volontariamente posti dall’'uomo,
ma che c'@ una riserva di male © di
satanicitd anteriore ad ogni buono o
cattivo volere. Si ricordi la questione del
fatto e dell'atto discussa da Kant 8
proposito del male radicale con cul si
apre e si giustifica il postulato della
religione fino a quello della chiesa che
indicherei pertanto come il quarto
postulato (ossia il superamento non pud
essere soltanto individuale, ma collettive
perch2 la malvagitd non investe |'uomo
come singolo ma come collettivitd).

10. [Spazio per !invocazione]. Il mini-
mo di teclogia capace di definire come
cristiano un filosofo potrebbe essere
date dal compito di creare e custodire
uno spazio per I'invocazione (dossologia
e, insieme, critica degli assoluti terreni;
ed & quanto credo di aver fatto nelle tesi
precedenti); il massimo di filosofia
consentito ad un teologo (il discorso che
potrebbe sopravvenire a quello gia fatto)
per un buon servizio e per una buona
difesa della sua “logica’ potrebbe essere
fatto consistere nel rivendicare uno
schema di possibilita semantica, storica e
comunitaria per la parola di Dio intesa
nella congiunzione di queste tre forme.
Questi sono, per me, i due compiti della
filosofia come filosofia della religione e
tale compito & in grado di garantire la
veritd e 'efficacia della salvezza umana
in forza dell’'unica eteronomia che ci
libera dal male.

NOTE

1) “L'uome secondo la concezione esistenziali-
stica, non pud essere definito per il fatto che
all'inizioc non & niente. Sard in sequito e sard
quale si sara fatto. Cosi non vi & natura umana
m:.rc.hé non ¢'@ un Dio che la cancepiscai
L'uemo & seltanto, non solo quale =i concapisce
i q”.‘qm si vuole, ¢ precisamente quale si
concepisce dopo l'esistenza e quale si vuole
dopo questo slancia verso l'esistenza: l'uomo
non g_mtm che cid che si fa, Cuesto & il
principio  dell’esistenzialismg”. (L esistenziali-
smp & r"'”. umanesimo, Mursia, Milano, 1968, p.
3_53; ma intanto lo stesso Sartre non ha pDT.;.ITCI
rl_sc_rl-.mre il cruciale interrogativo “con quale
::Ilrl:t'tg-? " a giustificazione di certe sue prese di
Posizione, come quella — gy; interrogativo si
;:eg&cu‘— della rivalta ungherese,
om eqgli stesso h ito | i
Sartre nella Brief :'.'rb:r ?:"‘:: I‘:t.l-l:l'mI 4 F:"ﬁll:-'m:ﬂﬂ =5
3 "Di ex-sistenza 5 plisi o
I'essenza dell'u o Fua- p?rlare *0lo, pa!
ama ™, Brief cit. in Platons Lek
van der Wahrheit Franke, B =
. r - Fanke, Bern, 1947, p. 67.
4) In Sein und Zejr esistenza & detta | i
By % 'u.a nza & detta infatti
RET Questo ente nel suo

essere™, p. 42: trad.it. dj P iodi
To: 1o 13?-I- di Pietra Chiodi, Utet,

5) Mel Brief & detto chigr

:l:-:;lrrr: negli - seritti pill recenti: T
=5l F 3
dﬂll':zimau dell’uomo il suo stare nel tralucere
6) Tal =8 « P. 66-7 del Platons ., | cit
ale mi B e 5 ko
Bonhoeffer p:_rﬂ ! n“fh":' del saggio pid alte di
d Storla e [ her ; :
Bompiani E ene, In Efica
2 Tir:m{lm,é Mllahn, 1969, pp. 179-220. anche 1-:
aria Al R
incontrg :n;njtlns;l nel quadro del gid aveanuto
sy I keryama (messaggio) di Dio: o la
rﬂzimmm“ i Ef“"u un‘etica cristiana ¢ naon
e vi.:c. rrf'm Fesclusions dj questa ragionalitd,
: : .l.fl'l'.‘ aita, anche nol sognio citato. con
&rmini ' {1 : o
duri o 11r|.:|"|l'l'flt:'i,1'||:'|ri‘ come  quando

amente quanto Sempra
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l'ideale del benc & detto “Moloch a cui 51 deve
~sacrificare la vita e la liberta®, p. 181, che
rovascia sull’uomo “qualche cosa di estraneo, di
artificiale, di inautentico, di fantastico e al
tempo stesso di tirannico”, p. 189, non solo ci
priva di un ideale di ragione, ma solo dello
stesso  wvalore euristico linventivoa ma non
costitutiva) dell'optimum umano, cui ridurrei la
funzione della legge naturale, da intendere
come loschema dello sviluppo perfetto.
7) 5i vedano i capitoli iniziali de L Tdeol/ogia
fegesca
B) Per la critica dell’'economia politica, p. 5.
9) L ideologia tedesca, p. 22.
10} Marx stesso che in tutta la sua opera dedica
solo qualche riga all tema della morte nei
Manoscritti economico-filosofici del 34, ed.
Bobbio, Einaudi, Torino, 1970, p. 115, vedein
£ssa smentito, anzi “contraddetto’, il suo tema
della totale sociglitd dell’'uomo, perché la marte
& consumata individualmente.

PER UNA
TEOLOGIA
POLITICA

Sergio Pretelli

D. Solle, la nota tecloga protestante, con
questo testo (Teologia politica, Brescia,
Morcelliana, 1972, pp. 128) prende una
precisa posizione nella controversia sulla
cosiddetta “teologia politica®.

E" un fronte questo certamente non
omogeneo percheé si @ costituito e si va
approfondendo attraverso l'apporto di
diversi tipl di esperienza cristiana e
teclogica. | maggiori teologi che hanno
dato forma e risalto alla categoria
politica ci sono arrivati per vie diverse,
come J. B. Metz, per esempio, che &
partito da una teologia del mondo nella
prospettiva della “riserva escatologica™ e
della “"memoria sovversiva di Gesd™; o
come Moltmann che, dopo aver fondato
la teologia della speranza nell’orizzonte
del futuro aprioristicamente inteso, si é
evoluto, per una maggiore attenzione alla
prassi, verso la teologia politica.

La Solle, partendo da una impostazione
bonhoefferiana della teologia, arriva
all‘interpretazione politica del Vangelo
con al ecentro il "Gesd politico".
Denominatore comune, la ricerca della
veritd di Cristo come veritd contestativa
verso ogni forma di sicurezza, di stabilita
sociale, di ideale di giustizia, in vista
della trasformazione finale.

In questa prospettiva viene rielaborata
I'ecclesiologia e I'etica cristiana, la quale
incentra il discorso sulla prassi come
capacitd di amore, come liberazione del
singolo e della societd. E' in questo
preciso senso critico e contestativo che la
Solle e gl altri teclogi assumono il
termine ‘politico’, e non nel significato
che storicamente la teologia ha avuto
dall'eta di Costantino, la cui incidenza
politica era intesa invece come identifica-
zione della promessa cristiana con le
forme temporali di potere (p. 78).
Possiamo comprendere il Vangelo nella
sua serietd soltanto se teniamo presente
I'orizzonte politico della nostra vita, se ci
rendiamo consapevoli che i fallimenti e
le conquiste sono legati @ presupposti
sociali e politici.

Il principio direttivo ermeneutico della
teologia politica & rappresentato dal
momento attualizzatore, dall'oggi come
riferimento decisivo dei significati bibli-
ci. E poiche, da questo punto di vista, il
messaggio del Vangelo viene colto nella
liberazione globale, deprivatizzata, per il
singolo la liberazione definitiva passerd

attraverso la liberazione di tutti nella
dimensione della fede che, nel ricordo
della liberazione precedentemente speri-
mentata, dard la forza per progettare
quella futura. La teologia politica, in
quanto riflessione sulla fede, deve
accertare la situazione sociale dei disere-
dati e scoprire le cause sociali della loro
condizione alienata (p. B7). Ed indivi-
duate queste cause, anche con l'aiuto di
altre scienze, come |‘antropologia, la
sociologia, |'economia, con le quali la
teclogia pud benissimo cooperare, si
dovrebbe passare all'azione, alla prassi,
propric.  perché la teologia politica
riferisce la sua comprensione della verita
all'unitd teoria-prassi {p. 95). Ma nella
difficolta di trovare una via efficace per
incidere  sulle strutture, la teologia
politica viene a scoprire 1 suoi limiti di
credibilita.

Il male & individuato nella struttura e
quindi qualsiasi riformismo che serve
solo a razionalizzare un problema ma
non a risolverlo, va evitato. A proposito
I"autrice fa l'esempio della guerra Nige-
ria-Biafra (p. 98) e rifiuta di dare la colpa
ai colonnelli o alle grandi compagnie
petrolifere; la colpa invece va attribuita
al sistema economico che, edificato sulla
concorrenza fra trusts privati, tende
inevitabilmente a profonde fratture e
alle sfruttamento. Percid il compito della
teclogia politica non solo fa riferimento
alle strutture del mondo attuale, ma
diventa anche la riflessione sulla rilevan-
za sociale delle sue affermazioni. E qui
I‘autrice propone all’attenzione una
maniera nuova di intendere il peccato (p.
101).

Il peccato era (ed &) un fatto privato, del
singolo, non tiene conto della collettivita
in cui si wvive: & ciog praticamente
svuotato da ogni elemento concreto.
Percid il concetto di peccato deve essere
riconsiderato ed interpretato alla luce
delle contraddizioni della nostra societa,
dowve — & ormai una norma — buono &
chi produce @ chi consuma. Me consegue
che il vero peccato & quello di accettare
il mondo gia precostituito,

Oggi non s1 pud pid accettare un mondo
cosi come &: il mondo in cui due terzi
della popolazione vive emarginata e
soffre la fame, e l'altro terzo vive in una
economia di spreco e da dominante,
gostituisce un tremendo atto di accusa
che impedisce (o dovrebbe impedire), a
livello di coscienza, di accettarlo e
mantenerlo, Tale situazione del mondo
rivela drammaticamente la disumanita di
2550,

Il peccato, come mancanza di amore
verso Dio, non ha senso se non si tiene
conto dell’'vomo. Dio pud essere odiato
o offeso solo nell'uomo (p. 108).

E percid il peccato non pud essere
considerato un distorto atteggiamento
verticale dell’'uomo, ma come distruzione
del rapporte di comunione tra gli
uomini. |l peccato, in questo contesto,
viene ad assumere, per la Solle, una precisa
connotazione politica. Ma questa inter-
pretazione politica del peccato di un
senso di impotenza, perché non si riesce
a cambiare le strutture del mondo: di qui
il pericolo o la tentazione di collaborare
con le sue strutture. Si tratta ora di
vedere se questo peccato di collaborazio-

nismo ci verra rimesso. Ci potrebbe -

essere rimesso, in una prima ipotesi,
qualora gli uomini, credendo nella
liberazione, cominciano a realizzarla
insieme. |l compito & arduo, perché si
vive in una societd che di fatto ci isola e
ci porta a chiedere un perdone individua-
le, un perdono che il singolo chiede per
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se stesso. E un perdono quindi che deve
venire dall’aldila e che nell’attesa porta
|'uomo all'angoscia e, nell‘incertezza, alla
nevrosi. Di conseguenza, conclude la
Solle, la liberazione & possibile esclusiva-
mente come liberazione di tutti (p. 120).
Quando invece la vita si basa sull’avere,
sui privilegi di fronte a coloro che nulla
hanno, si ha la rovina e la perdizione.

In una parola, I'isolarsi significa la morte,
il partecipare e il comunicare significa la
vita.

In. una societd in cui domina la
concorrenza, la solitudine, l'incomunica-
bilita, la ricerca del potere, é impossibile
la salvezza. La- forza del Vangelo sta
proprio nella sua capacitd di costruire
comunitd che si oppongono ai suddetti
fenomeni per la liberazione di tutti.

Questo contributo @ la comunicazione temuta
ad un incontro del Circolo Culturale °S.
Bernardino’ di Urbino sulla “Teologia Politica™
nei giorni 6, 7 @ 10 aprile 1973, con interventi
anche di ltale Mancini, Micola Ciarletta,
Piergiorgio Grassi, Graziano Ripanti, Giuseppe
Calzavarini, Carla Cuppini ¢ Luciano Rigali.

LA CIVILTA
MARINARA
DI GRIMALDI

Fabio Ciceroni

E’ sintomatico che nell’arco dell’intero
romanzo non si entri una volta in citta.
La cittd & un altro mondo del quale non
mette conto parlare se non con qualche
allusione di straforo, eccezionale, Quan-
do, il giorno della festa patronale, git al
porto si spinge una signora di quel
mondo “in cappellino e strascico. .. un
gruppo di giovani portolotte... squa-
drandola dal capo ai piedi ne dicevano
d'ogni colore, alle spalle di quel figurino
ambulante™, E' uno dei rari incontri tra
due mondi lontani: una curiositd dall’
una e dall’altra parte ma venata di
animositd, un osservarsi fugace, un
giudizio mordace che suggella la distanza
di sempre.

Cosi il porto & una comunitd per suo
conto, assai pil vicina a tutte le altre pur
geograficamente pid distanti da essa di
quanto non lo sia il centro cittadino: la
comunita del porto di Senigallia & forse
la pib vicina per carattere a questa
fanese, ma anche le altre, affratellate da
un'analoga disposizione verso |'Adriati-
¢o, da Chioggia a Pescara. Verso I’ Adriati-
co come verso la Dalmazia come verso il
resto del mondo.

Giulio Grimaldi ha fatto dunque la sua
scelta di narratore. Ha scelto soprattutto
un ambiente: con la determinata esclusi-
vita che & gid promessa di coerenza. Lo
segue con attenzione, con passione
intensa perfino, ma che bada a sorver-
gliarsi in misura rigorosa, certamente
consapevole di quanto sia precaria la
posizione dello scrittore verista che
voglia rendere le pulsioni di un mondo
tanto a lui caro e insieme tanto da luj
diverso, senza tradirne il ritmo, i colori |
sunrji, la vita insomma: dal trasalire di un
sentimento individuale al moversi di una
partecipazione corale fino al cadenzare
delle stagioni di una civilta,

Perché di una cultura marittima si tratta,
che & nelle Marche I'altra faccia di
quell’'unica civiltd che porta sul recto |a
cultura contadina. Stessa la tenacia nel
lavoro quotidiano, stesse |a pazienza
nelle molte disgrazie e la mitezza nelle

poche gioie; una fatica che non’ s
conclama, neppure si dispera al magro
risultato che & eausa di una poverta
atavica. E il silenzio e quella asciutta
maniera di assorbire il dolore deuliano in
muta malinconia ogni tentazione @
rassegnarsi. Certo, vi & anche del diverso
tra le due facce che, complementari, non
si possono tra loro vedere. La mobilita
del mare trasmette una mutabilita pid
repentina al sentimento della vita, e
anche suscita certi bruschi scarti di
umore e violenze improvvise che arric-
chiscono la gamma delle passioni e ne
sollecitano le molte espressioni. E* la
dimensione data dall’avwentura sempre
imminente, la minaccia di una catastrofe
totale che impone prontezza nella
manovra, una decisione di sacrificio che
tempra ed esalta e che fa apparire, sotto
questo angolo, remota la lentezza conta-
dina. Esasperante la sua prudenza a
confronto di questo coraggio generoso.
Ma se il mondo agricolo, anche nelle
Marche ha sa sempre trovato i suoi poeti,
i cultori, gli storici, quello marinaro
rischiava di perdersi del tutto con la
morte degli ultimi pescatori delle paran-
ze. Maria risorta, (1908, ora nelle edizio-
ni dell’Astrogallo, Ancona, 1973), fa in
gran parte giustizia di un ingiustificato si-
lenzio, sicché questo di Grimaldi non e
oggi un recupero pid di quanto non sia u-
na scoperta.

VERITA' PROFONDA

Oltre i dati gia allusivi, basterebbero
pochi altri del breve arco biografico dello
scrittore fanese a farci avvertire |Ia
presenza di una formazione naturalistica.
E nel senso pil rigoroso col quale quella
tendenza letteraria delle ansie positivi-
stiche seppe affacciarsi da noi sul morire
dello scorso secolo. Si awvverte proprio
che le esigenze di una educazione alla
filologia e di un tirocinio nell’ambito
della cosiddetta scuola storica hanno
dato vita da lungo tempo (prima assaj
della stesura del romanzo), ad una
tendenza all'analisi, alla ricerca del
documento preciso dal momento econo-
mico, che & determinante nel mondo-og-
getto della ricerca, fino alla puntigliosa
disposizione nel ricostruire la tecnica
della navigazione e della pesca. MNon
stupisce che Giulio Grimaldi, prima del
romanzo, abbia pubblicato uno studio
saggistico sui pescatori dell’ Adriatico. Sia
p:erché appunto la sistematicitd della
ricerca doveva essergli connaturale, sia
perche la conoscenza che egli rivela della
realtd marinara & tale nel romanzo da
eliminare la distanza iniziale tra il
narratore e quella realta. E tra quella e il
lettore. Notazione, quest'ultima, che
sembrerebbe ridurre i riferimenti veristici
che si davano scontati, Mette conto di
osservare se non altro che Grimaldi non
56 la sente di portare all'estremo quei
riferimenti adottati in partenza (del resto
Pil  teorici che artistici): sia per un
naturale equilibrio o moderazione che
gl'impediscono di esprimere una voce
[:.lanﬂni.CEImEI'IT.E “impassibile”, sia per
I'oggetto stesso, ciod per quell’ambiente
ricco di mozioni diverse, cosi complesso
e non elementare anche se autentico, se
si vuole spiccio ma mai grossolano (come
invece ha detto Crocioni), ciod civile e
non “primitive”. Si capisce che per
anatomizzare un tale oggetto non sareb-
I:rle bastata la registrazione dei documen-
t, ciog la semplice osservazione. Cosi
Grimaldi si & lucidamente accertato che
non avrebbe potuto tradurre la “verita”

del mondo particolare assunto alla
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narrazione se non ricorrendo anche, & un
fatto, ad una dimensione pil interna dei
pErsonaggi.

E quiiil rischio era appunto di tradire per
eccesso di amore o almeno di attenzione
e di inserire una stonata nota decadente
che invece non c'é. Credo allora che la
validitd del romanziere sia proprio in
questo. In un equilibrio sovrano che gli
offre di consonare con la veritda profon-
da, ma senza sbavature sentimentali.
Perfino |'uso, che parrebbe eccessivo,
dell’aggettivo “povero” (frequente anche
troppo nella “MNedda” wverghiana) non
risulta tanto una concessione al patetico,
quanto una formula esorcistica contro il
male, ossia rientra proprio nell’'uso che di
guel termine fa la lingua della gente che
nel romanzo vive (si pensi a “povero
cocco’’). Un recupero filologico, dunque
non un appello alla lacrima facile dei
tardoromantici. La ricchezza del narrare
grimaldiano & in gran parte nel dialettico
rapporto partecipativo tra l‘autore e le
cose che crea, una tensione che non si
allenta, che punta alla penetrazione di
una verita intima proprio mentre avverte
la difficolta di arrivare a coglierla.
L'aseendenza, allora, mi pare piuttosto
manzoniana che verghiana, anche se, dati
I tempi, si slontanano ormai le prospetti-
ve della consolazione,

La lingua solitamente sobria, perché
aderente a quel laconico mondo, accom-
pagna infatti una vicenda che si chiude
desolata dopo aver toccato senza enfasi
I'epos e la tragedia. E" anzi proprio la
“naturale taciturnitd™ di taluni dei
personagail pid rilevanti che dilata la
tragedia in un‘eco senza limite. Pid che
in parale il dolore si manifesta in gesti
brevi e appunto in silenzi che lo
smisurano, ma intanto impediscono che
ogni  situazione sia meticolosamenta
detta, che il personaggio risulti a tutto
tondo.. Resta in ognuno di essi, siano
anche di primo piano, un che di
sfuggente, di volutamente imprecisato
che ne allarga la solitudine e la
malinconia: la prima come presenza
stabile, la seconda come ripercussione
definitiva del momento tragico.

OFFICIATURA DEL SILENZIO

Salvatore Prencesvalle — detto Catol-
ghin per la famiglia originaria "della
Cattolica” — figura centrale, costruisce
un‘intera vita sul dialogo col mare,
I‘unico essere destinato a capirlo. La fuga
dalla scuola quand’@ bambino, la nostal-
gia per la sposina che resta a terra, poi il
trachimento con 'altra donna, Menca, la
marte del figlioletto, il delitto stesso non
si consumano soltanto sul mare o
accanto ad esso come tutte le fasi della
narrazione, ma ritrovano una collocazio-
ne o un senso perfino alle loro assurdita
nel soliloquio che Salvatore non ha mai
interrotto con quell’unica divinita in cui
crecle, luogo nodale della vita e della
morte. Ed anche le ultime battute lo
vedono, omicida, prendere il mare senza
ritorno.

Ma con una grandezza tutta sua riesce
compiuta nei toni grimaldiani dell’eroi-
smo raccolto la moglie di Salvatore,
Serafina, la figlia del calafato. Come da
sempre, da Eschilo a Verga, la stessa
inferioritd sociale della condizione fem:-
minile impedisce a Serafina gli sfoghi e le
consolazioni che sono possibili al marito.
Mel chiuso delle quattro mura, unica
ragione di vita le viene ormai dal figlio,
ma anche Fortunatino, I'unico suo, le
muore che non ha due anni. Serafina
diventa allora una sorta di eroina che

non avra mai l'aureola, neppure quella di
una pietd che ne temperi l'isolamento,
come tutte le donne del popolo. Lei, che
associa semplicitad a dedizione, candore a
fedelta e soprattutto a pazienza, dopo le
fustigazioni della sorte, dopo la ribellio-
ne e la caduta delle ultime speranze,
officia il rito pid alto del silenzio. La sua
& grmai un‘anima deserta che di conforti
e di lacrime non sa pid il senso. L'esito &
senza reticenze grande: sulla figura
Grimaldi non indugia mai: la coglie in
momenti assoluti e, trascorrendo ad
altro, consente a quella sottintesa presen-
za di ingigantirsi.

I tema della maternitd suona sempre
convincente nello scrittore fanese (si
ricordino le raccolte di versi Maternita
{1899) e Ninnenanne (1901): “qualcuna
di quelle cantilene che le madri sanno,
senza che nessuno le abbia loro mai
insegnate’’}: la fragilitd apparente di
Serafina finisce col nascondere la forza
della terra-macdre, un mondo diverso e
per questo momentaneamente attraente
per quel Salvatore "che aveva nelle vene
il sangue di chi sa quante generazioni di
pescatori”. Per questo egli finira col
tornaré (dopo |'estranea parentesi con la
moglie-terra) all’abbraccio del primo e
definitivo amore, quella Menca turbolen-
ta, possessiva come il suo mare.

Monostante, Marfa Risorta non & la storia
di Salvatore o delle sue donne, ma la
storia di tutti | Prencesvalle, ossia dei
pescatori dell’ Adriatico, come proponeva
I"inizio. Resta notevole la precisione
dello spaccato sulla vita di un ambiente
8, aggiungo, in un determinato momento
storico, Se a prima vista la si direbbe una
vita senza tempo, che vede perpetuarsi
verghianamente un conflitto senza sue-
CESSO & Senza progresso, ritmato dalle
disgrazie di sempre, ci si avwede poi
presto che |‘accostamento @& esteriore.
Mella realta quella vita si presenta alla
vigilia di mutamenti irreversibili di cui
sono gid segno sia la partecipazione viva
alle decisioni della storia (la battaglia di
Lissa, le guerre coloniali) preludio alla
imminente politicizzazione; sia I'avvento,
ancora timido, della rivoluzione indu-
striale che spezza |'equilibrio antico ("E’
la filanda, &, che le guasta... Al tempo
mio non si andava alla seta...; c'era
meno giro di soldi, a casa, ma,
almeno ..., non usavano anche tante
storie, come acdesso...): sia ancora il
rapporto sempre meno sostenibile tra la
durezza della vita del pescatore ed il
magro guadagno, cui fa da contraltare
I"adiposa disonesta del grossista del pesce
o del padrone dei barchetti. Tutto il
capitolo XXXIV &, in merito, esemplare.

Un‘indagine analitica della tecnica narra-
tiva rivelerebbe infine peculiare, in
Giulio Grimaldi, una strutturazione dei
templ di svolgimento dell’azione che
rifugge per sistema l'ordine cronologico
per seguire un pid intimo ordine di
affetti e di corrispondenze. Una ulteriore
conferma della moderata adesione natu-
ralistica, della modernitd insomma del
narratore e, direi, di una vocazione sicura
a un‘arte che, preso atto delle scuole, ha
poi intrapreso una strada sua.

Sicché si giunge ad un risultato di
consonante simmetria tra lo scrittore e il
tempo: entrambi sospesi sull'orlo degli
stravolgimenti prossimi 'uno della lette-
ratura e l'altro della storia, nel critico
trapasso tra otto e novecento. In
entrambi di quel trapasso vi & gia il
presentimento.

RECUPERO DI GIULIO GRIMALDI

GIULIO GRIMALDI

MARIA RISORTA

ROMANZG MARINARESCO

Introduzione di Valerio Volpini
Iustrazioni dil Mario Bellagamba

Edizione di 1000 esemplari con 20 illustrazioni
di Mario Bellagamba. Rilegatura in Skivertex
americano con impressioni in oro sul dorso @
taglio colorato. Elegante custodia L. 6.500.
Edizione di 100 esemplari con 6 acqueforti
originali di Mario Bellagamba. Rilegatura in
Skivertex americano con impressioni in oro sul
dorso e taglio colorato. Elegante custodia L.
65.000.

“L'orizzonte per le centinzia di anime ha una
sala direzione: il mare, sia per gli uomini sia per

‘e donne, le creature pid soggette al peso delle

preoccupazioni e dei sospetti, delle ansie e della
solitudine. Ed & sintomatico della sensibilita di
Grimaldi la pertinenza e |la delicatezza con cui
¢ descriver non c’é dubbio che mentre la
condizione dei pescatori gli presenta talvolta i
rischi di una coloritura eccessiva, tonalita
folkloristiche o immagini umbertine, il cicalec-
cio delle donne sulle porte di casa, le mazza
parole o i silenzi colmi di rancore o i lunghi
pianti segreti, calano nella zona pid aperta @
reattiva della sua capacita poetica”.

Edizioni L' Astrogallo
via 5. Stefano 43, 60100 Ancona

[dall'introduzione di Valerio Volpini)

FENOMENOLOGIA
LINGUISTICA

PER “MARIA
RISORTA,,

Alfredo Luzi

“Chel brutt boja de Spervengul’’ doveva
aver ben appreso la seconda lezione del
“Cours de philosophie pasiﬂre"di Comte
se nellindagine condotta sui Pescatori
dell"Adriatico si serve di una metodolo-
gia sociologica basata sull’analisi delle
condizioni delle classi inferiori come
studio del fenomeno meno complesso
secondo il principio positivistico della
gerarchia delle conoscenze. La sua
ricerca su “une tranche de vie” di alto
interesse umano e sociale, caratterizzata
dall’intrecciarsi di passioni primordiali e
dalla lotta continua tra velontd dell’uo-
mo e forza della natura, la necessita di
riferirsi ad un “documento’” per dar
luogo alla stesura del romanzo rientrano
decisamente nello schema conoscitive
proposto dal Verga nell'introduzione aj
Malavoglia: "Il movente dell’attivita
umana che produce la fiumana dal
progresso & preso qui alle sue sorgenti
nelle proporzioni pil modeste e materia'.
li. Il meccanismo delle passioni che Ia
determinano in quelle basse sfere & meno
complicato, e potrd quindi osservarsi con
maggior precisione. (...) Man mang che
cotesta ricerca del meglio di cui I'vomg &
travagliato cresce e si dilata, tende anche
ad elevarsi, & seque i SU0  moto
ascendente nelle classi sociali. [y
Ez;ﬁ'?? Il linguaggio tende ad individua-
Zzars, ad arricchirsi di tutte |e mezze
:r:.l:". [:errlr:ezxi sentimenti, di tutt gli
rorien clella " g5
allidlea o unap:;cgsa ::le:dg dar rilieva
reqola di I:}u::m qQust > Lnons =N
510 un eguale formalj.
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smo per mascherare un’uniformita di

imenti e di idee”. ;
SERLIE del’ “dato’

E Grimaldi, fedele al r'ni‘_tr_: :
positive, “frequentd assiduamente gli
ambienti del porto e le sue bettole,

penetrando, a paco a poco, nella
confidenza dei marinai {andavalar"mha a
pesca con loro) e delle loro _fam1gl|el che
lo consideravano nei primi tempi un
intruso. ed un importuno; diffuse tra
costoro dei guestionari per avere notizie
sulle lore usanze, i loro costumi, il Ictrq
modo di pensare e i loro termini
marinareschi’’ (G.C. Boiani, Ricordo di
G.Grimaldi), ma rimase sempre lo
studioso formatosi alla scuola del Mona-
ci. il filologo pid interessato alla glossa
gergale che al dialetto come struttura
socializzata. :

Positivista nella genesi, ben poco verisia
nell‘esito, il romanziere cerco di rispetta-
re gli elementi connotanti di un gruppo
sociale elevato letterariamente a protago-
nista anche sul piano del linguaggio ma
non seppe raggiungere quella coralitd
parlata, quel discorso filtrato che 50M0
propri della tecnica espressiva verghiana.

Sicche il suo Maria Risorta presenta, ad
una lettura appena piG attenta alla
sincronia stilistica ma non completamen-
te disancorata dalla diacronia della
trama, una stratificazione linguistica
abbastanza rilevata che parte dall’'uso
dell’espressione colta per giungere a
piccoli frammenti di “erlebte Rede”,
svolgendosi lungo gl assi portanti della
eleganza letteraria e del dialetto.

MNelle pagine che fanno da “ouverture’ al
ritmo della vicenda, nelle pause descritti-
ve, in improvvise riflessioni condotte dal
soggetto narrante, Grimaldi non riesce a
liberarsi da wun linguaggio codificato
attraverso una tradizione romanzesca di
creazione e di funzione borghese e si
serve con abilitd di una crestomazia
lessicale adatta a creare atmosfere o a
suscitare reazioni emotive, Ed BCCOo,
nell'inventario dei suoi materiali stilistici,
espressioni come: “copiose libazioni”
“angustia del sito”, i danni della
persona o dell'istrumento”, ‘‘troppo
abbarbicata ormai per potersene svelle-
re”, "aspro olezzo d'un selvaggio frutto'’
“passeggiata serotina’, “acri éﬁalazinni”-

M.a' accanto, s'insinua l'esigenza di un
MImetismo  espressivo, la  wvolonta di
aprirsi, senza tuttavia compenetrarvisi in
un mondo ancora alle origini regﬂl:am
dalle Iegqt della natura, pupﬂ-la;:{} di miti
ancelstrah_ e di “fatture”, simboli di un
destino interpretato come divinita, E’
questa la chiave stilistica di ‘:‘-ir‘niiitl.,lldil'li
f_reqm{enlternen‘te tratte da un “bestiario”
r[cthm]mrnn: "come un aquilotto im a-
ilEr‘itE_', “ronfia come un maialg”
UGF']EE!QI{T_EUHH_ 9azza brusca”, "quella
vipe di Paterniang’, “'dal Musino nero e
EI:IEDH'D COMe uno stoccafisso”: o dei
= sur:;;:.r;:c;sn‘ljan N cuj Ia_ caratterizzazio-
o NUE @ mutarsi in deformazio-
ricaturale: Boccaunta, la Rossa. il
Grosso, Pansabella, Testalunga, Stam el
lone,  Belgiovine, Gigi il Ta - Fml
Sdentata, | Peloso”: una al?m?-r i
PETSONagai su cui Iirgn bl
Bhlste b 1 tironia popolare ha
4 Traccia indelebile in un nome

E.D'lEtEI[El.r:'mntE v :
i elatore dj -
di una dote fisica. un difetto o

S0N0 questi : L
Questi i protagonisti di vicende

dr - :

5"2$?§:;thimn liete che, nel loro

ed incalzants §Flm|nan..3 un ritmo serrato

un |inq1-m[| inﬁ raccc_.nm,I[nmmlnm 5

venature df . cPre pitl aperto a
Al parlato e ¢ espressioni
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idiomatiche, anche se |'accesso al dialet-
to non va oltre l'opzione lessicale o la
formula gergale senza quasi mai raggiun-
gere la eversione della struttura normale
della sintassi o la traserizione fonetica. |l
processo di adeguamento alla morfologia
della lingua s1 realizza anche dove |l
continuo uso del traslato favarisce un
lessico. in cui si intrecciano esigenze
onomatopeiche, gusto visivo e gioco

affettivo, come nella nomenclatura dei
pesci: “grancelle, folpi, porazze, concole,
sfoglie, roscioli, aghi’® o in quella di tutti
gli ogaetti che rientrano nell'economia di
una “lingua speciale’” dalla precisa ma
limitata funzione comunicante: “'persici
{peschi), rocciate (sfilze), stroppa (cor-
da), vermini {vermi), portolotte (abitanti
del porto), cielo a sparnacchi (cielo a
pecorelle), aricciore (brivide), corina
{maestrale)’’.

La connotazione sociolinguistica di im-
pronta dialettale rimane invece costante
attraverso l'inserimento di modi di dire
tipici del popolo in una struttura
abbastanza rispettosa della codificazione
letterania, lampi di colore su uno sfondo
compatto e sfumato nello stesso tempo.

Dal riscontro testuale si evidenzia facil-
mente la degradazione condotta sul tono
della narrazione, onde conformarla,
anche a livello sociologico, alla classe
seciale o al gruppo che I'autore ha scelto
come protagonista. Aleuni esempi: “Bar-
bara era andata a marite”; "il vino e il
resto lavoravano a furia™; “la meglio era

dil. ..”'; “con la luna che spaccava fe
pietre’; “prima che torni essa™; "le
foglie di cavolo gia capate™; "che T

venisse uno sbocco di sangue”; "é
mezz'ora che poccia’; "la piu spiecia
era..."”": "gli andava poco a sangue”;
"gra stato pronto a far civetta”™; “'uhl

che prescia®.

Ed infine la presenza di formule
proverbiali in cui si condensa |'attivita
etico-gnomica dei personaggi @ |'avvio ad
una ipotesi di coralitd narrativa che,
sebbene non sempre messa a fuoco, fa da
contrappunto alla variata cadenza dell’in-
treccio, determinando i confini spaziali,
tematici e, in senso lato, ideologici del
romanzo. Satira amara e bonaria ironia,
saggezza popolare ed arguzia, scetticismo
e furbizia vengono espressi attraverso
frasi idiomatiche che mantengono una
loro validitd in quanto applicazioni di
reqole esistenziali immutate ed immuta-
bili: “Troppe pagnotte hai da mangiare
ancoral *': “Caro e grazia se...”; "i
denti da latte li ho cambiati da un
pezzo'': "non ci si vede, manco per fare a
cazzotti®'; “"fare del guadagno tutto pane
g pesce fritto’; “ha fatto male mamma,
quando nascesti, a tagliarti le unghie™;
“le donne alle volte di una paglia t
fanno un pagliaio”; “quanduno e
giovinotto, dove butta il cappello gli sta
bene™: “ne capiscono quanto 1 tacchi
delle pianelle mie'; etc.

Sono 1 segnali di una societd arcaica, di
una cultura e di una civiltd sommerse.

NEI PROSSIMI NUMERI

Prosenza di Walter Piacesi.

Tavola rotonda su “corporale” (ed. Einaudi) di
raole Volponi,

Problemi delle Universitd Marchigiane.

TEATRO
DI CRUDELTA

Enrico Crispolti

Da alcuni anni Trubbiani & wvenuto
allestendoci un suo “'teatro di crudelta”,
sempre pid sottilmente perfezionate e
capziose. E' il secondo lungo tempo della
sua scultura, che ha gid una decina d'anni
di percorso assai ricco e seducente.

Il primo tempo (che va, grosso modo,
dalla primissima personale a Venezia, nel
‘62, ad Alternative Attuali 2, ad Aquila
nel '65, e che tocca le partecipazioni alla
Biennale di S.Paolo e a quella dei giovani
a Parigi) ruotava attorno al mito
meccanico, fra componente della tradi-
zione artistico-artigianale del metallo
lavorato, dello splendore artistico delle
armi, e mito avveniristico della macchi-
na, nel suo splendore ingegneresco (di
meccanismo pit che di carrozzerial, e
mitizzazione emblematica, gid allora,
dell’aggressivita raffinata e della virtuo-
sistica crudelta del mondo moderno.

Gia allora dungque un tema di crudelta:
diverso tuttavia, perché in fondo immagi-
nativamente ruotante su un presupposto
univeco: lo strumento, la macchina
bellissima, ma minacciosa, crudelmente
infierente. Vi si verificava cosi addirittu-
ra guasi tutta una esibizione fascinatoria,
attraverso una prestigiosa lavorazione del
metallo, un‘animazione della sua superfi-
cie, divenuta viva, palpitante, brano a
brano (come soltanto ho ritrovato nelle
prove degli ultimi anni di David Smith).
Lo strumento-macchina crudele doveva
awvincere, in certo modo sedurre, per
colpire. Qui dunque l'insidia, |a la vittima
lo spettatore. L'implicazione era diretta,
in certc modo elementare. E lungo
alcuni anni Trubbiani & venuto arricchen-
do questa tematica: ha reso pil comples-
sa la macchina, ne ha svolto le spire
fascinatorie, I’ha resa monumentale, pid
aggressiva, totemica persino, e sempre
con una vitalizzazione d'ogni brano del
metallo, ad accentuare I'ambigua aggres-
sivitd della struttura meccanica (e che era
spesso anche d'accenno organico: del
resto il primissimo avvio della scultura di
Trubbiani — avvertito subito da Sangui-
neti, nel ‘61 — era stato organicistico, su
temi embrionali di natura).

Il secondo lungo tempo della sua
scultura (presentato a Gubbio alla
Biennale del metallo nel ‘67, ad Aquila
in Alternative Attuali 3 nel '68 stesso) si
& venuto organizzando invece attorno ad
un motivo nuovo: appunto quello che ho
chiamato teatro. Lo spettatore non & pil
aggredito direttamente dalla macchina
crudele: & invece, in certo modo, il
testimone della crudelta. Questa dunque
si ripropone in una sorta di svolgimento
narrativo, simbolico-narrativo, se volete.
Trubblam cioé presenta un’azione com-
plessa, fatta di personaggi simbolici,
figure storiche (calchi frammentari),
animali (colombe), oggetti vari (uova,
trappole, cesoie, seghe circolari, ecc.),
che svolgono un’azione tutta intessuta
sul motivo dell’aggressione, della mutila-
zione, del tarpamento, della caduta.
Evidentemente & ancora la crudelta del
mondo contemporaneo, ove intanto il
mito della macchina s'&¢ capovolto in
mezzo di  tortura sociale, econ una
motivazione piuttosto inedita nel pano-
rama storico del mito stesso, oscillante
fra l'ironia di Duchamp e Picabia e
l'esaltazione futuristica e légeriana: nep-
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pure David Smith capovolse il mito
meccanico, piuttosto lo assorbi in una
pulsazione organicistica universale; né a
Trubbiani occorre esibire il relitto, il
segno  tangibile della catastrofe, da
Stankiewicz al primo Chamberlain a
Kienholz, né ironizzarlo, come Colla. E
ancora la crudelta del mondo contempo-
raneo, ma profilata attraverso una
diversa complessita. |l gioco non & pid
univoco: @ un ambiguo avviluppamento,
fatto di estremo, allucinante raffinamen-
to: al quale concorre il bellissimo
astratto oggetto meccanico, quanto i
personaggi a calco, in certo senso persino
illusionistici (e che a quella politezza in
certo modo 51 contrappongono come gli
attori ad una scena, come i fuochi
simbolici, al campo dell’esibizione di
simboli, coinvolto perd infine anch’esso
nel gioco simbolico).

Crudelta a livello sociale, ma crudelta
anche a livello psicologico, crudelts
umana, crudeltd tecnologica. Se la
sinuositd organicistica del metallo corsi-
vamente lavorato delle vecchie sculture
di Trubbiani attraeva, fascinava in certo
modo, celando nel palpito organico
l'insidia della lama, il tagliente e freddo
della macchina aggressiva, in queste
nuove sculture il processo & quasi
inverso, & di distacco, di repulsione,
fredde superfici: si deve essere astratti
non dalla fisicita dell’oggetto, bensi dallo
spettacolo totale — che & dislocato a
volte nello spazio in una vera e propria
articolazione scenica —: quindi le politis-
sime, splendenti superfici respingono
(anche se magari riflettono), per essere di
segno opposto all'insistenza rappresenta-
tiva dei personaggi, la cui alienazione
tuttavia non nasce soltanto dai singolari
ed ambiguamente provocatori (e quindi
rivelatori) assemblages ai quali Trubbiani
li costringe, ma anche dalla collocazione
a contatto di elementi meccanici astrat-
tamente assenti, allucinatori appunto,

splendidamente  distanti, crudelmente
inaccessibili,

Ed & su questo campo di presentazione
(come la testa di Oloferne su un piatto
d'argento) che gli attori del teatro di
crudeltd esibiscono il loro gioco assurdo:
che si compie ciod I'azione allegorica-
mente nefasta della capitazione, del
tarpamento, dell'intervento traumatico,
La presenza della chiarezza tecnologica &
cosi assunta in emblema negativo.

questo tempo il

E se alllinizio di _
processo associativo era di elementi
disparati, aggregati nel tradizionale con-
creto dell’assemblage, ora si & di fronte
ad omogenei composti linguistici, tanto

sottile & la connessione fra attori e
accessori scenici, tanto sottile & |'ambi-
guitd anzi da suggerire persino un
possibile capovolgimento di ruoli. Voglio
dire che nelle sculture pid recenti di
Trubbiani s'assiste alla maggior integra-
zione fra elementi strutturali astratti-
meccanici — e puntualizzazioni di
immagini, calchi; quasi in una continuita
metamorfica. Del resto gli elementi
meccanici stessi non sono trovati, sono
s8 mai reinventati o come calcati
anch'essi, e riofferti nella medesima
gualita di materie, e splendore metallico,
delle immagini. Dall’assemblage Trubbia-
ni & come pervenuto appunto ad una
nuova concrezione linguistica, da inten-
dere tuttavia proprio nella sua interna
articolazione (come, cercai di dimostrare
gqualche tempo fa nel caso di Guerre-
schi).

Il teatro si realizza nell’azione di questi
diversi elementi: una azione che non
s'affida a strumenti elettronici — s mai
invita lo spettatore nell’ambiguo gioco
del mobile sospinto, dell’aleatorieta della
struttura, o dell’'oggetto libero, disponi-
bile —, bensi si realizza come conseguen-
za del gioco emblematico e simbolico
promosso dai diversi elementi scenici:
nel divenire ciod di una situazione che
realizza |'emblematica di crudelta.

Ecco dunque i modi della presenza di
Trubbiani nel vivo del dibattito figurale
attuale, con una sua personalitd molto
individua, con una solidita di lavoro
e;::eziunale, con una tenacia di ricerca e
di resistenza alle seduzioni d'ogni facili-
Smo, Occorre convenire, per molti aspetti
esemplare.

(1970)

NEI PROSSIMI NUMERI

Intarventi e testimonianze sulla Resistenza e
sulla Liberazione nelle Marcha,

Una inchiesta sulla condiziona femminile nella
regione,
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DUE
OSSERVAZIONI

Valerio Volpini

1

E' straordinaria l'intelligenza con la
quale Trubbiani approfondisce |a ricerca
nel suo mondo; come qualche decennio
addietro | poeti — e non solo | poeti —
trovavano nella memoria dellinfanzia e
dell’adolescenza le suggestioni pil pate-
tiche per aprire la loro vocazione, questo
giovanissimo scultore scarta ogni facile
suggerimento  per arrivare all’essenza
naturalistica e positiva delle cose che
hanno costituito e che costituiscono la
prima realtd che ha incontrato. L4 natura
e la vita, non in quello che ha di
compiuto e di composito, ma in quello
che sembra nasconderci ed é piuttosto
primigenio e assoluto: il maturarsi della
stessa vita, |'espandersi ed il crescere del
seme sotto la terra, il gioco di una foglia
o di un ciottolo sono ripresi in quello
che hanno di necessario e di emblemati-
co; il suo & uno spirito geometrico
raggiunto attraverso un'appassionata e
persino tumultuosa applicazione ad una
‘materia con la quale ha avuto contatto
sin da quande & stato bambino. Sard anzi
utile sapere — per quanti vorranno
conescere l'ambiente nel quale & vissuto
2 vive Trubbiani — che nel suo piccolo
paese marchigiano sulle rive del Potenza
egll ha avuto familiarita con gli attrezzi e
le. macchine che aprono o graffiano la
terra, Queste macchine elementari, que-
sti strumenti di fecondazione della terra
medesima, la lacerazione e la vita che essi
producono, sono il motive ricorrente
della sua scultura. Si capisce che altri,
che non avesse |l senso del tempo,
avrebbe potuto derivarne una soluzione
diversa, magari bucolica, mentre Trub-
biani ne ha derivato forme di lucida
razionalitd dove, come in ogni opera
poetica, si avverte la fatica d'un proces-
s0, ma anche il suo completarsi in
argomento di dialogo.

{1962)

2

Quanta strada ha fatto Valeriano Trub-
biani dal giorne ermai lontano quando
I'ho conosciuto a Villa Potenza con lo
studio che aveva la propria sorgente (e la
propria cava di materiali) nella piccola
officina paterna, ora lo sanno tutti.
Valeriano & uno dei pil prestigiosi
scultori italiani della nuova generazione e
non so s& mi é lecito — poiché non sono
un “‘addetto ai lavori”’, poich® non sono
un critico d'arte — sostenere che
quell‘antica radice della civiltad contadina
nell'impatto drammatico con la presun-
zione industriale che mi pareva di vedere
e ancora da considerare il fatto centrale
della sua operazione artistica.

Infatti proprio sulla scorta degli esiti che
hanno avuto le costruzioni delle macchi-
ne simboliche di una volta credo vada
cercato il motivo della sua poetica e Ia
nascita delle forme della sua narrazione e
della sua protesta. Voglio dire che in
Valeriano Trubbiani la forza espressiva,
anche nelle indicazioni pid lucide del
linguaggio, ricapitola sempre un’esube-
ranza poetico-adolescenziale, il bisogno
ciu::& di stare dalla parte della sua natura
antica, con l'ironia culturale o la decisa e
gridata protesta contro le ipoteche e i
massacri che la violenza compie in cid

che egli — contadino marchigiano =
sente di perdere. Maleriano Trubbiani &
lo specchio persino delle ambiguitd e
delle contraddizioni di questo scontro di
culture e delle loro forme aberranti; ne
esce come pud uscirne un artista che puo
far comparire, con la propria sensibilita,
la tipolegia dei nostri orrori in una
prospettiva fortemente drammatica ma
non priva dei segni struggenti della
liberazione. Per questo io credo che la
sua stessaconnotazione nell’ambito delle
negazioni espresse oggi abbia il significa-
to della speranza e non della disperazio-
Ne:

(1974)

CARNEVALE
DELLA MORTE

Carlo Melloni

Quando Madame Tussaud cred a Londra
ill museo che porta il suo nome, veniva,
fresca fresca, dall’aver provato un tre-
mendo c¢hoc a Parigi. Era successo
gualcosa che per l'immaginazione corren-
te travalicava ogni audacia e ogni
esecrabile conato iconoclasta: la storia si
era messa a4 camminare speditamente e,
senza guardare dove metteva i piedi,
aveva calpestato anche le ben curate
aluole dei giardini di Versailles. Con
I"acqua sporca era stato gettato via anche
il bambino. La macchina proposta da
Monsieur de Guillotin aveva funzionato
al limite dell'inceppamento totale, prima
per i ci-devant poi per i parvenus. Nel
paniere arano rotolate non poche teste a

comporrne preziose nature morte e
sontuosi trofei.
Anche per una donna imbevuta di

principi calvinisti come Maria Grosholtz
in Tussaud, un massacro di quelle
proporzioni era troppo e infatti se ne
addoloro. A questo punto giudicd che
I'unico modo per sopraffare il suo
magone consistesse nel suscitare il
cordoglio e la solidarietda dei vivi sulle
sembianze del morti ammazzati e, senza
minimamente sospettare che il Grand
Guignol in seguito sarebbe venuto grazie
anche a lei, realizzd il museo delle cere,
dove i pezzi forti erano Luigi XV e
Maria Antonietta, copiati dopo il mortal
SOSPIro.

Anche Valeriano Trubbiani, giovane
scultore piceno, ha oggi un suo museo, i
cui pezzi sono disseminati qua e 13, che
duplica quello di Madame Tussaud.
Infatti, le due raccolte mostrano non
poche affinitd elettive, come quella di
provocare un certo grado di emozione
nell’osservatore, ma in realta tra esse una
differenza sostanziale c'é: Madame Tus-
saud lavorava per | benpensanti del
tempo, Trubbiani finge di stare al soldo
dei loro discendenti di oggi, ma in effett
li sbeffeggia. Diciamo anche che Trubbia-
ni ha sempre schernito i benpensanti.
Ricordate quando egli si affaccid timida-
mente alla ribalta dell’'arte figurativa
nazionale? Era il momento in cui il
welfare state stava veleggiando verso lidi
ritenuti ospitali e Trubbiani, paziente-
mente, recuperava vomeri e pezzi di
aratro nella fucina paterna e costruiva
con essl immagini totemiche e ancestral;
PEr @ammonirci @ non rinnegare i nostri
legami con la buona terra. Poi il miracolo
economico  decolld  ulteriormente, i
consumismo  si scatend nell’orgia dej
mass-media, la tecnologia sembrd voler
dare un violento scossone alle strutture
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fabrili e Trubbiani vard und sarie di
improbabili macchine guerreslche. esem-
plate su vaghe tipologie medioavali, per
avvertirci che si, la cibernetica era una
bella invenzione, ma non conveniva darle
troppo spago, perché avrebbe fin’[tp per
sommergere tutte e nostre possibilita di
autodecisione.

Difatti, di Ii a poco, in qualche plaga ::.iel
mondo, la vita, umana € no, Veniva
annientata con il napalm, nei pmzl_ui_l
troppo impastoiati o troppo affermati si
agitavano fremiti di rivolta, le grandi
citta avevano le lorol trincee e i loro
cavalli di frisia. E i loro morti. Questa
volta Trubbiani fece il tribuno: diventd
una specie di Antonio, ma non intono, a
dispetto delle apparenze, l'epicedio per
Cesare, cosi come poco prima non aveva
esitato a rimproverare agli “'sceleratissi-
mi’" progenitori di essere stati piuttosto
maldestri.

Da questi puntigliosi riferimenti ai miti
della violenza e della filantropia ipocrita

e pelosa, nasce I'odierno realistico
bestiaric di  Trubbiani: dapprima i
colombi, poi i beccaccini, i passeri, |

volatili di altre specie, i palmipedi, i
ranocchi, le lepri: strangolati, trafitti,
tarpati, decapitati, fucilati, schiacciati,
mutilati, irretiti, incatenati, invischiati,
intrappolati, accecati, smembrati., MNel
paniere delle cove, Trubbiani zoofilo
colloca, come endici, bombe a mano.

C’'¢ indubbiamente un fascino morboso,
o Guidarello Guidarelli, in queste icono-
grafie plastiche, raggelate al punto giusto
e disposte anatomicamente sul tavolo del
perito settore. Maschere di uno sconcio
carnevale della morte: morte degli
elementi naturali, morte del gusto stesso
di wvivere. Sull'apparato scenografico
domina, superiore & ormai raro, il
magistero artigianale di Trubbiani. Ma
nella commedia umana di cui muove con
lucida determinazione i fili, anch'egli
recita consapevolmente una parte a
soggetto, perché le sapienti alchimie da
cui trae le patine e i cromi, le placcature
e le simbiosi metalliche sono anch'esse
una fonte d'inquinamento, uno strumen-
to di morte. Interrogate Machiavellil

DALL' OFFICINA

Carlo Antognini

Scultore tra i pil interessanti della sua
generazione, Valeriano Trubbiani & nato
a Macerata nel 1937. Attualmente risiede
ad Ancona dove & titolare di “arte dej
metalli” presso il locale Istituto d'Arte
ed insegna scultura all’Accademia di
Belle Arti di Macerata. Si ¢ formato nella
sua cittd e poi a Roma, ma ha appreso il
mestiere  frequentando I'officina  del
padre, fabbro ferraio. A contatto con gli
strumenti agricoli, con le macchine per il
I-s!mrn- dei campi (aratri, erpici, falciatri-
E.':' la sua innata fantasia inventiva ha
nt:-alta'lm subito il sensd e |'usg della
rn.:acr:hma rurale per costruirvi S0pra una
rqutulngia personale di immagini helliche:
di strumenti d'aggressione. Ma non ue;
sf]lm'.ralutata la passione giovanile per
l_arlc:he::n’lr:rgia, Per il reperto antico per |
civilta travolte e sepolte: ung fasc;inaziﬂe.
Ne questa che ancora dura e di cuj s
rileva una traccia nel taglio, nella fatt
iégrbarma di alcune stulturc: =4
ain i 1 H
rnistetrriTsE Eirzﬂ:i?llﬁat:g?EIﬂJ o Ela' e
dall'interlocutg 1n o Fhﬂ 0 lisolg
re, Trubbiani & una figura

g stacco umano & artisti-
sperimentazions che
non & mai di paruh? ma :_:ii SEVEro,
quotidiano lavoro artigianale (in nffmm:f
¢a compiere prodigi] ha portato avanti
un suo discorso coerente, all’insegna
dell’approfondimento lento, del cauto

scavo (nel metallo e in se stesso) del suoi
dominanti. La sua coerenza espres:

di fondamental
co. Attraverso una

temi LR CEEGS
siva passa pPer le sue Opere: dai primi
nuclei organici € vegetali (le note
nerisalidi’” e “radici”  del 1960, alle

macchine belliche”, dai famﬂsi_ '_"sr;:_elfra:
tissimi genitores’” e ”Iarfs famllrar!s ai
vari “judas iscariotes®, rmastm spingar-
da'". “mastro titta boja", chg occuparoe-
no un ben delineato spaiio Freatwn
nelllimpegno dello scultore), fino allg
spietate e ineluttabili scultt{rﬁj degli
ultimi anni (la serie dei “volatili™ e ora
dei “ranocchi’”, dei “conigli”} ampia-
mente avallate nella intensa partecipazio-
ne alla Biennale veneziana del 1972.

Di questa sua ricca produzione plastica e
grafica (ruotante intorno a quei temi di
crudeltd e di wviclenza inferta, che
appaiono in definitiva, i nuclei centrali
della sua “poetica’’) si sono occupati, tra
gli altri, critici attenti come Crispolti,
Marchiori, De Micheli, Morosini, Argan,
Valsecchi, Barilli, Dorfles, che ne hanno
messo esattamente in luce la libera forza
di espressivitd, risolta in un gioco di
rispondenze a livello dei significati,
dell’associazione di idee; dando corpo ad
immagini incidenti in profonditd sui
problemi piu vivi dell'uomo d'oggi e
puntando wverso “‘una nuova iconogra-
fia'’, atta a rappresentare “‘misteri tra il
sacro e il profano, tra l'antico e il
moderno”. Un'opera, dungue, sempre
dettata da un genuino ripensamento
simbolico della condizione umana, pri-
mordiale e attuale; tutti emblemi per una
scultura intesa ancora, e soprattutto,
come indagine di forma in dimensione di
vita, di una ritualita arcana e inesplicabi-
le — ma non per questo meno emozio-
nante — degli spazi esistenziali, dei
rapporti tra l'uome e il mondo: tra
I'uomo e i suoi incubi, le sue ossessioni.

La lettura delle opere dij Trubbiani &
comunque, piuttosto '

. It complessa, per
q_ue1|f| carica onirica e fortemente imma-
ginativa che egli continuamente Vi
immette (non a caso Sanguineti lo ha
deﬂmtf: Un prodigioso fabbricatore di
allegorie)  suscitatrice g quell'horror
vacui, che sconfing SPES50 in una bellezza

intrisa di sadismo,
appaiono — inter
— basati sulla
stregonesca o, p
della critica ro
tore

| suoi lavori, infatti,
amente o parzialmente
massiccia deformazione
er dlu'la con il linguaggio
mamm?-' sul brutto rivels-
imite, sadi

L'uomg & presente idlﬁg

sUd propria
SﬂffErEnza”‘

- In questo
lo stato di
d'aggressione
ttraverso una
cui & il solo a
travaglio,

Idlﬁﬂﬂl'li, il rapporto
risulta, invece, pill

Uimer;zal arl'tista es0rcizza
» la  potenzial;
latente in (B e
:gfr;-c-llazmne di immagini in:ii
¥ Ir|r_ma I'[L!T.tﬂl Vintimo tray
elle INCISioni e nej

con |e imrnagini
dperto, men

TR ?_ emblematico. E anche il
'Irﬁr-rigiunam l"'m" ':lﬂﬂmﬂ la rete cha
| r 18 colombg ¢} il

; 2 | ) [ ER
gancio che strangola, |a svola, il

matassa che
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imbriglia) ha un peso diverso, una diversa
incidenza. C'& insomma, una pid stretta
connessione tra le immagini che occorro-
no al “racconte’” grafico e la fisionomia
di esperienze e di segni che presiedono
all'operazione artistica. L'attualitad opera-

tiva, inoltre, non gli impedisce il
recupero del passato, anche se spesso
assunto con intenti dissacratori e polemi-
¢i, In guesto contesto egli finisce per
collocare la figura umana (e quindi i
simboli “riconoscibili®) in una specie di
destino surreale, svelato dalla fitta rete di
formulazioni, di impressioni fisiche, di
inquietudini e presenze spettacolari.
All'interno di questa azione violenta e di
richiamo, la fantasia dell’artista ridispone
il caos in immagini compiute e suggesti-
ve, in cui & implicita una volonta
d’evasione, un’ansia liberatrice: colom-
bi. falehi, oche o ranocchi tarpati e
incinghiati, apparizioni allarmanti che
rompono 'equilibrio dello spazio, occhi
sbarrati che sottolineano una condizione
d'alienazione e di estraneita allucinata.

MESSAGGIO
SENZA SPERANZA

Stefano Trojani

Il cammino artistico di Trubbiani &
adiacente al processo della storia che noi
viviamo. Si inserisce nelle sue congiuntu-
re come risultato di una attenta medita-
ZIone.

Se la storia & un fatto, una operazione
umana, seppure condizionata da una
molteplicita di fattori e di eventi che
spesso  fuoriescono  dalle capacita di
ragione e di volontd, un'arte autentica,
come bisogno dell’'uomo, non pud non
ridursi che ad una attivita integrante, che
superando ogni aspetto moltiplicativo e
trasformante del reale, ritorni come
discorso sull‘'uomo e sul suo habitat, che
& appunto la civiltd coi suoi valori e |e
sue negazioni. : :
Si convoglia cosi, in questa attivita di
riflessione, tutta un'intera problematica,
che si dimostrera tanto piu oggettiva e
evidenziata, quanto pit I'esercizio medi-
tativo dell’artista, sara Spir‘rtc? dentro le
strutture dell’organismo spazio-tempo e
ayrd saputo cogliere i wvalori e le
défaillances dell’operosita umana.

Trubbiani pone continuamente la sua
creativitd come inchiesta e verifica delle
ideclogie e dei processi prassiologici, che
fondono lo svolgimento storico, e quindi
in definitiva come recupero eritico degli
eventi, vaglio degli stati di coscienza
nelle implicazioni di intelligenza e di
volontd, che avanzano la trasformazione
storica e I'umanizzazione della realta. La
storia @ |l diversificarsi del mondo e con
questo dell’'uomo, nel tessuto delle
relazioni & reazioni delle cose, dei mezzi
e delle condizioni di operosita, dell'uo-
mo con le sue intenzioni e le qualita
solutive; tutto si muove in un ritmo
incessante. Anche |'arte, quando @ intesa
come la intende Trubbiani, necessaria-
mente deve stare al passo della storia,
con una funzione critica dei propositi e
delle scelte, come messaggio di anticipa-
zioni apre il futuro e introduce nello
spazio utopico | progettl e i fatti espressi
nel presente. Con questi intenti |'arte
diventa forza libera e liberante: non
potrd non esprimersi s&2 non in una
esplorazione formale, adeguata nel mez-
zo espressivo alle intenzioni e capacita
dialogiche, esaustiva nel resoconto situa-
zionale, specificamente calamitante nella
materia e nella dinamica allusiva e
simbolica.

Trubbiani partecipa con la sua arte ai
fatti evolutivi della storia che viviamo
negli ultirmi vent'anni, e puntualmente la
sua meditazione coglie nei punti di
congiuntura @ di dissoluzione, le risultan-
ze positive o rinviabili, i percorsi d'urto,

Il suo & un discorso rivolto intieramente
alla coscienza, per la puntualizzazione
delle ragioni e delle qualificazioni umane
e morali, per la dizione esplicita, anche
se per via di metafore, delle componenti
etiche delle variazioni della cultura e
della prassi perseqguita nella determina-
zione dei fatti.

L'assunzione del simbolo & ['unico
fattore possibile per dare un rivestimento
estetico al processo esplorativo, tutto
razionale e, consumato, fuori da ogni
sussulto emozionale, nel freddo confron-
to tra il dovere della civiltd e gli eventi
della storia.

|| futuro utopico e calamitante & nella
denuncia del dovere non assolto e |a
brutalita del fatto alienante, prima che
nella esplicitazione discorsiva del conte-
nuto e delle modalitd umane del fatto.
Se l'inizio dell’operazione estetica di
Trubbiani, par quel filone di decantazio-

B

ne lirica e di nostalgico richiamo mitico

ai grandi ideali della civiltd agricola e
paesana, poteva sembrare alla prima
lettura e, nell'impossibilitda d'una previ-
sione di sviluppi, una ripresa, nuova nella
forma e negli spiriti, ma sempre conti-
nuativa della ragione e delle motivazioni
classiche, come sviluppo d'una poetica
romantica tradizionale, pure il grumo dei
pensamenti morali, su cui quell’operazio-
ne s5i radicava non poteva, nella graduale
interiorizzazione dei modi e dei risultati
d'analisi, non sfociare in un prevalente
interesse per i valori etici dell'uomo e
della civilta. Rilevazione questa che a sua
volta doveva suggerire una formula
ossessionante nella comunicazione figu-
rativa e nell'individuazione d’una sintassi
grammaticale secca e asettica.

Se la forza dell'educazione nativa,
I'affezione ai dati d'un’esperienza infan-
tile promuovevano quello slancio esaltan-
te e nostalgico, per un mondo che finiva
con gli anni della sua prima giovinezza,
per una viclenta introduzione della
macchina, sostitutiva dell'impiego uma-
no nella trasformazione del mondo,
proprio questo assalto, avvertito dappri-
ma come semplice fastidio, successiva-
mente rivelatosi anche sostitutivo della
ragione e della coscienza umana e percid
ostile anche all'uomo, quel primitivo
ab_bandunn alla poesia mitica delle
origini, doveva risolversi in un forte grido
di condanna, che insieme coinvolgeva e
la civiltd nuova, e il suo protagonista e il
mezzo, che quella civiltd aveva generato,
cioeé la macchina.

La macchina & la materia che si anima
con lo spirito del male dell’uomo, perché
senza ragione @ il genio della devastazio-
ne cosmica, & prima di tutto risucchio
della libertd, quella della natura, come
espansione di vita e di bellezza, quella
dell'uomo, come scelta di bene e
sopravvento sul male e l'istinto.

Allora il discorso artistico di Trubbiani 5i
ampliava su le nuove dimensioni e |e
qualitd della storia, in cui I'uvomo non
trovava piu il sito naturale di collocazio-
ne e di espressione come intelligenza e
cosclenza, pur all’apparenza restando
inventore della macchina e protagonista

rlella_ grande svolta della civilta, ||
conflitto tra l'uome e o spazio,
devastato dall’operazione tecnolo gica,

in::him_taua 'vomo alla solitudine, alla
angoscia esistenziale, alla mortificazione.
Per Trubbiani si trattava allora d‘inventa-
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re una nuova linea figurativa, L':l:IE
ponesse | risultati della meditazione in
un discorso capace di assorbire tutte le
sensazioni di rifiuto di guesta realta,
senza cedimenti alle qualita estetiche,
che ponesse il protagonista della vicenda
come vittima d’'una colossale truffa‘ &
oggetto ridicolo della sua stessa creazio-
ne, la macchina. e
Il nuove ciclo delle opere di Trubbiani
rivela la vanitd del mito tecnologico, con
una simbologia gquasi fissa nei tipi
standardizzati di rappresentanzione.

Le macchine sono tutte in funzione di
violenza, e sono gli oggetti usuali, il
martello, I'incudine, il tavolo, le tenaglie,
la gabbia, le funi, le palle di ferro, la
lametta: distorcono la loro natura di uso
artigianale e assumono il ruolo di offesa.
Le vittime sono animali del mondo
domestico, la colomba, la rana, l'oca.
Risalendo per guesta via delle immagini
pil quotidiane, privando il processo
dialogico di tutte le invadenze barocche,
la scultura riportata ad un senso pid
puro, quasi asettico, a forma elementare
di espressione, si apre a significazioni pid
ampie e comprensibili.

La progressione qualitativa stessa degli
strumenti di viclenza, le condizioni
ludiche e sarcastiche che aprono i tempi
di oppressione, guidano l'indagine su un
percorso sempre pid interiore e afferrano
il protagonista, |'attore responsabile,
l'uomo nella sua coscienza. Se la
condanna si esprime negli occhi mobili,
nelle ali aperte delle vittime, impossibili
al volo, l'indicazione del reo, dell"assassi-
no, & nella mano che spunta fuori dalla
macchina di violenza, fredda e metallica
come ogni altro ingranaggic dell’organi-
SMO meccanico.

Se la violenza & il volto della storia, le
dimeansioni globali possono essere riprese
nel singoli fatti, senza pericolo di
riduzione; il procedimento per episodi
rende pil attendibile la veridicitd della
narrazione e coinvolge ad uno ad uno
ogni individuo.

La poesia non trova posto in questo
discorso, ma si confonde nella portata di
veritd che questo messaggio, senza
trascuratezze, senza equivoci, annunzia,
per ora fuori della speranza.

L'ULTIMO
TRUBBIANI

Giuseppe Marchiori

Ho visto le opere pil recenti dj
Trubbiani a Volterra, nel palazzo dei
Priori, & ho rivisto gli uccelli, esposti alla
Biennale di Venezia, appesi sulla torre
della piazza, con il sole e le nuvole
bianche vaganti, mentre il vento del
Tirreno i faceva oscillare sulle corde
con le ali aperte, E' rimasto fisso nel mi::.r
ricordo il magico effetto delle ombre
mobili sulle antiche pietre, e ombre
bizzarre dei falchi che sembrava spiccas-
sero il wvolo e ricadevano invece a
capofitto.

L'intervento di Trubbiani aveva il SeNso
del tempo, della storia, della crudelta
medicevale: riconduceva alle immagini
pisanelliane degli impiccati, appesi s.iullu
facciate dei palazzi comunali. tra |e
finestre e le torri, punteggiate dai fori
rimasti delle impaleature,

Poi nella luce incerta del crepuscolo e al
cader della notte, cresceva la violenza del
vento e il rumore metallico degli uccelli

sbattuti  sulle pietre, fra le corde
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allentate, pendenti dall’alto della torre,
risuonava nel'silenzio della piazza deserta
come un arcano richiamo del tempao.
Ascoltavo, seduto al caffé, davanti al
palazzo del Priori, ascoltavo tra le folate
del vento quel rumore notturno, e la
realtd si trasformava in una sorta di
allucinazione surreale, al dii 13 del
presente, .

Volterra vive in un tempo indefinibile,
come la natura che |[‘attornia, dalle
macchie selvatiche alle orride balze, in
una stretta primordiale. Mondi diversi
coesistono nella cittd antica, dalle porte
etrusche all’acropoli, in una successione
di spazi, che si prestano alle fantasie
dissacranti degli artisti moderni.

Soltanto Trubbiani & riuscito a inserire
naturalmente i propri sogni nello spirito
della cittd, nel carattere stesso delle
costruzioni severe. 5 & rivelato cosi uno
degli aspetti del suo temperamento
multiforme: I"attitudine a una specie di
regia che, nel palazzo volterrano deil
Friori, ha trovato l'ambiente propizio per
manifestarsi nella dimensione inguietan-
te dell’orrido.

Fuori delle bianche sale delle esposizioni,
I mostri panciuti, stretti da cinghie,
gvocano davvero, nella cupa atmosfera
dugentesca, incubi el paure ancestrali.
Trubbiani li ha costretti in un antro, in
cuUi paiono muoversi con cautela, come
esseri simbolicii o, meglio, personagai di
ermetiche rappresentazioni alla Bosch.
Lo scultore ha avuto sempre, sin dagli
inizi, laivelontd quasi ossessiva d'imporre
alogni sua “invenzione’' plastica il senso
dell’orrore e della morte.

I suoi assemblages di “‘calchi” e di
frammenti di oggetti particolarmenta
significativi hanno costituite per anni,
dal lontano 1962, una serie d'ipotesi,
sempre rinnovate, sulla crudelta e sulla
ferocia, sugli istinti omicidi dell’'uomo,
con mezzi di ogni genere e delle pio
disparate origini: dalle spregiudicate
“combinazioni” dadaiste alle pid attuali
e sofisticate esemplificazioni in chiave
“nop'’.

Trubbiani non ha trascurato nulla del
sug repertorio di oggetti prodotti, in
parte, dalla tecnologia moderna, per
penetrare sempre pid a fondo nel campo
di una macabra simbologia, addirittura
impietosa nella denuncia della follia
sanguinaria degli esseri umani e nella loro
spietata condanna.

Come a Volterra, Trubbiani, nel corso
della sua gid lunga esperienza, ha visto
dovunque la morte in agguato, la fredda
e implacabile catena delle esecuzioni
sommarie e dei delitti nel nome dei miti
pil assurdi.

Dominato da un'angoscia, che nasce
dalla sua alta coscienza morale, egli ha
aggiunto alla sua visione tragica altri
motivi, forse pia agghiaccianti, come
I‘assurda lucentezza delle perfezionate
macchine per uccidere, degli strumenti di
una chirurgia criminale, che danno a ogni
aspetto di questo aggiornato qiardino dei
supplizi un tono delirante di metafisica
impassibilitd. E le maschere ghignanti,
associate alle protesi dentarie, in assurdi,
imprevedibili connubi, preparano ormai
al recente arrivo dei mostri, dei grossi
rospi con  gli occhi sporgenti, dei
ranocchioni  panciuti, che sembrano
guardare con le iridi vitree, simili a
capocchie nere di spilli. - Gli  orribili
mostri, trattenuti dalle cinghie che i
avvinghiane, come i pazzi ai loro letti
d'angoscia, sembranco intenti a spiare, in
una immobilitd ipocrita, le ombre furtive
del pipistrelli che, verso il tramonto,

incominciano a svolazzare come foglie
sospinte dal vento.

Soltanto cosi la suggestione & completa,
con le figure che alludono allo spazio di
una ricerca del mistero, a un viaggio
attraverso l'ignoto, in eui I mostri sono
gli elementi di una figurazione fantastica,
che dapprima aveva per prototipi i relitti
della guerra del ‘15, anche questi
associati all’idea della morte e della
terribile carneficina di quel tempo.

Le scelte di Trubbiani che, da ragazzo,
lavorava in un‘officina in cui si riparava-
no; macchine agricole, si sonol rivolte ai
ferri, simili alle spacde e alle alabarde, alle
armi antiche o a quelle parti di
meccanismi smontati, come ruote denta-
te, seghe circolari, lame di trancie, lastre
chiodate, ancora legate allfimmagine
delle torture medioevali,

Erano le scelte di un giovane, che
trasformava l'informe relitto nella figura
simbolica dii un mondo concepito SEcon-
do una wvisione pessimistica, ai limiti
delllorrore e dell’odio. Cera in lui, ben
presente, il ricordo traumatico di altre,
troppo. recenti e ancor pia raffinate
torture, e quel ricordo lievitava nel suo
spirito, lo accendeva di cupi furori, di
violente ribellioni.

Piik che alla cultura, Trubbiani si
rivolgeva alla propria umanita offesa, agli
esasperati sentimenti, per ragaiungere la
potenza espressiva delle immagini, create
con i poveri ferri rugginosi, saldati,
limati, incisi, delle trebbiatrici distrutte.
Anziche modellare, rifare |l corso delle
tecniche antiche della scultura, Trubbia-
ni aveva dato alla sua opera il significato
allegorico della ricerca e della ricostru-
zione, adattando pezzi discordi all'unita
di una nuova e ben diversa struttura,
completamente autonoma, ideata secon-
do un procedimento caratteristico nell’
arte moderna, dal 1950 in poi.

Fu il periodo della scoperta dei depositi
di ferrivecchi e dei cimiteri delle
automobili, alla periferia della citta.
David Smith da una parte, e Colla da
un‘altra, diedero wvita a una.sorta "di
neodadaismo, depurato da intenzioni
ironiche, & volto persino a certa sempli-
citd monumentale; César e Chamberlain
si divisero il compito di creare (I'uno con
le “compressioni™, l"altro con gli assem-
blages) delle masse plastiche, come
simboli della effimera durata delle
macchine usate dagli uomini, macchine
che possono tuttavia trasformarsi in
mezzi di espressione artistica.

Trubbiani non rimase a lungo fedele a
quel metodo. Dalle premesse medicevals
dei suoi ferri aguzzi, ricomposti nello
scatto delle composizieni in diagonale,
passo ben presto ad altre e pid
perfezionate rappresentazioni della mor-
te, poiché la componente tragica ha
sernpre la meglio nell’anima dell’artista,
nonostanta qualche ironico spunto, qual-
che rapido umore beffardo.

(Alludo alla parentesi degli “Scelleratissi-
mi genitores’, di “Scelleratissimus pa-
ter”, di ““Scelleratissima Eva' di “Larario
per Eva”, dai quali ebbero origine, nel
1967, “Ghironda per Eva”, “Uccelli di
Eva", e altre variazioni sul tema).

Gia con le famose ‘“‘ghigliottine’’, Trub-
biani aveva reso un omaggio artigianale a
mastra Titta, il paterno carnefice dello
Stato Pontificio, abbandonando il meto-
do degli “oggetti trovati”, e avviandosi
lentamente alla utilizzazione degli “og-
getti prefabbricati”™, gia evidenti nel
1967, nei “Lari familiari”, in “Mastro
Sena organizzato®, che aprono la via ai
gruppi di opere del 1968, con i titoli
“Lares domesticus'’, "Stormo organizza-

PRESENZA: VALERIANO TRUBBIANI

ta’. “Fattura”, “Bugia”, “Claustro®,
“|mpedimentum ligaminis’, "Kihbu; ?f
lsrael’’, tutti per lo pit in alluminio
anodizzato e in altri metalli (zinco,
branzo, ecc.). : X
La metamorfosi pit matura dell‘arte d!
Trubbiani avviene appunto in  guesti
anni, frail 1967 e il 1970.

Le parti prefabbricate comprendono
calchi di tubi, cesoie, rivoltelle, arnesi
chirurgici, lampade, piatti, maschere con
protesi dentarie, usva pasquali, mani che
stringono falchi dalle ali snodate, torchi
con manavella, e via elencando.
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Si tratta diuna “nrogettazione’ surreale
dil oggetti destinati a prr:u_ﬁurre e puf_:
imprevedibili reazioni in chi guarlfda, p:lall|-
che 'omaggio, ora, & rivalto, a[mr:h% alle
ghigliottine ottocentesche da:_ papi, al
prodotti perfetti della tecnﬂlﬂgla_mm_ier:-
na, assunti a significare, proprie in virtl
di guesta lucente perfezione, il pmg::essu
raggiunto, a livello scientifico, n_EII arte
di eliminare gli uomini dalla faccia della
terra.

S'intende che Trubbiani pm{:edg per
simboli anche in guesta nuova via, in cul
la. morte e il sesso si legano sullo sfondo
immaginario di una sala operatoria o di

;m'ih..
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una diabolica officina di sadiche esperien-
ze i1 corpore vili.

E non importa s i “suppliziati’” sono
soltanto dei poveri falchetti: nessuno
¢'inganna sulla loro vera indentitd, La
polemica dil Trubbiani assume quindi un
tono sempre pid intransigente, in stretto
rapporto con la spietata crudelta delle
“jnvenzioni”, ma solo in questo modo
I'arte pud raggiungere gli alti fini sociali
che es5a 5i propone.

In pit di dieci anni, da quando lo
incontrai per la prima wvolta in una
mostra alla Galleria Numero di Venezia,
presentato da Crispolti, Trubbiani si &
inserito nel quadro della scultura italiana
contemporanea come una delle persona-
lita pits originali, pil aggressive e ricche
d'idee, svolte sempre al di fuori di ogni
compiacimento edonistice, di ogni con-
cessione alle mode correnti e ai falsi
problemi del tempo.

E' difficile, soprattutto per un giovane
artista, sottrarsi alla tirannia di certa
critica e di un mercato che pretende
“oogetti” di consumo: & difficile mante-
nere  la propria intransigenza nello
svwolgimento di una ricerca impegnata sui
temni pit ardui della crisi che sconvolge
I“intera umanita,

Ogni sua scultura racchiude dunque un
significato simbaolico, una precisa allusio-
ne, il senso di una sofferta solitudine, il
carattere di una meditazione, la maturita
di una profonda esperienza spirituale:
cioé tutti gli aspetti di una personalita
multiforme, cresciuta fra quelle colline
marchigiane, che ispirarono a Licini le
celesti contemplazioni notturne, i voli
degli angeli ribelli, i volti sibillini delle
“Amalassunte”.

Trubbiani & ben diverso dai "“poeti™ della
natura: i suoi occhi riflettone una
interioritd in conflitto costante, tormen-
tata, ma che riesce sempre a risolversi
nella costruzione emblematica dei fattie
della vita attraverso gli elementi tipici di
un linguaggio surreale, inventato con una
logica addirittura inquietante.

Trubbiani parte da una idea della storia,
da una critica degli eventi, superando i
limiti del fatto quotidiano in wuna
concezione wuniversale senza illusioni
umanitarie, in cui particolarmente attiva
& la denuncia dell'odio e della follia
sanguinaria, dell’incubo che avvelena la
vita dell’'intera umanita.

Trubbiani & un tipico artista del
dopoguerra, chiuso nel suoc mondo
d'ideali e di sogni, ma solo per dare una
solida consistenza morale alla sua azione
di ribelle, in lotta aperta, da buon
combattente romantico, per la difesa dei
valori umani in un tempo awvverso e

disurmanao.

IL MITO
DELLA MACCHINA

Elverio Maurizi

La macchina per lunghi anni ha rappre-
sentato il mito intorno al quale si é
sviluppata la poetica di Valeriano Trub-
biani.

Fin dalle prime esperienze, infatti, essa &
stata per l'artista un affascinante stru-
mento di esplicazione e, nello stesso
tempo, si & dimostrata una validissima
riaffermazione concorrenziale verso l'at-
tivita mentale umana,

Liscia & polita, meccanicamente costrui-
ta, complessa, ritorta nelle spire di un
discorso in cui ogni frase & sottolineata

dalla valorizzazione di particolari, inci-
denti nella lettura di ciascuna scultura,
divenuta cosi occasione di meditazione e
di indagine, riafferma la mitizzazione
emblematica di una civiltd, che da essa
ha appreso la freddezza e la crudelta.

La bellezza esteriore, la forbitezza delle
superfici, lo splendore del metallo, la
affascinante meccanica della costruzione
contribuiscono a creare intorno a questa
macchina metallica I'ambiguo fascino di
una viva e palpitante situazione, che ha
una icasticitd sua propria in relazione
allo svolgimento narrativo.

Chi guarda, il fruitore, & preso nelle
gelide spire dell’azione complessa, che
deriva dalla lettura della scultura, ed &
coinvolto in un contesto di personagai e
di oggetti, creanti un gioco raffinato
dove il simbolo si trasforma in realtd e la
realta in simbole.

L'aggressione costante, pressante, alluci-
nante neqli effetti e nelle intenzioni, pud
solo essere avvicinata a certe soluzioni
dadaiste e futuriste, le quali partivano
pero da diverse motivazioni, che il
panorama culturale del tempo giustifica-
wa.

Trubbiani con sottile ironia esalta la
funzione estremamente pericolosa della
macchina, ne chiarisce le risultanze
sociali, psicologiche, umane e richiama
alla coscienza la necessita di una
indagine, che non s soffermi sulle sole
constatazioni estetiche e visibiliste,

Le sue trappole, le sue cesoie, | SUOi
uccelli, le sue bambole sono aggrediti da
una volontd, che in essi vede una realta
contorta, ma concreta, che attraverso |a
appassionata vicissitudine della lavorazio-
ne del suo metallo, tormentato dagli
strumenti, bruciato dalla fiamma ossidri-
ca, riafferma l'indispensabile vitalizzazic-
ne di ogni piano, di ogni superfice.

E' evidente che l'ambigua aggressivita
meccanica e la astratta presenza di
immagini, di calchi, agghiaccianti nella
loro metamorfica consistenza, sono con-

nesse alla traumatica negazione della
civiltda tecnologica, la quale dimostra la
sua esistenza in una riaffermazione di
crudelta, ¢h'd il suo solo modo di essere.
Lo studio di strutture e combinazioni
sintattiche inedite sembrano trovare una
automatica conclusione in queste opere,
nate da una profonda meditazione e
finite in ogni dettaglio, dove si avverte il
richiamo ad oggetti quasi rituali di una
civilta contadina.

Dietro le apparenze, tuttavia, appare
impossibile lasciarsi sfuggire la sostanza
formale e poetica, riconnessa al senso
plastico, a una tensione drammatica, che
si allenta nel rapporto tra pieno e vuoto,
trovando il sostegno di un discorso dove
ogni forma genera uno spazio e ogni
spazio una forma.

le sue figurazioni di una wvitalita
conturbante rivelano una forza quasi
primordiale, che fa leva sulle paure del
subconscio e nella ossessivitd lascia
scoprire gli esiti degh stati d'animo,
accentuanti l'impronta triste e ironica,
spesso enigmatica delle costruzioni mec-
caniche.

Le sculture di Trubbiani, cosi forbite e
rilucenti, ammantate da uno splendore
prezioso, assumono [aspetto di un
simbolo arcano, teso a sfiorare i
pericolosi confini dell'intimo, pronti a
essere travolti dall'irrazionalitd, se non
fosse per la rigorosa elaborazione stilisti-
ca, condizionante il viaggio nelle pil
ascure profondita dell” *"Ego” alla ricerca
di quelle forze occulte, di cui l'artista
vuole liberarsi.

ERCOLANI 1

MEMORIA DI ERNESTO

non si fa fatica talvolta a scoprire il filo
conduttore di una ispirazione letteraria,
il fa dettato da un superiore esponente
della cultura d'ogni tempo. Ma anche in
casi siffatti cid che affascina in questo
pittore, di cui si pud dire che ha avuto
diversi antenati ma nessun genitore, @
I'immediatezza del costrutto affabulato-
rio e la eccezionale vitalita dei personaggi

REALISMO
E IRONIA
DI ERCOLANI

Carlo Melloni

Nato il 18 febbraio 1908 in Ascoli, dove

& morto il 23 gennaio scorso, Ernesto  che animano | suoi dipinti. Penso che
Ercolani studid all’Accademia di Belle questo dipenda _anche dal fatto che
Arti di Bologna avendo, fra gli altri, per  Ercolani & riuscito a fondere le sue

abitudini di vita con il carattere de?
personaggi ai quali, di volta in volta, egli
conferisce e volto e anima e cuore,
personaggi che sono l'antitesi degli erol
di stampo omerico; anzi, Spesso, Essl
sono dei vinti, ma non c'é rancore ne
revanchismo nei loro atteggiamenti. La
loro protesta & tutta nella loro condizio-
ne subalterna, nel loro essere “altri’.

Ma dove, a mio parere, Ercolani ha
raggiunto vertici eccellenti & nel fumage.
Inventato da Picasso, questo genere di
grafica, che sfrutta la tecnica di base del
monotipo, offre all’artista la possibilita
di liberare il suo estro e di consequire
risultati di una poeticitd assoluta. Risul-
tati, che Ercolani ha conseguito spesso
(si veda la serie dei fumages esposti alla
Biennale internazionale di Venezia del
1956) perché ha saputo dare a questa
forma d'arte una connotazione popolare,
come motivazione ideologica & come
destinazione. Quel tanto di meccanico
che & all'inizio di tale tipo di operazione
grafica viene riscattato dal successivo
intervento creativo dell’artista, che nel

maestro Giorgio Morandi; in seguito,
frequentd a Roma la Scuola libera del
nudo insieme a due capostipiti della
scuola romana, Mafai e Scipione. Ercola-
ni & wissuto solo apparentemente ai
margini delle vicende artistiche del suo
tempo; infatti, la sua formazione cultura-
le di livello europeo, se da un lato lo ha
preservato dal pericolo della caduta in un
tipo di pittura in cui il provincialismo si
manifesta, solitamente, nella scelta di
una tematica senza respiro, dall’altro non
gli ha impedito |'assimilazione di un
particolare gusto dell'immaginazione pit-
torica di cui si rinvengono gli archetipi in
Daumier, Ensor, Goya, Permeke, Hogart.
Ma il magistero pittorico di Ercolani non
& mera esercitazione ripetitoria di formu-
le altrui: diciamo che esso si libera da
gquesto sospetto nel momento in cul
innesca la molla di una partecipazione,
tutta interiore e personale, al fare
artistico e la fa partire, di volta in volta,
in direzione di un obiettivo di cui egli
stravolge intenzionalmente la connota-
zione realistica e la collocazione tempo-

rale e ne deforma i caratteri distintiviin caso di Ercolani, se badiamo alla
un senso in cui l'ironia, e non raramente  datazione di queste opere, non solo
anche l'autoironia, entra come ingredien-  rappresenta in assoluto il ventaglio

te principale di un cocktail di umori
che, sotto la patina ridanciana, nasconde
un autentico jeu de massacre del
bermpensare borghese.

Essendo maturato artisticamente tra le
due guerre, Ercolani & venuto a trovarsi
nel pieno di una temperie artistica
caratterizzata dalla esplosione degli ismi
pid qualificanti di questo secolo e dalla

vastissimo delle sue possibilitd espressive,
ma anche e soprattutto la sua capacita di
precorrere, con notevole anticipo sui
tempi, |'avwento di problematiche arti-
stiche e di tendenze proprie del tempo
presente. Con il fumage, dove |'escogita-
zione sovente ha il sopravwento sull'in-
ventiva e |‘iperbole idealizza la forma
espressiva, Ercolani va a nozze con il
loro contrapposizione, ma soprattutto fascinoso ignoto. Mette all'incanto la sua
dalla polemica tra figuralismo e astratti- bottega di introvabili cimeli e di reliquie,
sm-:n-‘.-ﬂ-.nche Ercolani, come aveva fatto il fantastico bric-3-brac (il materiale
Licini con il gruppo de "Il Milione”, plastico dei cineasti), che altrove gli era
tentd a suo modo, da posizioni rigorosa-  servito per sdrammatizzare le sue tran-
mente figurative, il recupero dei valori ches de vie (che egli ebbe a definire
pit universali dell"arte occidentale, ma lo  “poesie’), e si esprime con un linguaggio
fece senza sottoscrivere manifesti e senza  di estrema rarefazione segnica. E" qui che
dichrar_azir::ni pro o contro: nel suo il talento grafico di Ercolani, uno dei
Splerjdldn volontario isolarmento egli  maggiori degli ultimi decenni, si libera da
Cerco, soprattutto, di ripassare la lezione ogni condizionamento strutturale e si

dei classici allo scopo di enuclearne le  mostra all'osservatore nella sua pid
componenti fondamentali, etiche e lin- inconfondibile accezione artistica.
guistiche, che egli riteneva congeniali al

su0 temperamento e al suo modo di

osservare la societd contemporanea.

Ecco dunque nascere dalla matita e dal MONDO

pennello di Ercolani una galleria di

pe_rsuna_qgi multiformi e di oggetti e SENZA CONFINI
animali antropomorfici, tratti dalla vita

d'ogni giorno, dai fatti della cronaca e

dalla letteratura pih owvia e datata, Tullio Pericoli

F’Eriﬂ:ﬂﬂugl e oggetti che egli veste di

panni non moderni, ma di cui anche ..."Ora devi educarti la mano” mi

l'osservatore meno attento scorge |
caratteri e le debolezze all’'insegna di una
contemporaneita priva di valori autenti-
ci. Talora, celata sotto metafore sottil.
mente ironiche, vi & una vera e propria
dissacrazione di miti e di tabi, ma pil
spesso  l'artista guarda a queste sue
creature dimesse, con una simpatia che
vuole essere  comprensione per una
condizione ingiustamente emarginata,

IncFLui_:IJiamenle, nella pittura d} Ercolani
c'@ pil di una eco della sua vasta cultura:
anche quando il riferimento, ribaltato
dal suo sense of humour, non @ diretto,

diceva Ercolani mentre diligentemente
copiavo le statue della Pinacoteca di
Ascoli, “poi, se vuoi fare I'artista, devi
crearti un mondo, un tuo mondo e allora
potrai fare tutto quello che wvuoi'. ||
mondo che si era creato Ercolani non
aveva confini precisi tra la sua pittura e
la vita. Spesso si raffiqurava nei quacdri,
magari camuffato con baffi e barba, tra
mucchi di donne dai sederi enormi e
irresistibili, tra finti poeti, tromboni, eroi
classici e romantici, rottami dj cultura,
comignoli priapici, puttane e accoltella:
tori in imprese di ' goffi eroismi, in
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paesaggi di un‘umanita in disgregazione
ideologica. MNella vita era sufficiente la
sua presenza fisica in una conversazione,
una riunione, un congresso di gente,
perché tutti diventassero suoi personaagi;
bastava guardarlo o afferrare qualche
sua frase sommessa perché di colpo si
vedessero  crescere  tube sulle teste,
gonfiarsi petti e I'ambiente riempirsi di
palandrane, toghe, spade sguainate, fan-
tasmi di zucche, macinini da caffa . ..

RADICI
DA ESPLORARE

Ferdinando Virdia

La “provincia’ pittorica e poetica di
Ernesto Ercolani & ancora tutta da
esplorare criticamente. Lo dice uno che &
stato vicino al Ernesto sin  dagli anni
giovanili, si pud dire da sempre, per il
quale, tuttavia, la sua arte carica di
significati e allusioni, di sottofondi
onirici e di violenza scenica e coloristica,
& tuttora un affascinante mistero.

Perché dico “provincia”™? Non certo in
senso restrittivo: ogni artista ha una sua
particolare provineia, un habitat seqreto.
Quando dicevamo a Ernesto di trasferirsi
a Roma, a Milane o magari a Parigi per
tentare |la grande avventura di tanti suoi
coetanel, sl metteva a ridere ¢ non
rispondeva. Del resto lo aveva tentato ed
aveva avuto successo. Ma le sue radici
erano altrove: in “'quella’ sua Ascoli, in
“guella™ sua casa carica di memorie, in
“guel™ suo studio pieno di oggett
bizzarri, che avrebbero stonato in un‘al-
tra casa e in un‘altra citta, ma in quel
luogo erano intimamente legati alla sua
ispirazione. Penso all’Ascoli della nostra
infanzia e della nostra adolescenza,
prima degli anni trenta, una meravigliosa
cittd in certo senso eretica e stregonesca,
che poteva essere ancora la patria di
Cecco, con sopra una lieve perbenistica
patina ottocento: nelle lunghe notti
d'inverno il wvento che scendeva dalle
strette valli portava dai monti della
Sibilla diavoli e folletti: streghe e |&émuri
zaltavano da un camino all*altro. Ernesto
dipingeva sin d‘allora le scene terribili e
comiche di queste allucinate invasioni
aggiungendo fughe di bianche cortigiane
seminude tra i portici, negli androni dei
palazzi, inseguite da vegliardi famelici, da
briganti armati di trombone. A qualcuno
poteva sembrare strana un’ispirazione
siffatta, un mondo surreale e grottesco,
quasi al limite di una esoterica follia
espressionistica, in un UoMo accostuma-
to, casalingo e tranquillo come era
Ernesto.

Ma proprio in questo, in una sua intima,
forse sofferta contraddizione, & la verita
profonda di un artista. Ed & questo che
dovranno esplorare nella pittura di
Ercolani gli strumenti e le acquisizioni di
una critica moderna.

NEI PROSSIMI NUMERI

Tavola rotonda su " Teologia ldeologia e Utopia™
(ed. Querinianal di Italo Mancini,

Imterventi su "Il discorso di 5 Marino i,
Romolo Murri® (ed. Centro Studi R. Murril
di Piergiorgio Grassi.

ERMETICA
ESTATICITA'
DI ERCOLANI

Renato Papo

Pochi mesi seno trascorsi da che Ernesto
ci ha lasciato e ci si @ mostrato sereno sul
letto dii morte: e tuttora noi ci
domandiamo, noil che abbiamo avuto la

ventura di guardare presso di lui le sue’

opere e di parlarne insieme (per quel che
si poteva con le parole dirette, ma pid
che altro con le allusive e con i segni
indicativi) da guale terreno succoso egli
abbia tratto cosi abbondanti frutti in
una attivitd ininterrotta; e ne abbia
serbato, pur nella meltitudine, singolare
memaoria, come ¢l dimastrd ormai cieco,
ad ogni riferimento.

L'uomo era di complessa formazione
culturale e tecnica; di accumulata espe-
rienza immaginifica. Forse |a sua abitudi-
ne a far | “orso’ schive (come si defini
egli stesso alla Ronaky non accogliendo-
ne la’ sollecitazione ad essere presente
alla” inaugurazione della propria grande
mostra a Cagliari nel lontano 1951) era
appunto nel fatto che egli sapeva di
poter parlare di s&, pienamente, solo con
le ali della fantasia, perché in essa erano
conteste tutte le ragioni del suo linguag-
gio artistico; un linguaggio non semplice,
non facilmente definibile in una affretta-
ta identificazione catalografica. Ci vuol
ternpo, ci  wvuol esame attento ed
allargato, ¢i wvuol acume: le warie
derivazioni e i diversi temi, che sono stati
gsposti, saranno probabilmente confer-
mati tutti, ma su una base di risoluzione
integrale,

E questa base avra anche il suo
domicilio. Certi suoi atteggiamenti sono
pill marchigiani e ascolani di quel che
non si creda; e pid seri e profondi di quel
che possa apparire da alcuni suoi sorrisi,
quasi chiusi in una ermetica astaticita.

La testimonianza, che & data ad Ernesto
da tanti amici, vuol essere organicamente
spiegata.

IL CONVEGNO
MARITAIN
IN ANCONA

Giancarlo Galeazzi

Alla fine di novembre dello scorso anna,
Ancona ha ospitato un convegno pro-
mosso e organizzato dal locale circolo
culturale Maritain, in collaborazione con
la F.U.C.l., i Laureati Cattolici e |a
rivista “Humanitas”. Tema delle tre
giornate di studio: il pensiero politico
maritainiano, esaminato nei suoi fonda-
menti teoretici, nel suo significato
storico & nel suo valore prospettico. Aj
lavori — presieduti da Carlo Bo (Univer-
sita di Urbino), Gabriele De Rosa
{Universitd di Salerno), Franco Casavola
(Universita di Mapoli) e Leopoldo Elia
(Universita di Roma) — hanno partecipa-
to numerosi studiosi italiani e stranieri,
di diversa impostazione ideologica e
culturale nonché un nutrito pubblico, tra
cui non pochi giovani.

Le relazioni fondamentali hanno avuto
come temi: la filosafia politica di J
Maritain (Etienne Borne, di Parigi), #f
personalisrno comunitario |Antonio Pa-
van, dell’Universitd di Padoval, storia e

CONVEGNO MARITAIN

prassi (Guglielmo Forni, dell’Universita
di Bolognal, progetto di liberazione
dell’vome (Italo Mancini, dell’Universita
dii Urbing). Contributi dil carattere
storico sono stati quelli di Achille Ardigd
(M. & “Cronache sociali”), Lorenzo
Bedeschi (M. e il modernismo), Libero
Pierantozzi (M. e il nazifaseismol,
Antonio  Quaglianii (M. e Mounier),
Fernando Moreno Valencia (M. e [Ame-
rica Latina). Comunicazioni sono state
presentate da: Duilio Bonifazi (M. e /a
“Gaudium et spes”), Enrico Garulli (M. e
la filosofia delfa storia), Peppino Qrlando
(M. e il marxisme), Piero Viotto (M. e
l'educazione alla democrazia), Piergior-
gio Grassi (M. e il ruolo delle minoran-
ze). Franz Ondarza (M. e l‘economia
comunitaria), Piero M. Toesca (M. tra
ideologia e utopia). Tra gli interventi,
oltre quelli della tavola rotonda conclusi-
va |Gianfranco Meorra, Ruggerc Orfei,
\ittorio:. Bachelet e Leopoldo Elia),
meritano. di essere ricordati quelli di: E.
Monstu, B. D'Amore, K.J. Hahn, A.
Galimberti, BR. Omacini, G. Goisis, G.
Zaccaria, U, Galeazzi, V. Possenti.

Gia altrove abbiamo presentato il con-
vegno, proposto delle considerazioni e
tentato un bilancio. Tra 'altro abbiamo
scritto che |'importanza delliniziativa &
testimoniata anche dagli echi qualificati
che il convegno ha avuto sulla stampa
nazionale. Di questi, appunto, vogliamo
ora presentare una rassegna, in modo da
fornire un gquadro obiettive dei giudizi
espressi in merito all'iniziativa del circolo
Maritain di Ancona che, proprio quest
anno, celebra 1 suol primi 10 anni di
attivita.

IMPOSTAZIONE

Per quanto riguarda l'impostazione del
convegno, i commenti sono quasi total-
mente positivi. Infatti viene rilevato che
I'iniziativa ha saputo evitare | toni
celebrativi e apologetici, ed imporsi per
la sua serietd e apertura. Rappresentativi
di questa tendenza sono, tra gli altri, gli
articoli apparsi su L 'Osservatore romano,
Ricerca e Rinascita. Alcune riserve,
invece, sono avanzate (per motivi diversi)
nelle note di L'‘Europa e Vita sociale.
Riferiamo brevemente il parere dei vari
articolisti, che rappresentano tipiche
tendenze della pubblicistica italiana.
Giampietro Dore nell Osservatorio roma-
no, afferma che il convegno ‘“'non &
caduto in cid che contraddistingue quasi
sempre analoghe manifestazioni e cioe
una specie di glorificazione acritica del
soggetto in esame’’. Massimo Papini su
Ricerca ribadisce che il convegno di
Ancona, per la serietd degli interventi, ha
interrotto quella che poteva divenire una
moda passeqgera, una frettolosa beatifi-
cazione, facile passaggio ad una frettolo-
sa dimenticanza, ed ha riproposto Ia
riflessione politica di  Maritain  nella
dimensione pil autentica. Maritain a
sfuggito ai pericoli di una canonizzazio-
ne”., Superando “una vecchia abitudine
di Rinascita di non riferire abitualmente
di convegni e dibattiti”, Franco Bertone
dedica un articolo al convegno anconita-
no, in quanto “gli organizzatori sono
riusciti a trasformare quella che parava
annunciarsi come una occasione cultura.
le un po’ celebrativa e di tutto riposo in
una impresa di pid vasto respiro”’.
ﬁcuncln Pier Paolo Saleri dell’Europa
! Impostazione tanto approfondita e ‘al
di sopra delle parti’ del convegno se ha,
senza dubbio, contribuito ad aumentare
la serietd culturale dell'iniziativa e ad
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aprire  una problematica dil estremo
interpretazioni

interesse, intessuta di
differenti e spesso addirittura contrap-
poste, ha ovviamente limitato, pern altro
verso, la possibilita di un un?ntr:ll‘.»utn, da
parte del convegno, al fattivo ricollega:
mento politico dei cattolicl d:emﬂgrat|::':|
italiani alla impostazione maritainiana .
Invece, secondo Mario Bartolomel di
\lita sociale, “'da parte degli ﬂrgaqlzzatn-
fi non & venuto mai meno un intento
celebrativa, mandato avanti velatamente,
ma pur sempre presente’”. Lo stesso
Rartolomei, perd, riconosce che 'questo
atteggiamento era comundue pmnt_n a
recepire elementi critici ed ﬂss_enrazmm
da parte di quegli oratori ‘muitap th: “F':f‘
i possono ritenere come maritainiani—.

PARTECIPAZIONE

Per quanto riguarda la partecipazione al
convegno, Ruggero Orfei sottolinea che
esso merita interesse, "'pur rimanendo al
dii fuori del circuito della stampa
d'informazione. In guesto caso — nota il
direttore di Sette giorni — il pubblico e
la qualitd degli interventi contano molto
pit della notizia”. Infatti — come nota
Giuseppe De Rosasu La Civilta Cattolica
“hanno  partecipato ai lavori del
convegno studiosi e docenti universitari
di ogni parte d'ltalia e, tra gli ascoltatori,
sono stati particolarmente numerosi ed
interessati i giovani, che formavano la
maggioranza dei conwvegnisti”. Va peral-
tro osservato — con Piergiorgio Grassi de
fi Regno — che “‘gli umori di un’assem-
blea estremamente composita sono riflui-
ti negli interventi & nelle repliche: il
convegno ne ha beneficiato permettendo
un incrociarsi continuo di ipotesi e di
orientamenti, e si & concluso con un
pacchetto di interrogativi, piuttosto che
con risposte precise e definitive’”,
Interessanti le osservazioni su alcune
assenze. |l comunista Bertone, su Rina-
scita, si rammarica che “la presenza dei
filosofi marxisti — che pure era stata
sollecitata — non si sia fatta sentire come
sarebbe stato non solo giusto ma
altamente opportuno’. Dal canto suo,
Orfei su Sette giorni, rilevato che il
convegno ha presentato “‘densita sia per
le relazioni che per le comunicazioni e gli
interventi’”’, nota che “non si & visto
neppure uno dei tanti uomini politici che
hanno spesso fatto ricorso a Maritain o
nanno civettato semplicemente col suo
pensiero’™; a questo proposito  Orfei
osserva che “probabilmente si =ono
sottovalutati, insieme, il peso ancora
attuale e forte del pensatore cattolica
scomparso e le capacitd di un'iniziativa
apparentemente provinciale di trasfor-
marsi in un avvenimento nazionale’.

INTERPRETAZIONI

’Nuuua,_ originale, per molti versi stimo-
Iajmte, 'immagine di Maritain che scatu-
rsce dal convegno di Ancona’. Cosi
Escllr-dlsce Piergiorgio Mariotti nel SO
articolo su Ricerca. “Due piste potevano
essere battute (precisa Mariotti). Una
quella che tenta di recuperare i| Maritain
i ujn Progetto di restaurazione cattolica™:
un a_Itrla quella che “tenta dj catturare |'Ir
Maritain di Umanesimo integrale (.. .)
pen Em progetto di Snstugrm-i{lmlnﬂica
alla ‘terza vig'. (...). Entrambe le piste
sUCCItate si sono mostrate impercorribili
lcome hanno evidenziato Pavan e Bor-
nel. Occorre tuttavia rimarcare che
NEPPUre una sentenza di seppellimento
che qua e |3 tentava di affiorare nel
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conveano, ha avuto molto seguito’,
Secondo  Mariotti "il contributo pit
stimolante del conveano & venuto certa-
mente da ltalo Mancini", il quale si &
soffermato sul “progetto di liberazione
dell'uomo che scaturisce da Maritain,
magari proprio dal Maritain contemplati-
vo — tanto criticato da certa sinistra
frettolosa — perché proprio qui sta,
dialetticamente, la radice della sua
estrema laicita™.
E_nru::u Mﬂl‘ﬂﬁl, ne Il Ragguaglio Libra-
rio, lpdlvidua nel convegno tre atteggia-
menti: 31] da una parte la ricostruzione
del pensiero filosofico-politico di Mari-
tain ha indicato la strada per un
approfondimento della sua prospettiva
(Borne, Pavan); bl il “secondo atteggia-
mento di fronte a Maritain’' & “un’accet-
tazione, un riconoscimento per il passa-
:f:t:-"“ {Orfei, Pierantozzi, Toesca); cf
un‘interpretazione nuova™ {Mancini).
Secondo il redattore di L2  Civiltd
Cattofica, De Rosa, nel dibattito del
convegno si sono evidenziate alcune
prospettive fondamentali: quella di chi
considera Maritain “superato, irrimedia-
bilmente morto, incapace di dire qualco-
sa ai cristiani di oggi, anzi pericoloso ed
equivoco per il suo fondo integrista e
reazionario™; quella di chi, invece, pensa
che “Maritain deve essere storicizzato,
collocato nel suo tempo', senza “'chie-
dergli risposte per i problemi di oggi, che
egli non pud dare’: quella infine di chi,
pur riconoscendo che Maritain appartie-
ne al passato, ritiene che “pud tuttavia
dirci qualecosa, aiutarci a risolvere i nostri
problemi®”.
Secondo Mariano Guzzini dell’Unitd, dal
convegno sono emersi due modi di
leggere Maritain: il modo anticomunista
g il modo post-conciliare, il modo
integralista e il modo della chiesa dei
poveri”. In guesta seconda prospettiva &
possibile — secondo Guzzini — definire
“non solo tattiche, ma impegnative per
tutto |'uomo le scelte politiche del
pensatore francese, rivendicando alla sua
influenza alcuni aspetti ‘aperti® della
Costituzione italiana e delle conclusioni
del Concilio WVaticano |Il, per cui
nell’ambivalenza del pensiero di Maritain
il cattolico che voglia essere progressista
pud trovare valide spinte al suo lavoro

guotidiana”.

VALUTAZIONI

Concludendo riferiame — a mo’ c!i
valutazione — i pareri di Bo e .ﬂ-rl‘l‘rﬂﬂﬂi,l
di Mosci e Grassi, di Zizola e Orfei, di
Possenti, Mariotti e Bertani: si tratta di
madi di vedere che, a parer nostro,
riassumono efficacemente i risultati cui e
pervenuto il convegno.

Nel Corriere defla Sera, Carlo Bo afferma
che il convegno di Ancona & stato
molto di pili che un semplice omaggio,
perche dalle relazioni e dalle ﬂiﬁtuaslc:n!
& emerso un fatto che per molti aspetti
era inatteso: Maritain non & del tutto
morto, per lo meno i nostri conti non si
sono chiusi con la lettura del tr?ppn
famoso Le Paysan de la Garonnme”. In
questo senso — come rileva Armandi su
La Fiera Letteraria — "la verifica Iche ali
organizzatori del convegno (.. .] sl erano
ripromessa (...) non & mancata e ha
dato un risultato che, in un certo senso,
ha oltrepassato ogni piu ottimistica
speranza: Maritain @ stato e resta un
pensatore fra i pid vitali e conturbanti di
questo secolo™. :
Gastone Mosci su // Ragguaglio Librario,
scrive che il recente confronto sul
filosofo francese, svoltosi fra la partec-

pazione e la critica, e allinsegna di
contributi con momenti divulgativi e di
ricerc_a, ha dato qualeosa di pit che una
occasione di dibattito e di mero ricordo:
ha indicato quanto peso abbia avuto ed
ancora rappresenti Maritain per i cristiani
italiani, se analizzato con metodologia e
strumenti in linea con quanto di pild vive
lo stesso valeva indicare”. E aggiunge:
“Maritain non serve ai politici di
professione perché non riconducibile ad
un' uso limitativo: & un appunto che il
convegno ha messo a fuoco e colto nel
suo aspetto positive’’. Anche per P.
Grassi de [/ Regno il dibattito di Ancona
ha confermato che “Maritain continua
ad essere un caso serio. Mon & possibile
liguidarlo tra coloro che credettero e
aperarono per un ‘cristianesimo conven:
zionale': sono ben vivi 1 problemi che
valle affrontare e anche dalle sue risposte
si deve partire per andare oltre. |l
convegno di Ancona in guesto senso non
ha delusa®.

Sottolineate che @ mancato ogni
trionfalismo’, Orfei su Sette giorni
afferma che “la differenza degli interven-
ti e la vivacita del dibattito hanno messo
in evidenza quest’aspetto di Maritain: un
PENSIErD progressista, aperta, ma non
facilmente riducibile a schemi e, quindi,
autilizzi strumentali di pronto impiego”.
Insomma, per Orfei, ‘il wvalore del
convegno & stato proprio questo. Mari-
tain richiede ancora un approfondimen:
to, ha lasciato indicazioni che devono
essere seguite, ha ancora una ‘fortuna’
non solo letteraria’. “La spaccatura
quasi del convegno su problemi molto
importanti e attuali, la presenza dei
giovani, |'assenza stessa dei politici, la
vivacitd delle posizionl spesso polemiche
g contrastanti sono tutti segni di una
vitalith non tanto del personaggio Mari-
tain, che pur esiste, ma dei problemi da
lui sollevati’’. Infatti secondo Giancarlo
Zizola de /! Giorno, “l'intenzione del
convegno, cioé vedere se & possibile
recuperare un ruolo del cattolicesimo
all’ltalia di oggl & questiong controversa
e lo @ stato fin dalle prime battute del
convegno’. Cid non di meno, su /! Resto
del Carfino, Vittorio Possenti parla del
convegno anconitano come di “uno degli
avvenimenti culturali pid importanti
degli ultimi anni™. “"Un convegno utile e
anzZl necessario, soprattutto percheé invita
a non consegnare Maritain al passato,
all'accademia, ma ad andare avanti
{(Maritain ripeteva spesso questo concet-
to) verso i tempi futuri, il ‘non ancora’,
le nuove realizzazioni storiche, dove lo
incontreremo nuovamente nella misura
in cui — & non @ piccola tale misura —
eqli aveva gid incontrato il futuro™.

Alla domanda “cosa aggiunge il conve-
gno di Ancona®, P. Mariotti su Ricerca
risponde: “Oltre all'esclusione di catture
ideologiche di Maritain, sia sul versante
reazionario che su quello progressista, la
persuasione della necessitd che qgli intel-
lettuali cristiani insieme agli approfondi-
menti biblici, teclogici e analitici (stori-
co-socio-economicl) sappiano recuperare
il coraggio dei robusti e arditi ripensa-
menti teoretici come mediazione indi-
spensabile per una efficace testimonianza
di fede. Riguardo a cid Maritain ci &
stato riproposto indiscutibilmente come
un valide maestro®’.

Vorrernmo concludere con Angelo Berta-
ni dell’Avvenire, affermando che le tre
giornate di studio hanno visto “una
larghissima partecipazione di studiosi e
di giovani provenienti da tutta ltalia” e
“un ampio & vivace, a tratti polemico,
dibattito™, da cui & emerso che "non si
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tratta di prendere alla lettera le sue (di
Maritain) indicazieni concrete, che Iu]
stesso giudicd talvolta superate, ma di
cogliere il ‘pensiero’: non farne un'ideo-
logia, ma prenderlo al suo vero livello,
riscoprirne la statura autentica come
filosofia’, Un convegno importante,
dunque, che “é andato oltre le pil rosee
previsioni’’, ragion per cui ora Occorre
porei il problema dil“‘corme continuare |a
riflessione e il dialogo nati in questi
giorni ad Ancona? .
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PENSIERI
SEPARATI

Marcello Camilucci

1, “Le propre de |‘art c'est de faconner
des dieux’’. Questo pensiero di L. Bloy &
misteriosamente fecondo. Anche se, a
mio giudizio, voglia suggerire un’idea ben
semplice, quella che all’arte appartiene
unicamente cid che nasce da una
esigenza di assoluto, aspira alla perma-
nenza nel tempo e all’intelligibilita
universale. .. Esso sarebbe riferibile,
lato sensu, anche al pensiero e ad ogni
superiore attivita dell’'uomo che, appun-
to, diciamo “'poetica” ma all’arte compe-
te forse piU icasticamente in guanto la
gua attivitd si risolve in oggetti che
veramente possono significare la volonta
d‘incarnare il divino come, d'altra parte,
per eccesso estetistico o deviata spiritua-
litd, di risolversi in idoli, quando non in
mostri . . . || pensiero di Bloy, dicevamo,
ci pare misteriocsamente fecondo perche
dice tutto questo nella contrazione come
di un lampo che squarci il segreto, ap-
punto, della “poesia”.

2. “Chose intensément terrestre, [‘art
semble accordé a I‘homme pour le
consoler de n'étre pas un ange. |l ne faut
donc pas s'étonner que ce vin trop fort
puisse parfois enivrer, surtout si I'on boit
pur et gue, comme tous les débuts
d'ivresse, celle-la s'accompagne de quel-
que illusions". (E. Gilson).

Dio ci guardi perd dagli alcolizzati
ordinari: l'ebrezza & condecente per
intervalla all'uomo, fa parte di quella
virtl tipica dell’essere spirituale che &
I"entusiasmo, sul quale hanno scritto
pagine cosi intense M.me de Stael e lo
Shaftesbury, mentre |'ubriachezza &
stoltezza e inciviltd corrispondendo all’
arte che aggredisce e violenta invece di
persuadere e consolare,

3. Il bello, trascendentale dell’essere,
pud, ad wuna prima considerazione,
apparire pil modesto degli altri trascen-
dentali quali il vero e il bene, in quanto &
condizionato da un‘azione di captazione,
se non di giudizio, dei sensi, eppure non
la cede minimamente in dignitd ontologi-
ca agli altri due perché, mentre il vero ci
riporta al Dio creatore e il bene al Dio
giusto, il bello ci restituisce, ci fa
presentire il Dio ilare, magnanimo
fantasioso. -l Dio che sfugge ai teologi e
che sfiorano i mistici nei loro rapimenti e
I'uvomo anche comune quando si trovi a
tu per tu, nell'esperienza estetica, — pur
se ne ignori il nome — col bello,

Resta comunque, il fatto che il bella,
conducendo all'Essere, implicitamente ci
immerge nell’atmosfera del sacro e che,
quanto pil ci adoperiamo alla sua
creazione attraverso l'arte, tanto Pl
I"arte ci avvicinera a Dio.

”II_ n'est jamais de nous, et ce n'est pas
L"”.' mais c'est du moins un reflet de sa
gloire quiynous touche dans Ia plus
humble des oceuvres d'art’’.

4: Una sciocca banalita critica dei nostri
giorni, anche se avallata da firme illustri,
¢ quella che I'arte, per assolvere il S0
mandato di eccitare la sensibility e la
fantasia dell’'uomo, debba prescindere
Fiﬂila natura la cui oggettivita imprigiona
|I_ soggetto nel cerchio breve dell’espe-
rienza sensoriale mentre |'arte astratta o
comunque prescindente dal dato oggetti-
vo, 51 trova in una situazione di 5i|'|.|;‘|1{}|;g|'.;'g
favore per realizzare il suo r|r!sti|‘|nhu;t|n,- )
quello di creare un "altro mondo'’ & non
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di commentare, esprimere “questo mon-
do™ nel quale ci muoviameo sensibilmen-
1e.

Ora tutto guesto non costituisce che una
grossa sciocchezza che svela |'assoluto
torpore gnoseclogico dellluomo contern-
poraneoc che crede di conoscere le cose
quando vi ha posto sopra I'ecchio o le
mani, nonché la sua inerzia metafisica
che lo sottrae alla conquista per viam
contemplationis dell’essenza delle cose.
Queste, infatti, ci sono rivelate dai sensi
ma le conosciamo solo attraverso la
ragione, nel loro ordine, e attraverso la
contemplazione, nella loro necessita
spirituale. Ogni oggetto, anche il pid
banale, ogni occasione naturale, anche la
pil ordinaria, pud divenire sostegno di
contemplazione, il che equivale al dire di
trasfigurazione perché attraverso di essa
le cose e le situazioni perdono la loro
materialita e translucendo svelano la loro
essenza, in una parola il rapporto che le
lega all’assoluto, il ritmo che le situa
entre I'armonia cosmica.

5. Cosa di pil fermo e di analiticamente
preciso che una natura morta di Chardin,
un interno di Vermeer, la sedia della
camera di Van Gogh? Eppure cgnuna di
quelle immagini non wvale per 1= sua
oggettivita palese bensi per I'invito che
costituisce alla contemplazione, vale a
dire per lo stimolo che essa provoca a
spingere lo sguardo aldila della sensoria-
lita, a cogliere |'archetipo situato all'in-
terno dell'immagine, a wvalicare quindi
I'hic et nunc per immergersi nell'atempo-
ralita di una visione cui & preclusa la
morte che & destino di tutte le sorelle
fabbricate nel tempo e sue suddite.

I*occhio dell’artista ¢ andato oltre, ha
colto, aldilda delle apparenze, i valori
permanenti dell’'immagine e li ha sensibi-
lizzati nella materia pittorica si che ora
ognuno, in grade non solo di guardare
ma anche di contemplare, pud unirsi alla
visione del poeta, farla sua e, per suo
mezzo, giungere intuitivamente sino alla
radice dell’essere di tutte le cose, a Dio.
Ecco perch2 ogni bellezza, compiuta-
mente raggiunta ed esplorata, restituisce
in una certa misura il Creatore della
stessa. Quando poi nell’artista la contem-
plazione & sfociata nell’adorazione, vale a
dire il suo riconoscimento dell’essenza si
e doppiato del mistico appagamento del
Dio che wi & wvelato, allora |'artista ci
conduce, da Cimabue, a Chagall, per

gradi, ad un contatto spirituale con
'ineffabile, ci invita nel suo muto
linguaggio ad adorare con lui non

I'immagine in s ma la significazione
misteriosa di cui & wveicolo. E pregare
dinanzi ad essa, allora non & pid idolatria
bensi immedesimazione con la contem-
plazione-adorante dell’artista.

Ogni forma d'arte astratta o comungue
prescindente dall'incarnazione, che pre-
sume di raccorciare l'itinerario e resti-
tuirci, gid realizzato, l'incontro con lo
spirito disincarnato, compie un'arrogante
eliminazione di tutto il processo astratti-
ve che 'occhio deve invece compiere da
s¢ nel cammino dalla sensazione alla
contemplazione. Presunzione che mistifi-
ca il processo catartico e cosmicizzante
offrendo | cascami di un'esperienza
meramente fenomenica o fantasticamen-
te illusoria. Si tratta di una purezza
impura che orgogliosamente mette al
bando il creato col pretesto della sua
assorbente fisicitd e distraente sensoria-
lita per sostituirgi un mondo di
intuizioni dirette del mistero che dovreb-
De surrogare la conquista lenta e faticosa
del mistero stesso. Un mondo poi che

finisce. per essere il pil  esauriente
commentario della pascaliana asserzione
che I'uvomeo non essendo né angelo ne
bestia, ogni volta che si mette a fare
I'angelo ha maolte probabilita di cadere
nella bestia. Un mondo cicé di cascami
materici, di lampeggiamenti contratti in
smaorfia, di occasionali esplosioni, di
automatici gesti di estrazione entro il
gran calderone delle streghe di Mac-
beth . .. Un mondo nel quale |‘irraziona-
le e il caso tengono il luogo del mistero e
si umilia il rito creativo in una perpetua
trouvalle nellincondito. e nell’acosmi-
SMa.

Quando il pseudo-folle Dali dice che il
pitu perfetto resta ancora Raffaello,
proclama una veritd appunto da pazzo:
vero, inscalfibile. Ad un massimo di
luminosa ogaettivitd, nel pittore delle
Stanze, corrisponde il sublime di un
massimo di trasparenza di metafisicita.

FERVORE
MUSICALE

Armando Pierucci

Sara  impossibile tracciare una linea
completa della parabola musicale vissuta
nelle Marche nel 1973,

A prima vista sembra che non si sia fatta
molta musica; ma, a pensarci, ci si
accorge che vi & stato un fervore
esaltante, il quale ha dato vita a
rappresentazioni liriche, a gruppi partico-
larmente operanti sulle nuove frontiere
musicali, a corsr di aggiornamento
didfattico, a concorsi e rassegne. a
corncerti vari.

Lungi da me il pensiero che la musica sia
soprattutto |'opera; ma & certo che le
manifestazioni musicali, cui pid facil-
mente si riallacei la memoria, sono quelle
liriche: la nona stagione lirica all’Arena
Sferisterio di Macerata e le rappresenta-
zioni melodrammatiche al Pergofesi di
Jesi.

Il cartellone dello Sferisterio comprende-
va Aida, Tosca (lugliol e Messa da
Requiern di G. Verdi, oltre al concerto
dei vincitori del concorso internazionale
“B. Gigli”.

Il successo di pubblico e di critica & stato
enorme, tale da indispettire qualcuno
che nella lirica vede un carrozzone fuori
tempo, visto che l'arco creativo del
melodramma @ ormai concluso, e che
ogni rappresentazione & diventata una
macchina per pompar soldi dallo Stato:
sarebbe pid economico, dicono, se lo
Stato desse 19 mila lire ad ogni
spettatore. Esso ne spende infatti 20
mila per agnuno.

Carlo Perrucci, manager delle stagioni
liriche di Macerata e di Jesi, & una
persona padrona di sé: professore d'arte
scenica al Conservatorio musicale di
Pescara, avrebbe dominato le plates se
un incidente automobilistico non avesse
interrotto la sua carriera di baritono
dotato di bellissima woce, Ma, a sentir
quei ragionamenti, s'infuria. Conosce
troppo bene la legge - Corona (14 agosto
1967, n. BOO) per la quale le sovvenzioni
dello Stato vanno soprattutto agli Enti
autonomi lirici e ai teatri di tradizione.
Ora lo Sferisterio non rientra né
nell’elenco degli Enti lirici, né in quello
dei teatri di tradizione, tra i quali
peraltro & stato incluso, in sequito, il
Pergofesi di Jesi.

Monostante cid, egli ha radunato ancora

ARTE / MUSICA

una volta un cast di enorme prestig!a:
basti pensare a Leyla Gencer, un‘Aiga
ormai vecchiotta ma in perfetto ruolo; a
Raina Kabaivanska, punta di diamante
per ogni stagione di serie A: cantante
ricca di vita interiore, dal tessuto -_d::I:caIE:
cristallino, morbide, sempre prestigiosa,
pur non godendo dell’aggressivita qwuta
a Tosca; a Gianni Raimondi, un signore
di mezza etd, con la voce fresca di un
giovane. Senza dimenticare gli altri: i
direttori {Carlo Franci), gli orchestrali e i
coristi, abbastanza affiatati nonostante
I'occasionalitd della compagine.

@ra, aver radunato quei grossi nomi in
tempi di austerity vocale & cosa da non
trascurare. E° una cosa invece che da
anche fastidio a qualcuno, per esempio ai
giovani cantanti. “‘Tenori e baritoni? " si
& chiesto recentemente il tenore Bergon-
zi. “'Si contano sulle dita di una mano.
Una wvolta ve ne erano anche troppi: i
migliori si selezionavano nei lunghi giri di
provincia, formativi per ogni cantante.

Ora la provincia manca ed il giovane non
sa pil dove andare a farsi le ossa'’. E
come mai questa crisi? La gid lodata
legge - Corona ha privilegiato Enti lirici e
teatri di tradizione, e ha messo fuori
servizio le agenzie per i cantanti. Quegli
entoni e teatri hanno cosi monopolizza-
to lattivitd lirica. Prima, un giovane
cantante, una parte la trovava all’agenzia.

Ma ora deve andare di teatro in teatro a
farsi sentire e, pil spesso, a farsi friggere,
perche quelli vogliono il grosso nome,
ma sulla carta d'identitad di un debuttan-
te il nome non & scritto in grande.

In questo modo molti giovani si
avviliscono e la rosa dei cantanti di
prestigio si & assottigliata. Basta pensare,
tanto per non far pettegolezzo, al poker
d'assi che la Scala ha giocato con la
Favorita ai primi del "'74: un tenore che
stava male, un baritono che non sapeva
la parte, un mezzosoprano che ha
inventato un si naturale sconosciuto a
Donizetti, un basso incluso per meriti
coniugali. Mancava il gatto nero ad
attraversare la scena e la scalogna sarebbe
stata al completo.

Se, piuttosto, delle osservazioni si
volessero fare, soprattutto per stimolare
prospettive pil vaste, esse riguardereb-
bero la fugacitd della stagione: due
settimane in un anno non sono gran che.
E" intuibile la strategia di difesa: citta
come Macerata o come Jesi (dove .del
resto la stagione si & maggiormente
prolungata] o come Fabriano o altri
luoghi di rappresentazioni, non sono
metropoli, ne il flusso turistico eccezio-
nalmente denso. Ebbene, nello stesso
1973, tanto per citare dei fatti, il teatro
San Carlo di Napoli (e ha seguito
I'esempio di molti altri Enti) ha inviato
la sua orchestra e il suo coro in queste
citta della Regione campana: ad Amalfi
([duomo) e a S. Maria di Castellabate con
il direttore C. Franci: a Benevento
(chiostro di S. Sofia) e a Padula (certosa)
con Ugo Rapalo, mio caro maestro, ¢ la
pianista M. Crudeli: a Salerno {duomo),
Benevento (duomo), Caserta (reggia e
Borgo medievale), Cava dei Tirreni
{abbazia) con F. Previtali e G. Maggiore
direttore di coro.

Il discorso che, secondo me, va proposto
& nrunfiq questo: pur restando ancorati a
una wvisione realistica delle cose, pur
promuovendo stagioni in senso “‘turisti-
co”, si possono persequire quelle istanze
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di diffusione della cultura musicale che
non vanno mai dimenticate_, se non ci si
vuole ritrovare ai concerti in nuMmero
tanto sparuto da offrire il destro al
collega Mico per rilevare che un ascolta-
tore non era accompagnato da sua
moaglie, ma dall’'amante. : .
Tali istanze hanno trovato, tra gli altn_':,
sensibili alcuni maestri del Conservatorio
“G. Rossini’’ di Pesaro. Essi han_nn
formato nel 1973 un Gruppo operative
musicale per la diffusione dE”? ‘rnusu:a
nelle scuole e nei canali periferici meno
battuti dai concertisti. In esecuzioni
solistiche o di gruppo, a w:nit_e con
presentazioni degli stessi maestri O di
critici come A. Pironti, M. Zurletti, M.
Perrucei, hanno suonato ripetutamente a
Urbino e a Pesaro. Cito soltanto il
pianoforte di N. Jannucci, G. Cardini, G.
Carmassi, A. Rebaudengo, D. Vezzoso,
C. Carini: il violino di M. Ceccanti, il
violoncello di A. D'Amice, la chitarra di
A. Borghese, Frosale, Saldarelli, il
clarinetto di A. Vitale, la fisarmonica di
S. Di Gesualdo. Recentemente hanno
scritto a quasi tutti i comuni e alle
pro-loco delle Marche, offrendosi per
suonare, anche gratuitamente, nelle scuo-
le' e nelle sale. Hanno ricevuto due
risposte: no comment.

Altre iniziative per |'educazione musicale
sono state il V' Campo internazionale
Mare e Musica di Fermo [(agosto)
organizzato da Gioventd musicale e
SIEM; 1l V corso estivo di flauto dolce e
strumenti rinascimentali di Urbino (lu-
glio): le due manifestazioni meritano un

ampio discorso che mi auguro di
Proporre successivamente.
Accennerd invece ai concorsi e alle

rassegne che hanno dato stimolante
vivacita alla vita musicale nelle Marche e
in ltalia. Mi riferisco al !/ incontro
internazionale di giovani pianisti a
Senigallia (agosto) articolato in 4 catego-
rie: per gli studenti del 3°-5° corso, per
quelli del 6% - 8%, del 9° - 10° e, infine,
per i giovani diplomati.

A Osimo (settembre) il V/ concorso
nazionale “Coppa pianisti d’ltalia”, arti-
colato in tre sezioni (solisti, a 4 mani,
per 2 pianoforti) e in 12 categorie,
distinte secondo |'eta.

Tra le rassegne, |'ormai celebre Rassegna
internazionale delle Cappelle musicali a
Loreto per la 13.ma edizione: la prima
Rassegna corale promossa a Urbania
(novembre) su iniziativa del coro Duran-
tino: & una manifestazione che mi place
segnalare, perch® & coraggiosa ed &

rivolta soprattutto ai gruppi corali della
nostra Regione.

A conclusione di questa veloge carrellata,
un cenno ad aleuni concerti fra quelli
aventl carattere di maggior continuita.
Ricorderd i 13 concerti esequiti a Pesaro
1autunqu} per l'organizzazione dell'Ente
concerti, della Fondazione "Rossini’”’ e
t:ie] Cqmune = cultura: tre centri di
animazione musicale che operano fervi-
damente nella cittd di Rossini e per i
quali rinviamo il discorso,

Sempre ad alto livello i concerti

arganistici alla chiesa di S, Maria Nuova a
Fano con Celeghin, Mochi e D'Onofrio, e
al n:lu_urm di Pesaro con Termini, F'm'::l;ii,
Barbieri, Celeghin. Attivita organistica in
Anc_ﬂna con linaugurazione di un 2
mstmr_e Zanin per le mani prestigiose di
C'EI.II'I'_'IIEI Termini, a Suat;nlr.-rr:m; sul 3
l:’l-ﬁltl_erf_" Mascioni per iniziativa delle
edizioni "La Pace'".



IL LEOPARDI

CARO VOLPINI

i pmpn-sritli enunciati nell’editoriale dellz
nuova rivista, [/ a'ecf,'narm‘, espressi nella
mgnvmata formula “Pazienza delle idea”
mi  consentono, anche per la convinzio-
ne che ho sull'operare lento di un ideale
culturale sostenuto da concreti principi
morali, di lentare un contrappunto al
tuo recente libro (La prudente ipocrisia,
"n."n:e_nza,_ La anysta. 1973), che ha il
pregio di .'I:ilrE ch1al~ramente Come stanno
le cose in molti aspetti del nostro
costume.

Per entrare /n medias: mi sono piaciute
in questo tuo libro non solo le sintesi,
prima fra tutte quella di verita e liberta,
ma anche la denuncia di quel male
pmfnndn_u del nostro tempo, cui dai il
nome di “religione del nulla”: e su
questo male metti il bisturi con perizia,
non solo evidenziando la violenza sempre
pit diffusa (ma dici giustamente: “‘dal
C]iSF!I‘EEZﬂ per rl'l.mn'-r:n non nasce certo
f'uomo nuovo''), ma anche altri aspetti
del nostro vivere, come la pornografia, il
distacco sempre pil netto fra cultura e
politica (e ben propizia & allora la tua
iniziativa dii “Presenza culturale’™), il
giovanilismo con tutta la pedagogia della
permissivita, che toglie ai nostri giovani
I'idea dello sforzo e della fatica {ma qui
Gramsci insegna, e anche Mao, mi
sembra), il qualunguismo etico-politico,
la disaffezione al Ilavoro, la furberia
{ecc.), e infine la strumentalizzazione di
certe avanguardie: tutte notazioni, dice-
vo, di costurme, ma che tu qualifichi come
“sonno della ragione’ e che attribuisci
come Montale all‘ipocrito disegno, rinve-
nibile in molti, di rimandare tutto al
termnpo avvenire, a un tempo di palingene-
si pit sognata che da attuare. Non hai
dunque paura di passaré per un reaziona-
rio? Pericolo che non t'incombe, so
bene; e, per tacere di altro, parli di
“resistenza dell’'uomo”, di “prassi dell’in-
tervento morale e della responsabilita
interiore”, di “verifica dell’azione con la
coscienza’: e credo che basti per non
dubitare che le tue carte siano in regola.
Mi chiedo tuttavia — ed & questa la nota
del contrappunto — s& non ci sia
qualcosa di buono in questo tempo
dissacrante e violento. Certamente, i
valori sono quello che sono e non
possono essere capovolti, pena I“idea di
una umanita irriconoscibile. Nell’'umile
mestiere di ermeneuta del nostro tempao,
mi pare di poter dire che quella
“religione del nulla” merita di essere
pensata se essa porta a un NUOVo
rapporto con il “nulla”, che & cosa seria
e gioca un ruolo notevole nella nostra
civilta. Filosofi importanti come Parme-
nide, Nietzsche o Heidegger indicano una
strada che deve essere battuta con tutla
serietd, se si vuole approdare a qualcosa
di positivo di questo nulla. Tu dici
religione del nulla, ma 10 direi —
sequendo il pensiero di altri — I'essere del
nulla, che non pud essere pensato — ba':.ia
bene — nichilisticamente. Questo & In
effetti il pericolo pill grosso: entificare il
nulla, farne uno strumento logico an-
ziché vederlo come orizzonte fondativo &
disoccultante. Ma cid comporta proprio
un atteggiamento di critica alla tradizio-
ne: significa sperimentare fino in fondo il
male del nostro tempo. Noi proveniamo
forse da una tradizione semplicemente
accettata, impensata. Senza un pensiéro
radicale di tutto cid; anche gli atteggia:
menti di cui p&ﬂii rischiano di restare al
livello ¢i una denuncia di costume,
mentre il problema, mi pare, non & solo

quello di una guerelle, ma della denuncia
dl. una occultazione in cui siamo inseriti.
Dicevo che voglio essere ermeneuta e
non profeta, che non s'addice all'umile
mestiere di filosofo; ma ho l'impressione
che l'uomo d'oggi miri a qualcosa di pid
vero. Non sarei cosi pessimista. Non si
parla forse oggi di valori da recuperare:
la natura, certamente, ma anche il tempo
libero, un pil autentico rapporto con il
nestro prossimo e quindi con Die? Si
tratta di wvincere |ipocrisia del tutto
rimandare, & vero, ma anche di mettere a
nudo cid che deforma la veritd. Ecce
homo: ecco la veritd. Siamo forse vissuti
nel compromesso pilatesco, e non solo
per colpa nostra.
La messa in luce della veritd procura
dolore, che & poi una forma di amore. Mi
chiedo in sostanza — e qui finisce il
contrappunto — se sia possibile dare al
tuo discorso un significato filosofico. Ma
forse, le mie sono soltanto nugae, che ti
prege di accogliere come tali. Spero che
non mi affliggerai 'accusa di funamboli-
smo: cerco anch'io un legame con la
tradizione; senonché mi sono imbattuto
in questo nulla che mi ha risvegliato da
un lungo sonno. E ritengo pure che &
tempo d'innovare e trasformare. Tutta-
via, anche la prassi esperimenta il nulla o
lo rasenta, come vediamo concretamenta
oggigiomo, in cui il progresso sembra
stretto nelle nostre mani. In senso pid
generale, direi che la prassi implica il
pensiero della trasformazione, senza di
che si disperderebbe facilmente. Un bel
rompicapo che si aggiunge a tanti altri in
questa stagione di austerity, in cui il
sonno della ragione rischia di diventare
I'effetto di una mancanza di energia o di
educazione al pensare.
Abbimi con affetto, tuo

Enrico Garulli

PLINIO
ACQUABONA

& da sempre un outsider. La sua area di
attivitd & appartata, i suoi esiti profondi.
Alieno per natura e per determinazione
al cicaleccio dei culturismi, séguita a
condurre una ricerca sull’'uomo che tenga
conto soltanto del parametro pid diffici-
le, quello della veritd, Per questo gli é
capitato piu volte di anticipare tendenze
o di attuare una severa demolizione di
gusti correnti attraverso i risultati del suo
lavoro, che negli ultimi termpi si & reso
pidt intenso. Sia sul versante poetico e
narrative, sia sul versante drammaturgi-
Co.

In tale contesto, anche la riproposta
teatrica del vetusto L‘Imbriago di Paler-
mo Giangiacomi ci appareg un atto di
coraggio per la sprezzatura di schemi
usuali nel recuperare un testo dialettale e
farsesco: percid anche un ennesimo atto
di fede nel teatro. In realtd del vecchio
copione del Giangiacomi non si & salvata
neppure quasi |'ossatura.

Acquabona non ha riadattato, ha creato
daccapo una vicenda, una serie concate-
nata di situazioni e perfino di personaggi.
E il momento della creazione si @&
articolato nella fase di stesura del nuovo
testo non pit che in quella di una regia
spigliata. Cosi L Vmbriago, altrimenti
stantio, & ormai un lavoro moderno,
L'operazione, necessaria, & stata leqitti-
mata dal pubblico, che della vitalitd del
fenomeno teatrale & sempre il primo
responsabile. Pur nella collaudata mode-

-

+ strazione
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stia, & lo stesso Acquabona a riconoscere
con franchezza che “per apprezzare il
valore della attwale simpatia bisogna

considerare che il pubblico odierno &

moltoe pid smaliziato di quello di’ una
volta. E le rappresentazioni sinora
effettuate hanno veramente conguistato
il pubblico™.

Mentre riprende poil in altra sede le
motivazioni pil sotterranee del successo,
egli aggiunge: “Ma la profonda ragione
sta nel fatto che il dialetto é il tramite
piu facile e acquisibile della memaoria, & il
canale della comunicazione quotidiana
pill battuto. In questo canale la memoria
torna continuamente e riattiva il passato
di famiglia che, al tempo stesso, @
passato rionale, cittadino, di un luogo
sociale che, per comoditd e per gusto,
usa questa risorsa linguistica pregnante.
E con l'inesauribile forza dell’arguzia, il
popolo sforbicia la giungla delle degene-
razioni con le forbici etiche del dialetto.
La sua sentenziosita & proverbiale™.

Mella stessa occasione, il drammaturgo-
regista anconetano afferma generosamen-
te che “in realta, lo spettacolo si fa sulla
pelle degli attori”, e ricordiamoli dunque
i sanguigni interpreti di L mbriago:
Mario Fuligna, Alberto Giampieri, Vitto-

rio Sulpizi, Alfredo Piccinini, Manlio
Mingoia, Paolo Piangiarelli, Luciano
Silvestrelli, Marco Martinengo, Amos

Vignini. Sicuramente di qualecuno di loro
torneremo a sapere qualche altra impre-
5d.
scenografia eccellente quella di Elmo
Cappannari.
Le tappe del successo: 15 febbraio, 30
marzo e 12 aprile ad Ancona in tre
diversi teatri; poi in aprile ad Osimo,
Chiaravalle, Loreto. Sequird una serie
estivo-balneare di repliche in molte altre
cittd della regione.

f.c.

MARIO
CARAFOLI

ha curato in toto 'edizione-strenna che
annualmente |I'amministrazione comuna-
le di Senigallia offre alla cittadinanza, Si
tratta di un egregio volumetto dedicato
ai Castelli di Senigallia, ossia a quei
luoghi storici che nel tempo hanno
mantenuto legami, direi, filiali con la
Cittd roveresca.

Colpisce, del risultato, I'equilibrio squisi-
to tra le immagini fotografiche ed i testi,
e poi la presenza, in questi. di un tono
sapido che consente al rigore della
notazione storica di acquisire una vitalita
insperata in pubblicazioni analoghe. A
contatto con la materia pur inconsueta,
la prosa di Carafdli non ha rinunciato a
quel suo taglio insieme limpido e un po'
ammiccante, perfino umoresco, che agni
valta comprende un‘adesione, ma intima,
alle cose amate: e Senigallia e la sua
campagna sono un innegabile amore del
corinaldese Caraféli. Ogni particolare vi &
osservato — dalla penna come dall’obiet-
tvo - s0tlo un‘angolazione che & quasi
inedita: se ne ha un'impressione di
freschezza che raggiunge I'effetto di
regalarci un recupero originale degli
oggetti (una barca, un frammento di
gaesaggiﬂ, di casa, di monumento) che
ritenevamo consumati dalla quotidianita.
Bene ha fatte dunque la civica ammini-
ad affidare a Carafoli
giornalista e fotografo - un lavoro che
sotto la sua invogliante agilita nasconde
un non piccolo impegno anche seientifi-
co. |l suo pregio pit bello & proprio
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nellfunitarieta. 1l difetto & invece nella
raritd: l'edizione numerata si @ esaurita
precipitosamente, sicché se n'é sminuita
la portata culturale.

f.c.
EDGARDO
TRAVAGLINI

espressamente per la nostra rivista una
calcografia a tre colori dii una cura &
perizia finissime.

Ad essere precisi, si tratta di sedici
piccole incisioni nelle gquali vari animal
marini sono allegorizzati attraverso un
segno miniaturesco e di gioco delle
figure; di contrappunto pol vengono
ricavati simboli e moduli di fregi
architettonici.

La lettura pud essere anche inversa, e
decisamente per il nostro, cresciuto alla
Scuola del Libro di ‘Urbino, questa
versione & quella pio pertinente; e la
testimonianza pud venire anche dal ciclo
delle acqueforti dedicate al Palazzo
Ducale, alla corte feltresca, al duca
Federico, a Carlo Bo e all’Universita di
Urbino.

In guesto periodo Travaglini espong a
Mew York, al Pratt Graphics Center
Gallery, in una mostra collettiva, poi
itinerante per gli U.S.A., di quarantacin-
que opere grafiche a colori, di artisti a
livello internazionale,

La selezione di tali artisti, che partecipa-
no a questa iniziativa della fondazione
Pro Helvetia di Zurigo e dello stato di
MNew York, & stata fatta in occasione
della sesta Triennale Internazionale per
la grafica a colori di Grenchen in
Svizzera nel 1973.

GIORDANO
PERELLI
Le Edizioni MNuove Carte di Pesaro

presentano tre cartelle di giovani artisti:
Giordano Perelli, Lyubomir Kokotovic e
Zivko Dyak: il primo di Fano, ha
studiato all’Istituto del Libro e all’ Acca-
demia di Belle Arti di Urbino, gli altri,
iugoslavi, hanno frequentato |'Accade-
mia di Belle Arti di Belgrado.

La cartella di Perelli, /! ricordo di una

sera, contiene dieci incisioni all’ac-
quaforte-acquatinta. Nell'esile struttura
delle figure la violenza di ogni intervento
e neutralizzata dai fantasmi della memo-
rid.

La grande famiglia & il tema delle dieci
incisioni a bulino della cartella di
Kokotovic, presentato da Matteo Grifa,
La scoperta del mondo nella propria
storia come immagine iterante.

Sei incisioni all‘acquatinta sono nella
cartella di Dyak precedute da un sagqio
di Roberto Sanesi. Cavallo a dondolo
I'immagine dell'infanzia nella trama dni
seqgni diventa gioco onirico,

5.C.5,
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IL LEOPARDI

Quanti sequono la vita di giornali e di
riviste sanno in quali difficoltd d'ogni
tipo si muovono tali pubblicazioni.

In questo quadrp cosi precccupante, ma
con la speranza e la volonta di avere
lunga vita, si inserisce l'iniziativa cultura-
le de “Il Leopardi”, che si vuole imporre
una autogestione finanziaria attraverso
gli abbonamenti.

Se da una parte I'abbonamento ordinario
viene a coprire appena la spesa della
carta e della stampa, dall‘altra I'abbona-
mento sostenitore, cui & legato il dono di
incisioni originali, pudo permettere alla
rivista di mantenersi indipendente.
Grazie alla generosa collaborazione di
alcuni artisti, dei guali di numero in
numero le nostre testimonianze atteste-
ranno il valore, diamo corso a tre tipi di
abbonamento sostenitore.

1. Lire 10.000: I'abbonato ha diritto ad
una stampa a scelta del comitato di
redazione;

2, Lire 30.000: I'abbonato ha diritto a
due stampe, di cui una a propria scalta e
I'altra a scelta del comitato di redazione;
3. Lire 50.000: I'abbonato ha diritto a
tre stampe di cui due a propria scelta e
una a scelta del comitato di redazione.
Mell'invio delle stampe agli abbonati
I'amministrazione sequird scrupolosa-
mente l'ordine di prenotazione e di
pagamento fino all’esaurimento delle
opere dei singoli artisti.

Chi presta appena il minimo di attenzio-
ne al mercato dell’arte si rende subito
conto che l'offerta - abbonamento
sostenitore, legata alle opere originali dei
s@i artist! presentati, ¢ assai vantaggiosa.

IL LEOPARDI

mensile di presenza culturale

Dirgtiore
Valeria Valpini

Direttore responsabile
Fabig Ciceroni

Ralazioni
Gastone Mosei

':C mitato o redazions
Carlo Antegnini, Fabio Ciceroni, Gastone Mosci,
Stefana Trojani, Girolamo Valenza, Valeris Volpini
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Antonio Battisting, Giulle Giulianalli

Exd i g
Editrien Marchigiann S.p.A.

Hedazione g Amminisirazicna
1037 MOMNDOLFO (PS), vinle della Industria, 207 -
tol. (0721) 95365 - 95351 - 95277

STAMPA: Arti Graficha Gaittol = Riminl — Composi-
zipne in 1BM = Centro Grafice Romagnale — Willa
Varuechia — Pubhblicaziono mensile regittrata proso il
tribunale di Pesarg il 30/3/1974 N, 175 = Spedizions
in abbonamonto postale gr, 111770,

Prozzo copla Lire 300 = Arretrati Lire 500

SEBOMARMEMTI

Enmiiade: Lire 3,000

annuale sostonitona:

Al Lira 10.000 [con diritto o una delle stampa in
U{:‘ﬂr1ﬂ-ﬂhhmlﬂH1ﬂﬂ!ﬂ-, seilta dal comitato di redazio.
nak:

Bl Lire 30.000 (con diritto a dus stampa in
offerta-sbbonamente, di cui uns scolta dall’'obbonate &
Faltra scoltas dal comitato di redl aziona)

Cl Lire 50000 [con diritte & tre stampa  in
offeriaabbonamonta, di cul due di sutorl diversi scolte
dall'sbbanato o una scelta dal comitato di redazional.
snnuale estero: Lire 4.000

Par qualsinsi controvorsin & compatents il Foro dal
Tribunalo di Pesara.

Cambio indirizzo, inviare Lire 100 con ultima fascatia
varsarmentl per 172 WO VBNNG osegu it sul oo
POt m V12505 intestato & “'Editrice Marchiniana
Cop A B103T MOMDOLED [FS). viala calla |r.-!::|'.:'i.'|

H0T,

RASSEGNA STAMPA

In questa rubrica verranno segnalati
articoli e note che riguardano i marchi-
aiani,

ANCONA PROVINCIA, marzo 1974, Un
interessante servizio sulla Grotta del Vento, di
San Vittore di Genga [AN) con suggestiva
documeantazione fotografica, a cura di Andrea
Vitty, Costantino Cioffi, Giancarlo Cappanera,
Andrea Bocchini e Giuseppe Gambelli (pp.
13:24); la recensione alle Storfe paraffefe (ed.
Cappelli] dii Luciano Ansalmi a cura di
Francesco Scarabicchi (p. 27); Un patrimonio
d’arte che va alla malora, resoconto di Roberto
Signorini del’ conveono anconetano sui Beni
culturali del 10 marzo w.s. (pp. 31-2); 'artista
Tullio Pesciarelli presentate da Stefano Trojani
(pp. 34-5).

OGGl E DOMARMI, mensile di cultura e
attualith, Pescara, aprile 1974, Cuesta rivista,
che intende coprire territorialmente gli interessi
culturali della fascia adriatica, dedica uno
speciale-teatro  alla  Afwalitd of Berrf, un
bilangio di grande interesse cui partecipano
Achille Fiocco, Alberte Perrini, Diego Fabbri,
Micola Ciarletta, Carla Frenguelli Apollonio,
Andreina Betti, Ottavio Spadaro (pp. 15-23);
inoltre la recensione a Starie parallele led.
Cappelli}] di Luciano Anselmi a cura di
Francesco Scarabicchi (pp. 34-5).

E" quest’ultima, la stessa recensione apparsa in
“Ancona Provincia” con la sola differenza che
manca dell’ultimo periodo, che riportiamo —
per completamanto della informazione.
“"Logicamente, certa enitica “che fa e disfa il
romanzo’’ (Do Numero Sette] disapprovera,
ma e proprio a costoro (@ a certi lettori) che

o

ABBONAMENTI E STAMPE

proponiama, adl ecchi chiusi, Storie parallale
ricordanda che, tra Ifaltro, Anselmi & anche
autore della traduzione delle “Letiere df
Provust™ (La MNuewva ltalia, 1972) perché non si
dica poi che quest’opera nuova altro non & che
una bagatella di un maldigerito sperimentalismo
sciatto e inutile, come gia si & sentito.”
MNarmalmente *“a occhi chiusi®™ ci si dovrebbe
sottoporre solo ad/un altro tipo di operazione, @
cipeé quella del chirurgo, il quale prima di
intervenire addormenta il paziente; ovvero
anche il vanto proustiano non @ pertinente, e
non & una “sicurezza’ che possa garantire un
romanzo; infine nulla vieta allo scrittore di
replicare dfretaments ail propri critici.

ABBONAMENTI E STAMPE

1. FRANCESCO CARNEVALI: “Studio per un
paesaggio invernale’ 1973; litografia bfn tirata
a mano dalla Stamperia Posterula dil Urbino, in
cento esemplari firmati @ numerati {da 1/100 a
100/100) per gli abbonamenti, su carta ‘650°
dalle Cartiere Magnani di Pesciamm. 350 x 500
con formato del disegno mm. 210 x 290 (pietra
raschiatal. Nota aggiuntiva; Francesco Carnevali
firma inscrivenda le proprie iniziali in un
cerchio.

2 EDGARDO TRAWAGLINI: “Maduli anti-
chi 1974; acquaforte a tre colori tirata in
torchio a mano dall’autore, in cento esemplari
firmati @ numerati {da 1/100a 100/100} per gli
abbonamenti, su carta delle Cartiere Magnani di
Pescia mrm. 500 x 700 con formato del disegno
mm. 247 x 248 (zinco biffato).

LY -
et -
s R
il

_F'.:f e

5

16

3 MARIO BELLAGAMBA: “Le rlEIs-ISE" 1972;
acquaforte color bruno tirataiin torchio a mana
dai Torcolieri del Metauro, in cento esemplari
firmati e numerati (da 1/100 a 100/100) pergli
ahbonamenti, su carta *‘rosaspina” bianca delle
Cartiere Miliani di Fabriano mm. 800 35Drn:4;:n
formato del disegno mm. 280 x 230 (zinco
hiffata).

4 GIORGIO CIACCI: “Feriferia di Senigallia™
1973; acquaforte b/n tirata in torchio a mano
dai Torcolieri del Metauro, in cento esemplari
firmati e numerati (da 1/100 a 100/100) per gli
abbonamenti, su carta “rosaspina’ bianca delle
Cartiere Miliani di Fabriano mm. 500 x 350 con
formato del disegne mm. 280 x 236 (rame

biffato).

B VALERIANO TRUBEIANI: “Due episodi
#neni’” 1974; acquaforte-acquatinta b/n tirata
in torchio a mano dai Torcolieri del Metauro, in
cento esemplari firmati e numerati (da 1100 a
100/100) per gli abbonamenti, su  carta
“rosaspina™ bianca delle Cartiere Miliani di
Fabriano mm. 700 x 500 con formato del
disegno mm. 460 x 330 [zinco biffato).

6 WALTER PIACESI: “Farfalle vaganti...”
1974; acquaforte-puntasecca b/m  tirata in
torchio a mano dai Torcolieri del Metauro, in
cento esemplari firmati e numerati (da 1/100 a
100/100}) per gli abbonamenti, su carta
“wentura”™ delle Cartiere Magnani di Pescia mm.
500 x 700 con formato del disegno mm. 370 x
450 (zinca biffata).
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