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| FASCISMI
STRISCIANTI

Valerio Volpini

Comunismo e inflazione, fenomeni speci-
fici della nostra societa trovano precise
analogie in ogni settore della vita sociale.
C'¢ un’inflazione nelle proposte culturali
e nelle avanguardie artistiche, nelle mode
dell’abbigliamento e nei linguaggi. Se cid
possa dipendere dalla sempre maggiore
fragilita delle strutture dei sistemi in
rapporto alla rapidita delle stesse trasfor-
mazioni determinate, in particolare, dalle
tecnologie @ un argomento che appassio-
na proprio per lo sconvolagimento delle
antropologie che, essendo in crisi, non
trovano alternative. Ma non & in guesta
direzione che vogliamo esprimere alcuni
appunti ma riferirci ad un aspetto pid
particolare del fenomeno generale, dicen-
do subito che si tratta di un discorso
contro-moda, difficile a farsi nella misura
in cui si presta al sospetto e alla
speculazione. Proprio per questo credia-
mo di doverlo fare; c¢i sentiamo anche di
poterlo fare con tutte le carte in reqola e
SENZa pPresunzione.

C'é un'inflazione dell’antifascismo che
certamente non pud non mettere m
sospetto quanti hanno sul fascismo idee
chiare e ne praticano "avversione in tutti
gli aspetti in cui si manifesta. Ogni
inflazione & una sottrazione di credibilita
come sul piano finanziaric anche sul
piano civile. Percid non siamo affatto
sicuri che nonostante il gran parlare di
antifascismo possiamo pensare di avere
una maggiore forza di opposiziong; non
crediamo, ciog, che la confusione, le
proteste, le dichiarazioni, Il “consumi-
smo’’  antifascista possano essere gl
strumenti per identificare @ combattere
davvero il fascismo. Insospettabile, e nel
paradosso che gli & caro, qualche tempo
fa Leonardo Sciascia scriveva che "oggi
va di moda da parte dei fascisti dare del
fascista a chi fascista non & e Flaiano,
calecando "amarezza nel paradosso: “ogqi
i fascisti si dividono in due categorie: i
fascisti e gli antifascisti’”. Sappiamo di
dover raccogliere queste affermazioni di
sgrittori  senza dimenticare |'iperbole
dell‘ironia ma sbaglieremmo se dimenti-
cassimo il paradosso di queste espressioni
nate dall’amarezza del dover constatare
che il fascismo @ ancora, come disse
Fortunato, “‘una rivelazione™. Proprio
nel recente bel romanzo della Morante
abbiamo letto, in corsivo, questa espres-
sione: "“Neon indurci In tentazione
significa: aiutaci a eliminare il fascista
che & in noi” e non sappiamo se la
serittrice sa di aver parafrasato una frase
di Max Picard (se ben ricordiamo):
“hisogna combattere il piccolo Hitler che
si agita al fondo della nostra coscienza”.

Bisogna aver il coraggio morale di
riconoscere che con colpevole leggerezza
stiamo attribuendo al fascismo una
aualificazione estremamente riduttiva e

di comodo che svaluta ogni protesta per
quanto ampia possa essere. Infatti
attribuire al fascismo soltanto alcune
definizioni socio-politiche e scoprirlo
solo nella direzione “che ci sta contro™ &
vedere solo una parte, e spesso una parta
piccola, di verita: una cifra parziale che
non serve a misurare la sostanza e il
rischio di un fenomeno che supera certe
contingenze storiche e le stesse colloca-
zioni politiche, Owviamente questa di-
storta interpretazione finisce per impove-
rire le condizioni e la stessa autenticita di
critica al fascismo, finisce persino per
svilire |a ragione morale di opposizione al
fascismo, Qui il discorso dovrebbe
ampliarsi molto pid di quanto ci &
possibile: basti sottolineare l'urgenza di
questo coraggio della veritd sui fascismi,
poiché la confusione & troppo diffusa per
non avvertire i rischi cui tutti andiamo
incontro, perché il cinismo della specula-
zione o della dimissione potrebbe rivelar-
si, anche a breve scadenza, un calcolo
suicida.

Il fascismo, la parte di fascismo che
alligna in ciascuno di noi vuol dire
riconoscera le forme dell’ impostura stru-
mentalizzata che investono le strutture
non fasciste. Ci sono "“fascismi striscian-
ti” di cui dobhiamo accorgerci e
chiamarli con il loro nome senza aver la
pretesa di poterli guidare al nostro
sarvizio, senza fingere di non vederli,
sanza dimenticare che il fascismo nasce
proprio da questi, cosi ieri come oggi.
Puo essere facile osservare che le
caratteristiche del nostro tempo, il
disprezzo e |la violenza, la provocazione e
la falsificazione, la rozzezza culturale e il
qualunguismo critico, sono motivi fasci-
sti. Ma c’é dell’altro, ¢i sono motivazioni
e trasformismi o ritorni psicologici o
atteggiamenti che funzionano come
acclimatazione alla possibilitd del fasci-
smo. Mon si pud non chiedere se
I'integralismo laico nella sua protervia
illuministica non sia una forma di quel
disprezzo che, con altri contenuti,
caratterizzd gli anni fra le due guerre in
Europa & che un grande scrittore defini
appunto “l'etd del disprezzo®. Mon si
puo ulteriormente nascondere che il
clientelismo come fine del potere —
tanto diffuso nelle strutture dei partiti
democratici — non sia uno dei fascismi
striscianti pid mortificanti la partecipa-
zione reale. Se la manipolazione attuata
dalla stampa, le manipolazioni e i silenzi
della sinistra marxista, il verticismo nelle
scelte politiche, il servilismo intellettuale
@ certi carnevali culturalistici non siano,
tutti, fascismi striscianti e prova dello
scadimento di quella moralitd del com-
portamento civile senza del quale la
démocrazia non pud vivere,

Basta volgerci intorno per accusare una
fin troppo vasta sintomatologia di questi
fascismi che riguardano persone, gruppi,
redazioni, direzioni che pur conclamano
la propria professione d'antifascismo. Se
il fascismo & violenza e falsificazione,
ipocrisia civile e reazione, perchd non
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dire che tutto guesto & anche identifica-
bile in vasti settori che pretendono il
monopolio dell’antifascismo {Hiﬂ pretesa
di cattiva coscienza) cosi come in coloro
che magari facendo parlare i muri di
“antifascismo militante” accettano, in
sostanza, la dialettica della sopraffazione
a della persuasione massificante. Non c’e
dubbio che i pil scoperti e indifesi nei
confronti di questo gioco delle ipocrisie
debilitanti, siano proprio i pil giovani.
C'é infatti da chiedersi se gquesta
confusione e questo trasformismo conce-
da spazio per approfondire globalmente
I'esame dei contenuti fascisti perché
possano sempre e comungue respingerli
o se invece si lasciano in buona fede a
invischiarsi con motivazioni “'naturaliter”
fasciste senza che abbiano la possibilita
di raccogliere i valori morali e civili che
al fascismo si oppongono. Bisogna dire
questo perché se l'opposizione al fasci-
smo non deve mai venir meno questo
pud avvenire solo su basi di tale solidita
che non sono quelle della occasionalita
delle proteste esteriori.

Ci si conceda una divagazione cronachi-
stica che ha valore d'apologo. Negli anni
caldi della contestazione un intellettuale
ebreo e marxista fortunosamente uscito
dalla Germania hitleriana :issistette ad un
happening di giovani extraparlamentari,
coi soliti canti e slogan, in un crescendo
della messinscena che doveva far sentire
e salire la febbre “rivoluzionaria™: a chi
gli chiese cosa pensasse della manifesta-
zione rispose tacitamente: 'manca solo
la birreria”: ripensava alla Monaco degli
anni venti.

MNon & solo I'impotenza dei democratici
che apre la strada al fascismo, & anche il
masochismo di chi lacera il sistema in
attesa del diluvio. La critica al sistema e
agli vomini che lo rappresentano quando
s1 trasforma in vero e proprio linciaggio,
sortisce effetti disastrosi e tutti i fascismi
hanno sempre adottato questa pratica.
Mentre per un verso ci si appella all’'unita
antifascista nell’ambito di queste pretese
unitd quello che funziona macroscopica-
mente & proprio I"irrisione e il disprezzo:
quelli che oggi sono chiamati all’unita
antifascista domani vengono vilipesi e
zittiti in un tentative d'intimidazione
prevaricante e idiota. C'¢ almeno da
augurarsi che alla fine si capisca che I3
moda di dare del fascista da parte dei
fas::islti a chi fascista non & riguarda
molti. Eppure bisogna ricordare e ripete-
re che tutto questo significa creare e farsi
fascisti.

L'immoralita civile dei moralisti di
professione che sembra fatta apposta per
Et:rpfire anche ruoli di potere e dj
privilegio, che spesso & apertamente
legata a ragioni di interesse corporativo,
sta oltrepassando tutti i limiti ché una
democrazia pud sopportare. Per noi
italiani, poi, & la vecchia secolare furberia
che torna; e quando le furberie sconfig-
gono le coscienze i giuochi sono fatti,
P!‘-.'_r questo nessuna delle forme ove il fa-
scismo si manifesta pud essere giustificata,
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LETTERATURA
POPOLARE
ALTERNATIVA

Mario Pomilio

Se il tema della letteratura popolare, o
nazional-popolare, secondo la corretta
dizione gramsciana, si fosse esaurito agli
inizi degli anni sessanta, quando la
necavanguardia lo ribaltd cosi violente-
mente, questa mia chiacehierata non
avrebbe ragion d'essere, Ma siccome & di
voga, specialmente nelle universita, dove
si presta o viene applicato a innumerevali
dissertazioni di laurea, siccome & tornato
a fare da entroterra a varie esperienze
recenti, come s'& visto dalle prove di
fualche giovane narratore e come saprat-
tutto risalta dai tentativi dei cosiddetti
callettivi teatrali, siccome soprattutto &
un tema ricorrente nella nostra cultura,
tanto che, a partire dal romanticismo, si
potrebbe riscrivere la storia della nostra
letteratura in base alla dialettica stabilita
dal suo continuo affiorare e regredire,
vale la pena daprirci su un breve
discorso, senza, beninteso, alcuna pretesa
di risalverlo. L'accasione me |'ha offerta
il solito amice venuto a trovarmi per la
salita intervista impugnando appunto il
tema della letteratura nazional-popolare.
Ed' & proprio sul filo logico di quella
nostra conversazione che corre ogqi
questo mic articolo,

Tutte le volte che vedo riproporre il
temal d'una letteratura che sia popolare
sanza, beninteso, scadere a sottolettera-
tura, mi domando distinto che cosa ci
fosse di intimamente giusto quanto a
esigenza e di inesatto quanto a prospetti-
va nella ipotesi nazional-popolare di
Gramsci, e quasi a titolo di confronto mi
tornango alla mente le obiezioni che un
glottologo, Graziadio Ascoli, muoveva
nel 1872, in un celebre articolo, al
progetto del fiorentino come lingua di
“pieno commercio sociale” da imporsi a
tutta la nazione. L'ltalia s'era appena
costituita a unitd e si trattava adesso di
“fare gli italiani” come si disse. E
primario tra tutti appariva proprio il
problema della nostra unita linguistica,
dato che “I'italiano’ era allora appena
“il toscano”. e fuori di Toscana era
appena la lingua di pochi dotti, che
nemmeno del resto. erano sicurl di
possederlo, Erano recenti le avwwenture
linguistiche dell’Alfieri & del Manzoni,
andati a stabilirsi in Toscana proprio per
toscanizzarsi. E proprio il Manzoni (e chi
non lo ricorda? | era divenuto il punto di
riferimento per una politica linguistica
che imponesse, per cosi dire, il toscano
come lingua unitaria dell'intera nazione,
addirittura sguinzagliando, come perfino
si progetto, dei maestri toscani per il
resto dell’ltalia.

A questo punto intervenne ['Ascoli per
far notare quanto fosse meccanica una
simile operazione, pur dettata dalle
circostanze, e per avvertire che una
lingua unitaria poteva nascere solo da un
“movimento generale delle menti”, e
ciogé, per dirla in spiccioli, solo da un
fervore culturale generalizzato che coin-
volgesse non soltanto le regioni, ma tutte
le classi sociali. Poteva sembrare la
famosa questione dell'uovo e della
gallina {come suscitare guel tale fervore
senza prima disporre d'uno strumento
adeguate? |, ma la cosa era pil profon
da: si trattava di scegliere tra dirigismo e

liberismo linguistico, si trattava d'oppor-
re alla meccanica d'un'operazione buro-
cratica, che avrebbe potuto assumere
lineamenti lontanamente simili a quelli
della piemontesizzazione politica, una
politica che non fosse puramente lingui:
stica, ma culturale nel pienc senso e nella
sua effettiva globalitd, In altri termini
solo quando  si fosse werificato il
superamento della situazione d'incultura
e non solo d'analfabetismo, in cuil*ltalia
era stata trovata all'indomani dall’unita,
sarebbe sorta una vera unita linguistica:
unitd nata dunque dalla cultura e dal
“"commercio delle idee' in una nazione
culturalmente wviva, dall’abbattimento
delle frontiere culturali — e guindi
linguistiche — tra ceto e ceto. TuULL
sanng  che alla lungal la previsione
dell’ Ascali ha avuto ragione su quella dal
Manzoni: al punto che oggi come oggi il
pretio toscane suonaalle nostre crecchie
per lo meno gergale.

Cra in gqualche misura (ma qui occorre
non fraintendere) |'errore di Gramsci era
analogo a quello di Manzoni: dipendeva
cioe dall’aver concepito il popolo come
alcunché di statico, un “a parte”, una
classe sociale definita e ferma nei suoi
connotati @ nella sua dimensione cultura-
le, per laquale creare una letteratura che
le fosse accessibile e la interessasse, E se
il programma che egli poneva agli
scrittori. era cristallino: “Elaborare |
sentimenti popolari dopo averli fatti
propri’’, le consequenze che ne trasva in
sede critica erano per lo meno sconcer-
tanti, se poteva affermare che “nel Verga
il popolo della campagna € visto con
distacco, come natura estrinseca senti-
mentalmente, come spettacolo™.

52  Gramsci avesse amato Verga, e
probabile che la questione |‘avrebbe
posta Invece cosi: come mai uno

scrittore che ha procurato d'elaborare
cosi intensamente i sentimenti popolari,
che li ha fatti cosi propri, resta talmente
impopolare, e specialmente presso il
popolo? Ed é probabile che allora la
risposta che avrebbe data sarebbe stata
questa: “La questione non & d'elaborare
una letteratura accessibile al popolo gual
esso @, con la sua cultura quasi
prealfabetica e via dicendo, percheé in tal
caso non c'é altro da fare che propinargli

una letteratura tipo Guerrazzi o Mastria-
ni, ma di trasformare culturalmente il
popolo in modo da metterlo in condizio-
ne d'intendere un Verga, In altri termini
solo attraverso quel tale moto generale
delle menti, di cui parlava 1"Ascoli, che
rompesse le barriere linguistico-cu lturali
tra le classi, si poteva mettere un popolo
in condizioni d'accedere alla sola lettera-
tura degna del nome.

Eppure oggi come oggi il discorso
rischierebbe di suonare anacronistico,
dopo che, con l'avvento dei mass-media,
si & verificato uno stato di cose per cui
nan e piu questione di divulgazione della
cultura, ma di quale cultura viene
divulgata: uno stato di cose ciog in cuila
circolazione delle idee sembra si assicura.
ta diversamente che in passato, ma solo
al livello pit basso, solo dopo che esse
siano state devitalizzate e fatte oggetto
di “consumo’. Accade cosi che Ia
letteratura e la cultura creative tendano,
almeno In parte, ad andare nel sanso
opposto: non & sintomatico che un
movimento come la neoavanguardia,
qQuasi tutto marxista nei suoi esponenti,
andasse verso un ideale di letteratura
illeggibile, da specialisti? Che per pro teg-

LETTERATURA POPOLARE

gerla dalla rassificazione la conca2pisse
come un istituto a sé, aﬁsulutﬂﬂ.‘l&ﬂ-_tﬂ
indifferente a ogni funzione, 8 comincia-
re da quella di rivolgersi al popolo? E
un sintomo, si capisce, non una retta
impostazione del problema. E in guestq
o5 hanno pit ragione coloro (si pensi
a certi esperimenti teatralil che hanna
rovesciato il problema: non piu preoceu-
parsi di fare una letteratura per il
popolo, ma portare esso, il popolo, a
esprimersi con la propria voce, in modo
da far emergere la sua cultura, una
cultura “altra’ che prescinda rigorosa-
mente dalla cosiddetta cultura borghese.

Senonché il dubbio intorno alla validita
di simili esperimenti non nasce solo dalla
loro sussistente impopolaritd. MNasce dal
fatto che o i valori e contenuti autonomi
che si pretenderebbe di far affiorare si
rivelano alla prova fortemente inguinati
da quelli diffusi dai mass-media, ovvero,
nei casi migliori, sono contenuti forte-
mente ideologici, ma d'un ideologismo i
cui termini o sono quelli elaborati in
precedenza da un'élite, o sono propria-
mente in tutto e per tutto da glite, come
accade presso la nuova sinistra.

Vicoli ciechi, voglio dire, nella misura in
cui pretendono di prescindere  dalla
figura stessa dello scrittore, Sicché a
questo punto risalta di nuovo, come
programma ineccepibile, la proposta di
Gramsci: “Elaborare i séntimenti popola-
ri dopo averli fatti propri’’. Risalta ma a
condizione d'accentuare fortemente sia
"elaborare che il propri: di insistere cioe
percheé lo scrittore sia il crogiuolo (anche
in sede formale) di cid che altrove é
agrezzo e balbettato: 1l solo modo di
ritentare l‘avventura d'una vera letteratu-
ra che sia anche popolare, cpponendosi
in pari tempo al fenomeno della massi-
ficazione.

RIPENSARE
ROMOLO
MURRI

“Il discorso di 5. Marino 1902” (Frama's,
Chiaravalle (CZ) 1974) di Piergiorgio Grassi é
un contributo all'interpretazione del discorsg
“Libarta e cristianesimo’™ pronunciato da Murri
nella repubblica di 5. Marino il 24 agosto 1902
¢ che tanta parte ebbe nei successivi sviluppi
della “"prima democrazia cristiana’™,

L'attica con cui I'argomento viene affrontato &
diversa da quella tradizionale che leggeva il
discorso di Murri, in chiave politica e in chiave
religiosa, a partire dalla vicenda personala dal
sacerdote marchigiano e del movimento da lui
guidato a livello nazionale,

Piergiorgio Grassi ha invece accuratamente
studiate le vicende dei democratico-cristiami
romagnoli i cui leaders invitarono Murri 2
prendere la parola in  occasione dj una
gita-convegno (a S. Marino appuntol, sollecitati
da problemi politici, religiosi e organizzativi
peculiari alla realtd sociale in cui operavano. Cids
non toglie valore a quanto & gid stato scritto syl
significate. del discorsa  di Murri, ma offre
glementi per una ermencutica comprinsiva dj
I.aue:n_ri SNG4 Questo MOmMento non ANCAry
messi a fuoco e che, purtuttavia, giocarano una
parte importante nel far si che il discorsg avessa
QU contenut e non altri,

In realtd Murri non intendava soltanto voltar
pagina con il tentativo di capovolgere in senso
politico-democratico la vecchia tematica |
uppusi.zmne cattolico-intransigente, ma volaya
dare risposte prospettiche aj militanti che na
valgere di pochi mesi (dal novembre del 1901)
dvevano portato avanti un notevola tentativa dj
fare della democrazip cristiana la punta di

ovimento cattolico romagnolo e

jamante dal m i :
L condizioni per il nuovo partito

di preparare le

. dei cattolici che Murri vagheggiava.

inizio vEMNEro a trovarsi
ale potavano uscire solo

con nuove indicazioni pﬂlitich_c & religliasa che
dessero  significato  al quotidiano 1mpegno
all'interno di un mando cattolico p_lu‘l che mai
restio a condividere le loro tasi @ irl?m
atteggiamenti € in un contesto mﬁlﬂ-pul itico
piu ampio che yedeva la concorrenza s_pmtat:f
tra socialisti & repubblicani per l_n MI‘IL'!LEIH-B "*f
contadini, dei braccianti, dﬁﬂlI‘ﬂPEﬁl :I:m i
mutamenti economici intervnquu nella regione
avevano reso pid di;punihi!l alla _Inlttal per
‘emancipazione da epcolari  condizioni  di
artd e di oppressions. :
E?vnam anche un preciso profilo Hnr:?n della
“prima democrazia cristiana ro ma:gnula! §
Una seconda parte del velume & ﬂf:dma_ta -alle!
documentazione: un  primo blocco di ?estn
riguarda la preparazione al convegno di 5.
Marino; segue poi una rassegna della stampa
quotidiana dell’epoca, immediatamente dopo il
discorso di Murri ¢ dopo la censura del 25
settemnbre 1902 da parte del card. Respighi.
Un ventaglio di posizioni signifinatiwe:rdai
timori degli intransigenti legati alle posizioni dﬁl
Paganuzzi, all'interesse dei giornali |ﬂ[|:i-|:||u-
aperti e vicini ai cattolici liberali, ai sarcasmi dei
clerico-moderati che accusavano Murri e il suo
movimento di aver scelto di operare secondo la
logica della iotta di classe, alla delusione dei
socialisti che speravano in una spaccatura del
mondo cattolico con il distacco di larghi strati
di masse contadine, egemonizzate, a loro
parere, da gerarchie reazionarie.

Dopo un promattants
in unfimpasse dalla qu

Il libro

Piergiargic Grassi, Ml discorso of S Marino
1902, Frama's, Chiaravalle (CZ) 1974, pp. 292.
Edizione a cura del Centro Homolo Murri di
Ancona. 1l wolume & in vendita presso la
Libveria Fagoladi Ancona, la Libreria Sempruc-
ciodi Pesaro e le librerie universitarie di Urbino.
Puft essere richiesto anche al Centra Romolo
Murri, via Cadorna 4, 60100 Ancona o a Editori
Meridionali. Riuniti, via 3 settembre 7, 89100
Reggio Calabria.

L autore

Piergiorgio Grassi & incaricato di sociclogia della
religione nel corso di sociologia della Facolta di
Magistere di Urbino. Ha pubblicato saggi e
articoli sulle componenti tealogico-poalitiche dal
movimento cattolico in Italia e sulle dimensioni
politiche della teclogia tedesca contemporanea
(Barth, Metz, Moltmann). E’ redattora della
rivista bolognese Il Regno®™.

| partecipanti alla Tavola rotonda

G_ianfr:tncu Brocanelli si & laureato con una tesi
di storia della chiesa presso
Ul'li'n.l.ﬂl'ﬁiti'l Gregoriana e in storia presso
PUniversitd di  Urbino, Ha i carso. i
pubblicazione presso il Centro Romolo Murri
un volume su Seminari e cloro nalle Marche,

la Pontificia

Francesco M. Cecchini, direttore del Centro
Romola Murri dj Ancona, & assistante di storia
contemporanga presso la facolt)
:’JIE!Il'UI'li'-'E!JS'Itfi di Urbino. Ha pubblicato, tra
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IL LEOPARDI

TAVOLA
ROTONDA
SU MURRI

IL LEOPARDI: Dopo tanti studi su
Murri e il suo movimento, c'é ancora
qualcosa da dire su di Ilui? Che
significato ha il volume di Piergiorgio
Grassi?

GUASCO: E' vero che in questi ultimi
anni  gli studi su Murri e il suo
movimento sono stati  discretamente
numerosi: ma molti aspetti della sua
attivita restano ancora da studiare. E non
dimentichiamo che non esisté ancora una
biografia soddisfacente del capo dei
democratici cristianj, che prende in
considerazione tutto I'arco dellasua vita,
e non solo qualche momento. Il primo
tentativo di Giampiero Cappelli non &
privo di valore, ma ormai insufficiente.
D'altra parte, bisognera anche attendere
la pubblicazione dei documenti del suo
archivio e di parte delle sue opere per
disporre di un materiale pil vasto su cui
lavorare: tale pubblicazione & ancora
nella fase iniziale.

Per quanto riguarda poi il movimento
murriano, mancano ancora molti studi
lacali che mettano in risalto quali fossero
i rapporti fra il gruppo romano ed i vari
gruppi che lavoravano in provincia, quali
fossero le radici che il movimento aveva
fra i gruppi giovanili, generalmente
inseriti, ma in atteggiamento critico,
nell'Opera dei Congressi.

Cluesta osservaziong c¢i  permette di
parlare subito del lavoro di Grassi:
poiché mi pare che il significato

maggiore di tale opera sia 'aver messo in
risalte i rapporti intercorrenti fra la base
e il vertice (mi si perdoni l'espressione
che forse pecca di anacronismo), fra
gruppi locali e Murri.

Vi sono episodi nella vita di Murri che
sembrano avulsi dal contesto globale:
sono stati da molti considerati dei “colpi
di testa’”, decisioni inopportune di un
uomo entusiasta del suo lavoro, ma
spesso poco diplomatico. Fra tali “colpi
di testa™ & stato messo anche il discorso
di San Marino.

Il lavoro di Grassi prova che non fu
affatto cosi. |l discorso & opera di Murri:
ma la scelta del luogo, del contesto,
addirittura dei temi che dovevano essere
svolti, @ opera dei giovani democratici
cristiani romagnoli. Pare che persino il
titolo sia stato suggerito da uno di loro.
Il discorso resta originale, uno degli
esercizi di oratoria pil riusciti fra i tanti
del leader della democrazia cristiana; ma
forse & il caso di parlare di un’altra
ariginalita, derivante dall’aver realizzato
una stretta collaborazione tra gli elabaora-
tori di iniziative, operanti da Roma, ed |
realizzatori delle medesime nelle varie
citta dltalia.

IL LEOPARDI: Quali elementi di novita
emergono con pid forza?

GUASCO: Ho gid accennato all’interasse
di fondo dell’'opera, Nonostanta il titolo,
la parte pit interessante non ¢ tanto
I"analisi strutturale del discorso di San
Marino: tale discorso era gia discreta-
mente noto e studiato. L'interesse
maggiore deriva dall’aver indicato una
linea diversa nello studio del movimento

d.c.
E’ stato scritto da studiosi di valore che

tutto sommato il movimento democrati-
co cristiano non deve molto ai suoi capi,
e neppure a Romolo Murri; il popolo
fedele avrebbe pensato soprattutto ad
agire, a fondare casse rurali, organizza-
zioni wvarie, disinteressandosi dei grandi
discorsi teorici. Mi pare che tale
affermazione, se pud essere vera per
alcune regioni, non rispecchi la realta
globale, sempre pit complessa delle
nostre schematizzazioni.

Da un lato, non sembra vero che i gruppi
locali siano disinteressati ai discorsi di
fondo, che trascuring del tutto lo studio
in favore dell’azione (il rapporto studio-
azione costitui uno degli elementi di
maggiar discussione negli ultimi anni del
pontificato di Leone XII1}; d'altra parte,
abbiamo nell'opera la prova che quel
popalo fedele che si vorrebbe tanto
alieno dai discorsi di fondo, i richiede e
fa dei medesimi un punto di arrivo del
proprio lavora, ed un programma per
I"azione futura.

Mon  dimentichiamo che quando nel
1905 Murri rivolse il noto appello a
Turati, per una possibile eventuale
collaborazione, la stampa cattolica reagi
in modo melto pelemico: e ancora oggi
si parla di guell’appello come di un altro
cofpo oi testa di Murri.

Ed ora sappiamo, e il Grassi lo prova, che
I'eventualitd di una collaborazione coi
socialisti non era considerata, in Roma-
gna, una follia, un discorso da esaltati,
ma una eventualita da studiare e
prendere in considerazione,

Ancora una volta, Murri teorizza cid che
g3 essere vissuto nella realta locale.

IL LEOPARDI: Ha avuto un ruolo il
clero murriano nella vicenda della
democrazia cristiana romagnola? Se si,
di che tipo?

BROCAMNELLI: Il tema della consistenza
e dell’incidenza del clero murriano
romagnolo affiora in continuazione nello
studio di Piergiorgio Grassi e si mostra di

notevole interesse, almeno per due
motivi: anzitutto conferma |'attrattiva
che il movimento murriano esercitd
anche in non pochi sacerdoti, e in

secondo luogo dimostra come il clero
delle ex Legazioni pontificie, almeno la
parte migliore di esso, dopo la crisi degli
anni settanta, stesse riacquistando intor-

no al "900 una nuova identitd personale,
che lo rendeva capace di una rinnovata
incidenza sul piano religioso e sociale.

In realtd la democrazia cristiana nella
Homagna era guidata prevalentemente da
sacerdotl sensibili alle aperture sociali
promosse dalle encicliche leonine. For-
mati al Seminario Pio di Roma, avvinti
dal movimeénto di Murri, sensibili ai
problemi storici, in specie al Risorgimen-
to, & ai temi teologici, quei sacerdoti si
grano impegnati in un'azione organizzati-
va, che andava dalla propaganda alle
Unioni  professionali di lavoro, dagli
scritti su riviste murriane alle conferenze
e circoli democratico-cristiani. MNon na-
scondevano nemmeno la loro simpatia
per la tendenza autonomistica nei
confronti dell’Opera dei Congressi e per
una certa audacia di proposte politiche.

Quasi tutti i sacerdoti democratico-cri-
stiani romagnoli, inoltre, erano docenti
delle discipline fondamentali nei semina-
ri, dove diffondevano la stampa murriana
2 incoraggiavano varie iniziative culturali.
Fu

indubbiamente un momento di

ATTUALITA’ DI ROMOLO MURRI 3

grande fervore intellettuale e operativo
per il clero dif Romagna.

IL LEOPARDI: Unfindagine sul clero
marchigiano nella seconda meta dell’
‘800 potrebbe dar ragione di Murri e del
murrismo?

EROCAMNELLI: Sul clero marchigiano
manca finora un'analisi simile a quella
fatta per il clero di Romagna. Sappiamo
saltanto che i comitati diocesani e
parrocchiali  dell'Opera dei Congressi
nelle Marche furono istituiti molto tardi
e in genere si dimostrarono poco attivi.
Tuttavia gia un esame del sistema
formativo e del livello culturale presenti
nei seminari della regione nel secondo
Ottocento potrebbe fornire un quadro
delle impostazioni e della mentalita
ecclesiastiche, che rappresentarono per il
murrismo un punto critico di partenza.
Effettivamente, in uno studio in proposi-
to, che wuscird prossimamente nella
collana del Centro studi Romole Murri,
ho potuto riscontrare nei seminari delle
Marche un indirizzo generale prevalente-
mente conservatore, docilmente fedele
all'impostazione tomista voluta da Roma
e scarsamente sensibile ai  problemi
sociali. La formazione del clero marchi-
giano costituiva percid una comune
ereditd, che poteva facilmente portare sia
a posizioni di intransigenza anacronistica
stla a spinte di superamento nella
direzione e dietro gli stimoli di R. Murri.
Una storia, perd, della prima democrazia
cristiana nelle Marche e del ruolo che
eventualmente vi ebbe il clero, & ancora
da fare.

IL LEQPARDI: Prof. Cecchini, lei dirige
la collana in cui & uscito questo primo
velume (sappiamo che altri ne seguiran-
no tra breve): che scopi si propone in

gquesta nuova iniziativa editoriale?

CECCHINI: La collana & una delle
iniziative del Centro Romole Murri,
sorto ad Ancona nel 1970, e intende
contribuire a ristudiare la figura e l'opera
di Homolo Murri nella storia del
movimento cattolico. Verificare in che
misura & in quali limiti le iniziative e le
idee murriane hanno inciso sulla forma-
zione religioso-politica dei cattolici,
scoprire i nessi culturali e politici che
legavano gli uomini della “prima demo-
crazia cristiana” nelle differenti situazio-
ni regicnali, stabilire in che misura in cui
@ storicamente possibile, un rapporto di
continuita nelle esperienze politiche dej
cattolici in un secolo di lotte, & in fondo
un dovere e un'esigenza che non possono
venire meno, oggi, nei cattolici e in
quanti, di varia esperienza, sono chiamati
a comprendere | motivi di fondo della
evoluzione economica, politica, religiosa
e sociale del nostro paese.

In questo senso il Centro studi Romolo
Murri, si propone di approfondire ed
estendere il dibattito sull'opera e il ruolo
di Romolo Murri, nell'ambito del maovi-
mento cattolico e nella societd italiana, e
di incoraggiare lo studio e la conoscenza
del pensiero sociale del sacerdote marchi-
giano, precursore della moderna Demo-
crazia cristiana e dell'ingresso dei layera-
tori cattolici nella vita politica nazionale.
D'altra parte la figura del leader della
“prima democrazia cristiana’ & venuta
assumendo, sulla base degli studi fino ad
0ggi pubblicati, una particolare rilevanza
che induce a prosequire e a precisare le
analisi sia in rapporto con la biografia
dell’'uomo, sia in collegamento con la

storia nazionale, le vicende politiche,
sociali, sindacali, religiose, degli ultimi
ottanta anni.

Tematica vasta e complessa, affrontata
sinora, sia pure parzialmente, sul terreno
storiografico, e pil precisamente nel
guadro dell solo. movimento cattolico,
mentre si awverte |'esigenza di ricerche
interdisciplinari che investano nella loro
interezza e multilateralitd i vari movi-
menti della vita culturale e sociale cui
Murri diede il suo contributo. |l velume
di Grassi e quelli che seguiranno si
muovono in questa logica, ¥

GIULIO GRIMALDI

MARIA RISORTA

ROMANID MARINARESCO

Intredurione dil Valerio Valpini
Ilustrazioni di Moo Bellagamba

Edizione di 1000 esemplari con 20 illustrazioni
di Mario Bellagamba. Rilegatura in SKivertex
americano con impressioni in oro sul dorso e
taglio colorato. Elegante custodia L. 6.500.
Edizione di 100 esemplari con 6 at:.quefmrti
originali di Mario Bellagamba. Rilegatura in
Skivertex americano con impressioni in oro sul
dorso e taglio colorato. Elegante custodia L.
65.000,

"L'orizzonte per le centinaia di anime ha una
sola direzione: il mare, sia per gli uomini sia per
le donne, le creature pil soggette al peso delle
precccupazioni e dei sospetti, delle ansie ¢ della
solitudine. Ed é sintomatico della sensibilitd di
Grimaldi |a pertinenza e la delicatezza can cui
le descrive; non c'é dubbio che mentre |3
condizione dei pescatori gli presenta talvolta i
rischi di una colaritura eccessiva, tonalitd
folkloristiche o immagini umberting, il cicalec-
cio delle donne sulle porte di casa, le mezze
parale o i silenzi colmi di rancore o i lunghi
pianti segreti, calano nella zZoma pig aperta e
reattiva della sua capacita poetica™,

(dall'introduzione di Walerio Wolpini)

VALERIO VOLPINI

FOTORICORDO
E PAGINE MARCHIGIANE
Hlustrazioni di Arnobde Ciarrocchi

Edizione di 500 esemplari con quattro illustra:
zioni di Arnoldo Ciarrocchi. L. 2,500,

Edizione di 100 esemplari con 4 acqueferti
arginali di Arnoldo Ciarrocchi. L. 70,000,

FRAMCO SCATAGLIN]

E PER UN FRUTTO
PIACE TUTTO UN ORTO

ImEroduzione i Pliniog Acquabonn
Edizione di 500 esemplari con quattro illustra.
noni di Emilio Greco. L. 2,000,

Edizione. di 100 esemplari con 4 acque

AZIONR : forti
originali di Fiorella Diamantini, L. 35.000.

Edizioni L' Astrogallo
via 5, Stefano "1'3-, G000 Ancona

La rivista, che si sostienc con gli abbonamonti
chiede un atto di fiducia da parte dai lottarl:



IL LEOPARDI

GIORGIO CIACCI:
PITTURA
MARCHIGIANA

Stefano Trejani

La pittura di Giorgio Ciacci @ uno spazio
luminoso della terra e della gente
marchigiana. Per terra e gente dobbiamo
intendere ['intero orizzonte dei valori
della cultura regionale e rivivere e
interpretare  gli aspetti cosali e gli
intendimenti morali, con una congenia-
lith che ne raccolga e rispetti ogni
presanza e ogni confronto, per I'apertura
del sentimento e la capacitd d'intendere.

| motivi della creativitd di Ciacci si
radicano proprio in questo recupero mai
abbandonato di quegli elementi realistici,
che passano per il tessuto fisico della
terra e le condizioni esistenziali della vita
diuna gente.

Qi pero sta l'invenzione d'un tipico stile
pittorico, inconfondibile per le flessioni
condotte alla piena aderenza descrittiva,
g qui & pure quel modo di sentire
coll’anima popolare.

Mi pare giusto riportare |'osservazione di
Ciarletta per la pittura di Scipione:
“Accade spesso una osmosi tra 'arte e la
natura, tra la realtd e gli occhi che la
guardano, di guisa che gli occhi si
educano e imparano a guardare su quella
realtd e quella realta finisce per adequarsi
alle esigenze prospettiche degli occhi che
da lungo la guardano. Gli artisti sono gli
occhi della natura, sono in certo modo la
sua storia”,

Allora si tratta di un autentico racconto
pittorico, semplice, chiaro, sincero che si
costruisce sulle sensazioni guotidiane,
sulla collaborazione che la stessa gente
offre all’artista col proprio modo di vita,
col proprio linguaggio, col proprio modo
di attaccarsi alle cose,

Mon si tratta tanto di una memoria che
lega al presente I'episodio, |'accaduto,
guanto di un continuo modo di vedere edi
descrivere. Vedere & de-scrivere; entrare
sempre pid a fondo della realtd e
ricondurla a fatto grafico e cromatico.

E" una partecipazione quella di Ciacci
che implica il sentimento collettivo negli
elementi di affezione, di rifiuto, di
dolore, di diffidenza, di coraggio e di
paura, e ['alternarsi instancabile di un
chiudersi e di un aprirsi dell’'uomo ad un
mondo e di un monde all’'uomo.

Ecco l'aspetto civile di questa pittura
dell’artista senigalliese che riesce a
rimanere sempre ad una altezza poetica,
che non si isola nell’intellettualismo e
allo stesso tempo pur rimanendo legata
ad un fondo popolare non si deprime
con moduli populistici,

MNon si tratta tanto di una caratterizza-
zione esteriore per il fatto di una scelta
tematica e, di dati anagrafici che
riconducono ad una precisa visione fisica
2 ad un rimando narrativo paesano,
guanto piuttosto di una individuazione e
di una precisazione della fisionomia
interiora della realta che tratta.

Certo non si trascurano quelle compo-
nenti pid evidenti perché pit superficiali,
epidermiche, ma non entranoc come
elementi di primaria importanza nell’
opera. L'opera & aperta al tutto, ma
come significazione di valori. Soltanto
una lettura, che riesce a penetrare in
questi risvolti, fa emergere il suo sapere
artistico; lettura del resto non difficile,

proprio per il disciplinato uso dei mezzi
espressivi, che si avvale di concretezza
descrittiva, di pulizia grafica, di gusto
cromatico, di richiami precisi alle sensa-
zioni.

La poesia investe l'intero campo pittori-
co ed @ ricavata dallinterno della cosa e
dalla partecipazione viva dell’anima al
rapporto comunicativoe. Pur nella corpo-
sitd dell’'opera, nella grafia illustrativa, il
filone lirico riesce a risuonare come il
reéspiro che anima il percorso pittorico.
E cid pud accadere perché Ciacci ha una
cognizione ben radicata nell'intuito e
nella pratica della pittura che intende
esprimere la situazione, il reale, pur
senza cedere alla facilita del riporto
fisico con i mezzi dell’artificio o la
perizia artigianale. L'arte & la vita che
prende forma, & "oscuritd che si apre alla
luce, & cosa che scioglie la durezza della
sua matericita e siiammanta di significati.
Dal fare artistico generico di tanti artisti
di oggi, Ciacci si sottrae per questa
capacitd di comprendere il senso poetico
di una precisa realtd che &, come si é
detto, quella marchigiana e per |'inven-
zione diun gergo vicino all’altro modo di
comunicare di una comunitd, il linguag-
gio.

Ecco il timbro che caratterizza un
impegno  preciso nelle origini e nelle
finalitd: tutto del resto riscontrahile nel
corpo dell’opera, vasta nei capitoli. varia
nelle modalitd espressive: pittura, dise-
ano, acquarello, incisione.

| paesaggi delle ondulate colline marchi-
giane, verdi di viti e di quercie, i casolari
alti tra 1 vigneti varianti nella luce delle
stagioni, i ruscelli serpeggianti nelle
bassure ombrose dei pioppi, le marine
azzurre nella solitudine dei cieli e delle
acque, le barche veleggianti come sogni
leggeri del risveglio, i monti che si
perdono ai confini dell'orizzonte, sono
temi che ritornano alternati da umanissi-
me scene di lavoratori di campi, che
arano o mietono con religioso contegno,
o folle di bagnanti che nel sole delle
spiagge ammantano di bellezze I"aridita
degli spazi cocenti, sono appunto tempi
di una testimonianza del luogo e intenso
impeano dell'artista nella scoperta e nella
trascrizione di questa realtd marchigiana.
Tutto si radica nell’'osservazione attenta
€ ne nasce cosi una pittura sempre
pensosa, che rappresanta sinceramente lo
sforzo di riprendere il reale nel suo
mistero, nelle condizioni di umiltd e di
stupore, in cui la quotidianitd lo rivela,

PARTECIPAZIONE
EMOTIVA
DI CIACCI

Mario Giacomelli

Per vivere il sogno di un’avventura dello
spirito  all’artista senigalliese Giorgio
Ciacci bastano le colline e la gente del
suo paese, dove pud immergersi dipin-
gendo con maturazione interiore metten-
do da parte i mutamenti di mode.

Mella sua scioltezza impressionistica eqgli
‘.5 riuscito a darci il succo di una pittura
Intesa come sintesi di una sensibilita
segreta, intima dove tutto riappare
filtrato passando da uno stato di inerzia
ad unal-.rihraz'rr:-nﬂ atmosferica che & luce
€ Iespiro: un piccolo mondo o Igerito
dagli occhi, filtrato nella mente, risolto
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nel colore, nel movimento compositivo
che suggerisce il senso dell’infinito.

L'avventura di Ciacci & tutta interna:
lascia sulla tela il segno delle sue sognanti
fantasie dipingendo quello che sente pil
che quello che vede,

La sua & partecipazione emotiva: le cose
perdono’ la loro consistenza fisica, |
contomil si dissolvono come magia nella
luce per una forma aperta che non viene
distrutta ma resa come atmosfera ai
limiti dell’astrazione.

INTERPRETE
DELLA NATURA

Leo Strozzieri

Mel panorama dell’arte contemporanea
carice di timari, angoscie e inquietitudini
che scuotono ed anche di compromessi
valutamente accettati col labirinto politi-
co, & bene resistano ancora delle voci
come quella di Ciacci spese per cantare |a
bellezza della vita. Dinanzi alle sue opere
ci s sente trasferiti in un clima diverso,
“alterius saeculi”, quello di ieri e si spera
guello di un futuro non utopico: un
clima che si trova a beneficiare della
sarenitd che le piccole ed autentiche
gioie possono dare.

Interprete delle armonie pid raffinate ed
audaci della natura, egli si giova di uno
stile semplice ed efficace per comunicare
la testimonianza d’una spiritualita a
lungo vissuta, attraverso la morbidezza
che fluisce per lo pia dai dolci paesaggi
della sua Senigallia,

E quello del paesaggio & un tema che
ricorre con ostinazione che non disturba:
una specie di leitmotiv che Ciaccl
analizza, riprende, capovolge, insegue
fino a dare una specie di sinfonia
pittorica e questo non tanto perché
abbia bisogno di esami preliminari, prima
di consegnarci l'esemplare definitivo, ma
perche la sua ricchezza interiore difficil-
mente potrebbe essere espressa in una
sola tela. Di qui la serie di opere ad un
esame superficiale uguali eppure sempre
nuove, concepite come registrazione
delle diverse cadenze dello spirito,
sempre comunque dotate d'una traspa-
renza e d'un luminismo tipicamente
adriatico. A questi ultimi sorprendenti
effetti, Ciacci giunge servendosi dell’glia
con la tecnica dell’acquarello.

Inoltre non va dimenticato che eqli ha
una certa predilizione per gli impressio-
n_iﬂi, per cuil dichiara una netta Opposi-
zione ad ogni forma di violenza cromati-
ca e s'impone un diligente controllo della

passione che pure in lui non manca, "

come ben lo dimostrano i suoi fiori —
altro tema preferito — colti nell’agonia
ma ugualmente effervescenti fing a dare
il senso di una emanazione inarrestabile
A.I di sopra del discorso su Ciacei |:|ittnrﬂl
bisogna porre quello su Ciacei uomo.
Dc:-‘tam d'una comunicativa ir‘i".'iLliEIIJ”E-
pud -.ranm_r_si di aver sempre fatto er;
discorso disinteressatg dell’arte, a scapito
anche della popolaritd che altri invece
pongono al primo posto.
ﬁ\qcacle che mentre |
Spingono al massimo |
marcia verso impossibili miraggi colletti.
vi, eghlm rende autonomeo non riuscend
d soffrire le velleitaria teorie che po S
nulla hanno in comune con I'{lrtiﬂ '::I.?ra.izau:I
illdl.';TIE:z;a sr:rrr_-uprn 4 portata di mano per
. *Ercizio quotidiano, una finestra
spalancata che laseia entrare tantga Iu-::r-::

nuovi  profeti
rapporto  dj

4

le case e il yerde e uno 5pfg¢;hm celeste 3!
quel mare, uno scompigliato 1rriazz::: 'I:E
fiori secchi o© delle GDthig.fJE. questl
strumenti semplici, per Claccl sono pitl
che sufficienti a dare un respiro vasto
alla sua opera e a ritmare 32 indefiniti
i I spirite umano.
Eﬁ: Irg:?;::gfa::g re'lenzfu[le merlf_canﬂ [u?
incizsioni del nostro artista. Allievo di
Leonardo Castellani, ha sapute mutuare
dal maestro la tecnica € la leggerezza del
segno, la precisione della composiZzione e

I‘ariosita lirica.

DEBUTTO
DI CIACCI

Francesco Carnevali

Giorgio Ciacci ci tiene a PFESE”IE:"S‘ nella
sua cittd appena diplomata dall’lstituto
d’Arte di Urbina ove, fino a pochi giorni
addietro, era allievo di Leonardo Castel-
lani.

Delicati toni pittorici giuocano nelle sue
stampe: e chiare visioni di spiagge o di
canali © di tranguille campagne, in
aspetti diversi secondo il mutare delle
stagioni e delle ore.

Una natura rivissuta & non ricaopiata, che
in alcuni esempi riesce a concretarsi
chiaramente, semplicemente, senza sfor-
z0 veruno, per mezzo di vibrazioni e
stesure di segni dai delicati passaqgaqi.

Con esperienze accresciute per mezzo
dell'assiduo lavoro cui decisamente la sua
tecnica lo chiama, attendiamo Giorgio
Ciacci fra qualche anno a parlarci in un
suo preciso linguaggio.

{Luglio 1950)

PRIMA
VERIFICA

Valerio Volpini

Il giovane Giargio Ciacci @ la prima volta
che si presenta in una Personale, appena
compiuta la sua fase iniziale di prepara-
Zlone tecnica e di meditazione artistica,

Espone poche incisioni, e certamente
questa sua entrata ufficiale nel difficile
II'IU!'Id'U artistico con yn lavoro tanto
limitato 1_1u€:- avere un doppio significato:
una coscienza autocritica gia svi'h.rppate;
che lo fa £ssere giudice severo nella scelta
113 una Idlscrezinrm che lo porta a non
IMporsi violentemente secondo 1'abusa-

to 2 non SEIM o
Tt Pre  genuin
giovanile. g 0, costume
Ciacei iy P
EI“ 'n“‘:ll;] dE‘”'
i d 5.8 ; :
questi  lavori ua arte e in

: _ BSprime  per un
logico e dj naturale

mondo Quotidiang,
— Nel tempo e najl

motivo
_ac_umstanmntn il suo
il riferimento esterno
e "Barcl?e spazio — della sua
Fh AIE : presso il Cesang”
dEJ”E t: di Senigallia), e nej titol: stess|
o Caft;'lil'-'ﬁ'fﬂ”lh che elenes in fonde al
ﬂgﬂ.ethr;e questo riferimento che

= prnsc-:nz- Rropria s0stanza diaristica,
d ed un INContro continuo

oon |E f‘n{jse - '
= t|f1:||::|'r_ltﬂ :;-Inl | : :
L} Ir]L LI 1]
8 EUE;{]FST.I".I'[F :Ir_"i EI"*lII'Ii 2 -ﬂqﬂ|[¥ |:.h||.|$l!:|

SCrive: i = .
"aﬂsgﬁialtrg'l'nr.pm-g_w . Mia casa'’, “mia
RUIVO posment . omera™ e in quell’ag
ineleta F]‘hﬁ[-‘shlu_n rpetuto con tanta
za € 1a chiave della radice e dello

svilup ‘
PPo  di ung Poesia che eqli .o
] e 4 hik



IL LEOPARDI

ricercare con chiari passaggi e con brevi
spunti d'ispirazione tenue ed immediata.

Si tratta di una linea che non perde mai
la sua luce diffusa e che non tenta
lontane gamme di toni; misurandosi
invece in una scala piuttosto limitata, e
tutta raccolta, ma ben intesa e centrata
nei suoi elementi che solo raramente
indugiano un po’ scolasticamente su certi
fondi o primi piani che non si risolvono
in un movimento rimanendo uniformi.

La composizione & generalmente sentita
e accordata attraverso una leggera
sfumatura — data da veloci sovrapposi-
zioni di segni — e anche qui Ciacci
dimostra la consistenza della sua vocazio-
ne poetica che ancora perd — per cid che
riguarda il motivo intimo — si basa nella
sicurezza della sua delicata sensibilita che
ancora non & giunta a captare i motivi
pil imperiosi ed urgenti per esprimere un
grande mondo artistico al gquale Ciacci
certamente vuol giungere, cosa che gli
sara pit facile di quanto non creda se
sapra continuare il lavoro con la sua
tensione iniziale.

{1950)

IL RITORNO
ALL’ INCISIONE

Walter Piacesi

Con' questa recentissima serie di acque-
forti Giorgio Ciacci riconferma le sue
doti di fine e delicato paesaggista.

MNoto soprattutto come pittore per i suoi
meravigliosi paesagai marchigiani, & da
pochi ricordato come incisore di notevo-
le talento.

L'incisione all'acquaforte & stata per
Ciacci la prima tappa importante, il
primo contatto con |'Arte,

Gli anni giovanili, che lo videro studente
ad Urbino presso |'lstituto del
furono fecondissimi e importanti per la
sua formazione.

Egli realizzd un nutrito “Corpus’ di
acqueforti qualificandosi, allora, come
uno dei pil promettenti giovani incisori.

A distanza di tanti anni, considerando
questi suoi recentissimi fogli incisi,
I'impressione che ne ho riportata & stata
ottima,

Ciacei riconferma le sue innate qualita di
incisore, cogliendo angoli e scorci della
sua Senigallia e rendendoli vivi ed attuali
attraverso un segno penetrante, vigoroso
@ incisivo.

In sintesi, sono opera che esprimono una
autentica poesia.
(1973)

Libro,

Nei precedenti numeri de “ll Leopardi™
cono state presentate monografie dei

seguenti artisti:
Fran::escn Carnevali, Valeriano Trubbia-

Walter Piacesi, Edgardo Travaglini,
Marin Bellagamba.

STAGIONE
SOLARE
DI CIACCI

Fabio Ciceroni

Ho ritrovato Giorgio Ciacci in un
pomeriggio nebbioso dello scorso feb-
braio. Mi ha parlato del nuovo studio che
ha in mente di aprire: nell’attuale non vi
era gid spazio per me e forse ogginon ve
n'é neppure per lui. L'intensita operativa
di Ciacci ha in s& qualcosa di prodigiosa.
Le tele si sono ammassate, accatastate,
sedimentate il quel suo aereo studiolo da
cui — senza la nebbia — mi si sarebbe
scoperta la periferia di Senigallia’ col
caseqgiati e le residue villette fiberty in
masse @ cataste altrettanto disordinate.
Quella sua creativitd in apparenza senza
problemi e tutta tesa al fare potrebbe
anche sembrare eccessiva $ non S
considerasse che in Ciacci la ricerca si
attua cosi. Senza programmi e forse
anche senza ricordi: tutta afferrata dal
momento, si accalora e si comprende nel
presente. In questoc modo Ciacci si
manifesta dawero pittore ex fempore,
che riesce proprio fuori delle cadenze
solite alla vita come storia, per attingere
a una condizione dimentica di trapassi.
Uno status assoluto che fissa nell’attimo
dell'intuizione la solaritd del suo incon-
tro col mondo, la sua consanguingita con
la natura aperta. “Anche le mie incisioni
sono pittura’”.

Febbrile e felice apertura di Giorgio
Ciacci pittore, cordiale apertura di Ciacei
womo e insegnante che mi si & fatto
presente nel lontano primo incontro con
lui. Aggrediva noi allievi undicenni con
lo stesso tratto deciso con cui aggrediva
il foglio. Quella sbrigativitd senigalliese
aveva qualcosa di perentorio per me, ma
altro non era che il segno dell’amore per
il suo lavoro: in lui non poteva essere che
immediato.

Era in fondo la stessa assenza di
mediazioni & di cerimonie, Insomma era
la stessa passione a riportarlo il pomerig-
gio con Ja vecchia lambretta tra i suoi
allievi corinaldesi perché anch’essi, come
lui, potessero prendere gusto al disegnare
fuori dell’aula, in campagna. Nella
Corinaldo di venti anni fa, la rivoluzione
impressionista & venuta a bordo della
lambretta di Giorgio Ciacci.

Un uomo cosi ha in $& connaturate le
premesse per restare aderente alle idee
elementari luminose che gli si devono
accendere nell’anima, e infatti non @
cambiato da allora. E' ancora il giovane
pittore che opera au plein air &, quando
non pud farlo, immagina di ritrovarsi au
plein air con tanto felice distacco
dall'avversa fenomenologia circostante,
che fa rinascere ancora — pér una volta
gnnesima — la sua stagione solare. Cosl,
uscito dal suo studio, sono rientrato
stupefatto in una nebbia impossibile.

LE ILLUSTRAZIONI DI CIACCI

1. "Studi par lo Botteglia®™, disegno a penna, 1973

[particolana],

2. "Stwdi per la Baraglia', dissgno a penna, 1873
[particolam).

3 “'Strado por la Bruciotn®', sequaforme, 1973,

4. "La darsana di Senigallia™, dissgne a penna, 1973

B. “Le ciminigro™ (Sonigellin], disegne o penna,
1973

6, "Motadi un sppuntamento”, acqualorts, 1973,

T

“l Bruu:mt:u i Seniﬂallia"
1973,

, dizagnd a panna,
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Vil CENTENARIO
DI TOMMASO
D'AQUINO

Il secondo grande congresse di questo secolo
dedicato all’angelico dottore (I'altro si ebbe nel
1924) si & svolto a Roma e Napoli (17/24 aprile
1974) di fronte ad uno stuolo di studiosi
italiani e stranieri. Mon si & trattato perd di una
“commemorazione” celebrativa. Il congresso
voleva essere anche "l'occasione di un ripensa-
mento critico e di una chiarificazione di fondo
— & detto nella presentazione del primo volume
cha raccoglie alcune relazioni introduttive —
chit non importa tanto dal punto di vista
particolare della difesa o della rivalutazione
della dottrina dell’ Angelico, quanto dal punto
di vista pit ampio dell’autocomprensione che il
mondo catiolico pud raggiungere della sua
propria storia, della sua propria influenza
culturale e della conquista o affermazione della
verita™,

“3an Tommaso @ i problemi fondamentali del
nostro tempo™: questo dungue il tema del
convegno, articolato a sua volta in sel temi
principali (San Tommaso D'Aquino nella storia
del pensiero; Dio e I'economia della salvezza;
I"agira morale; I'essere; I'vomo; il cosmo e la
scienzal, svolti in sessioni plenarie, su cuj si
sono poi articolate ben 24 sezioni di lavori par

PRESENZA: GIORGIO CIACCI | 5
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tutte e giornate del congresso,
Per la sua importanza, riportiame qui di seguito
in sintesi la relazione del prof. Italo Mancini,

relatore, con Karl Rahner, al secondo tema,
quelle teologico.

Diama pure il riassunto della comunicazione dal
prof. Enrico Garulli, che ha partacipato a una

delle sozioni del quarto tema, quelle riguardan-
te I “Essora™.

TOMMASO
D’AQUINO

E LE FORME
ATTUALI DI
EPISTEMOLOGIA
TEOLOGICA

Italo Maneini

Contrariamente a quanti
I'attualitad di Tommasg d- Aquino stia nel
suo metodo di fedelty alr Lsperwnza
secondo una linea radicale che si oppone

& tutte le falﬁ& alture spiritualistiche per
starsene solidamente alla povertd del

dato, qui si ritiene che |g contempora-

credono che
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neita e il futuro di questo pensiero possa
essere meglio valerizzato nell’ambito pid
propriamente teologico. Ambito che non
viene studiato in qualcuno dei suoi
contenuti, ma nel suo essere ambito, con
una metodologia che fa della filosofia
della religione unepistemalogia teclogi-
ca.

Per questo si & assunto come tema anche
gsegetico la questione della conoscenza
teologica, sinteticamente espressa come
incognito di Dio.

A ben guardare il pensiero tomistico non
solo ha una continuitd & parte ante con
la migliore e pita trepida tradizione
patristica ma anche a parte post con la
pill valida corrente teologica nel suo

profilo metodologico. Si esaminano cosi
tre tappe, che corrispondono all’analogia
tomistica, all'analogia fidei di Barth, e
alla dossologia dei teologi pit recenti che
sembra rappresentare il campo entro cui
sisternare le istanze pid valide delle
forme precedenti e risolvere i limiti che
la strumentazione culturale ha finito per
imporre,

1. |l discorso teclogico di Tommaso &
letto dentro il guadro di una ragione
teclogica indigente e tutt’altro che
trionfalistica. Motivo di fondo sono
espressioni tomistiche come queste: gu/id
est Deus nescimus; in finem nostrae
cognitionts Deum tamguam fgnotum
COgnoscimus.

Tecnicamente guesta crisi della ragion
teclogica @ stata vista in quattro segni: 1)
Fimpossibilitd di una definizione; 2)
l'incombere della wia negationis o della
teologia apofatica; 3) la mancanza di una
similitudo o di una /imago Dei nelle cose
create; 4} il non figuet di una analogia di
proporzione, che implicherebbe un alfi-
guid commune nel piano del concetto o
dell’essenza.

Perche tutto questo non finisca nell’afa-
sia e nell’arbitrarisme Tommaso rivendi-
ca giustamente un minimum di raziona-
litd teclogica, soprattutto allo scopo di
mativare questo interrogativo cruciale,
per quale motive alcune parole si
possono usare e di solito si usano per Dio
2 altre no,

Qual & il criterio di guesta esclusione e
qual & il criterio di questa accettazione?
La parte costruttiva del discorso tomisti-
co che lega con questo interrogativo
poggia su due funzioni della stessa
analogicita, letta perd in forma depoten-
ziata e senza nessuna concessione all’alfs-
guid communée o al comune logo.

La prima funzione, detta analogia di
attribuzione, serve sostanzialmente per
difendere lo stato creaturale dell’'uomo,
senza che questo introduca nessuna
somiglianza umana nel tessuto teologico;
la seconda funzione, detta analogia di
proporzionalitd, serve a difendere 'inten-
zionalita teologica di un certo linguaggio
che significa in modo smaterializzato,
anche se si presenta con un modum
significandi sempre intriso di materialita.
Mon si va molto al di & delle metafore e
della prospettiva del simbolo.

Emerge, infine, che solo fo status patriae,
proletticamente vissuto gid nella fede,
permette di parlare di una conoscenza
vera, semplice, @ motivata.

2. Il discorso teologico di Barth non fa
che esplicitare con molto rigore questo
lato della proposta tomistica. Solo
dentro la fede & possibile la motivazione
e il senso delle cose di Dio. Fenomeni

come l'imago e la stessa analogia hanno
la loro giustificazione nella fede.

Barth difende la posizione tomistica, di
cui presenta la propria come quella che
le sta vicina “ad un capello’, da quello
che invece & il suo bersaglic polemice,
ossia il cartesianismo teologico, dove si
discorre dii Dio a partire dallio o
dall'idea di Dio propria dell’io,

Rinverga con questo antropocentrismo
cartesiano il tema del religionismo, ossia
'esigenza fatta valere dal neoprotestante-
simo di misurare la specificita cristiana
con il valore neutro di una religione, e
talora di una religiositd, in generale.

II' limite del discorso di Barth wva
piuttosto sorpreso nel fatto che il dato
della fede viene assunto in una accezione
oggettiva e positiva che ha fatto dire a
Bonhoeffer che si tratta di un Offenba-
UNgspRositivismus.

3. |l superamento di questa concezione
del dato rivelato come “blocco di pietra™
da prendersi “in blocco” mi  pare
rappresentato dalla prospettiva dossolo-
gica, in cui sono presenti due aspetti
fondamentali suggeriti dal nome stesso:
quello di adorazione e invocazione e
quelle di notitia sui generis che la realta
di Dio comporta,

Nel primo caso si tratta di creare uno
spazio per l'invocazione si che Dio parli
dove si parla di lui, mettere in situazione
di sacrificio e di immolazione i poteri
autonomi dell’'uomo, & fare dell’invoca-
zione il carattere proprio delle proposi-
zioni teologiche liberandole cosi da una
oggettivazione, che rischia la caduta
naturalistica.

Mel secondo caso si tratta di prenders
atto che la notitia Dei che la doxa biblica
comporta viene legata nel NT non tanto
alle manifestazioni cosmiche, ma piutto-
sto a temi come la partecipazione o il
servizio o, Infine, lo spezzamento, che
libera anche politicamente dalle forme
costituite, dando alla figura mistica dello
svuotamento un carattere pubblico e

storico. )
La figura teologica della dossologia non

pare in antitesi con quella tomistica
dell’analogia, che non & mai analogia
entis, e che s'iscrive piuttosto nel quadro
della teologia apofatica.

E riesce a superare il limite del discorso
barthiano per quel tanto di positivo e
quindi di non riconosciuto, ma imposto
sulle ceneri dell’essere avere e fare
dell’uomo.

Un modo di portare la parola di Dio
come il docker porta il suo pezzo di
Carneg,

4. L'esame del tomismo di Maritain confer-
ma |'esito dossologico. Temi come
I'ananoceticita della conoscenza metafisi-
ca di Dio; ossia la tesi di una mancanza
di “connaturalitd” tra la mente umana e
I’ “oggetto immenso”: il valore stesso
delle prove dell’esistenza di Dio legato
pit all'inginocchiarsi che al dimostrare
che & ormai un valore molto diverso da
quello offerto dalla “'scienza casta” dei
maestri; e come la suranalogia propria
del sapere per fede, che porta “le livree
della povertd” confermano che anche per
lui Dio lo si conosce meglio attraverso il
non-sapere che attraverso I'installazione
ancora cartesiana dentro un mondo
soddisfatto di idee chiare e quasi
nnocue,

Mon & infine senza significato che per
Maritain I'infinita “‘sproporzione” pud
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essere vinta solo dalla “passione infinita™
della prassi mistica, dove & realmente in
gioco il Todo y Nada, che put mettere
fine all’ "a distanza di Dio".

. Se & vero che oggi il problema pilQ
urgente della teclogia & proprio quello
che s'interroga sulla sua possibilita
teclogica, e un'indagine sul gusto dei
lettori fatta dalle case editrici catteliche
francesi conferma questo punto (cfr.
“ICI" n, 448), che lascia in ombra la
ecclesiologia e anche la cristologia, mi
pare che I'oggi del pensiero di Tommaso
sU questo punto non sia soltanto valido
come costruzione della domanda ma
anche come avvio alla costruzione della
risposta, quella che fa credito alla
ragione teologicamente indigente e all’in-
cognito di Dio nella persuasione profon-
da che il gioco linguistico teologico deve
pur avere la sua motivazione e la sua
giustificazione, esigendo cio® un mini-
mum di teclogia razionale,

Di qui, per l'esigenza che s'incontra
anche con le teclogie del linguaggio, di
origine anglosassone, |'epistemologia teo-
logica tomistica offre anche una linea di
superioritd di fronte al vuoto razionale
proprio delle teologie di ascendenza
luterana.

La dossologitd infine che lega il senso
anche al fatto, insonnemente rivoluzio-
nario, dello svuotamento e della Gelss-
senheit (abbandono da ma anche abban-
dono dil riporta tutto il discorso
dottrinale nella verifica pratica, dando
luogo ad un prassismo teologico (le
teclogie politiche) che, solo se preso in
via escludente potrebbe diventare ideolo.
gizzato, mentre se preso in SeN50
composto con il tema della wverita
risponde perfettamente alla natura della
teologia che non & una dottrina tra |e
altre, ma wuna precisa proposta di
5._E||'|.I'EEEE'!, o di riscatto attraverso |a
riconciliazione, un termine tra | pill
'C{!FIEIEII di una comprensione totalizzante
dfﬂ:l cristianesimo di fronte alle lacerazig.
nmi tra womo e Uomao, & soprattutto tra
uomo e Dio (quanto gl affidava i)
giovane Hegel & metodologicaments
molto significativo, anche se egli ne ha
postulato la realizzazione naon sulla Iine:a
della fede, ma su quella della “fatica de|
concetto”, creando cosi una verg alterna-

tiva, la pil colossale  all
8, : a salyezz
cristiana). 4
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HEIDEGGER

E TOMMASO:
DIFFERENZA
ONTOLOGICA E
TRASCENDENTALITA’
DELL ESSERE

Enrico Garulli

1. Attraverso i testi heideggeriani si
ricavano solo notizie indirette riguardan-
ti la valutazione della Seinsiehre tomisti-
ca, generalmente considerata o nell’ambi-
to della Ontologie des Mittelalters,
oppure nel quadro dello sviluppo della
metafisica occidentale, ossia di quel
discorso attorno all’essere, che, nato
come riflessione sulla physis, si & poi
sviluppato nella direzione dell’essere

come causalita, come coscienza e sogget-
tivita.

In questa angolatura, le preoccupazioni
di Heidegger sono piuttosto rivolte a
widelnziare, oltre ai punti nodali del
pensiero tomistico, l'incontro che esso
mantiene con quella “‘moderna Immagine
del mondo”, che si & venuta formando in
Opposizione e in sostanziale continuita
pur nel rovesciamento dei valori n::m:l
quella affermatasi e cr:lnclusasf nel
medioevo con San Tommaso,

Le riflessioni storico-
alla haEF del giovanile studio sy Duns
Scoto, il filosafo medioevale maggior-
MEente studiato da Heidegger, costituisco-
N0 uno sforzo notevole Per una com-
Prensione unitaria della filosofia scolasti-
ca, nella sua duplice valenza mistica e
razionalistica, nell’ambito di quella che

;F':EHE'QQEF chiama “ottica della metafisi-

Elllmﬁtu ha inizio con Plg

wiluppo successivg si configura come un

Elrac:lualn_a allontanarsi dalla matrice greca.

hzizzc!gr;rd;:la metafisica si presenta per

il sim{;?; processo dj deellenizza-
- nclude con Mietzsche,

critiche che stanno

tone, ma nel suo

Per quanto riguarda
&, Questa si caraty
Per la sovrapposizi

la Seinslehre tomisti-
€rizza per Heidegger
one di cateqorie ali
1 . , 1 Categonie, quali
a4 causalith o | attualitd, |'essenza o

I'esi
Emsm:-enza, al Proctesso nascondente ed
ergente dell'essere: alotheia. Pil tardi,
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in Hegel, questi caratteri saranno com-
pendiati  in  quelli dell'essere come
autocoscienza.

' pensiero tomistico non élper questo
dissimile, nel giudizio heideggeriano, da
quello hegeliano, teologico e ontosofico
nella sua profonda essenza. La dottrina
tomistica dell’essere appare cosi forte-
mente ridotta nel pensiero heideggeria-
no, stante la sua configurazione in quella
che Heidegger considera il Geschick
dell’essere.

Cid ricordato, bisogna pur dire che la
Frage nach dem Sein risponde ad
esigenze di una diversa valutazione della
dottrina tomistica e di una sua attualita
per quanto attiene a quel nucleo di verita
metafisiche, quali si vengono formando
nel pensiero greco & medioevale, e poi, in
diversa guisa, sopravviventi sia pure /n
distans nel pensiero moderno e contem-
poraneo.

Ma & necessario per questo operare una
diffalcatura degli interessi teclogici da
gquelli filosofici presenti nel pensiero
dell’aguinate.

Specie negli scritti del primo Heidegger,
esistono probanti conferme a prospettive
che, nella rivendicazione di un orizzonte

ontologico diverse da quello ontico, .

fanno dell’essere stesso un  principio
verso. cui pud muoversi la riflessione
fondativa e non solo disoccultante.

E* a questo punto che si innestano i due
termini da cui dipende il confronto
decisivo fra le due dottrine: voglio dire la
differenza ontologica e la trascendenta-
litd dell’essere.

Cuest‘ultima e collegata in San Tomma-
so al principio di analogia, ossia a una
attribuzione di proporzionalitd dell’esse-
re che salva quest'ultimo nel suo
significato polivalente, restandone acqui-
siti i valori metafisici di causa e atto
primo (“via stretta dell’essere™ contro la
“'via larga dell’essenza e del concetto™).

2. In questa roccaforte speculativa, come
¢ ben noto, si trincerano a difesa i
concetti piu  tipici della Seinslehre
tomistica (partecipazione, analogia, di-
stinzione nelle creature fra essentia ed
existentia ecc.) contro la disintegrazione
che il pensiero moderno ritiene di averne
operato.

Heidegger raccoglie questa eredita nel
s5u0 ben noto concetto di Destruktion
della ontologia, considerando |'imporsi
della fede biblica della creazione come
un declassamento della Grundfrage onto-
logica ("la filosofia cristiana come
circolo quadrato’).

Ed & su questo punto che la storiografia
ispirata a San Tommaso opera le
maggiori riserve,
Prima di tutto, come Si awvwertiva
pocanzi, in quanto linterpretazione
heideggeriana sembra dimenticare la
nozione tomistica di ens entis come atto,
mostrando con cid la preferenza per una
linea occamistico-suareziana in luogo di
quella basata sul principio di “partecipa-
zione™: l'altra, in quanto lo statuto di
questo nucleo metafisico & conseguibile
attraverso la logica imposta dallo “svilup-
po dialettico” della storia della filosofia,
di cui la Seinslehre tomistica & un
momento.

Gli altri filosofi cristiani, come & noto,
'pre{'erismnu una interpretaziong spiri-
tualistica, che si esprime, per esempio,
nel riconoscimento di uno Statuto
autonomo della ontelogia tomistica,

secondo una dialettica interna, in cul
l'orizzonte dell’essere & visto come
traguardo del processo interno della
cosScienza,

Alla nozione di esse in actu i accompa-
gna cosl quella di esse ut actus, ossia
l'essere nella duplice distinzione di
gssenza ed esistenza, quale si documenta
nel divenire.

Questo momento non sembra  pero
sostituirsi al precedente; caso mai lo
integra, con il vantaggio di una magaiore
apertura alla stessa logica con cui si &
svolta la vicenda della filosofia occiden-
tale,

Evidenziate in tal modo le componenti
che possono ridare valore alla “interroga-
zione metafisica’ (che lo stesso Heideg-
ger ha contribuito a ripristinare nella sua
dignitd ontological, si documenta come
il punto di demarcazione fra la Seinsfe-
hre tomistica e quella di ispirazione
ontologico-esistenziale, resti l'analogia:
questa infatti & la vera Kehre della
metafisica, in quanto rende possibile uno
squardo unitario dell'essere, senza confu-
sioni, in un continuo passaggio — come
dice Maritain — da una *“visualizzazione
estensiva’ ad una “visualizzazione inten-
siva’’.

La “differenza ontologica™ resta invece
al di sotto dell’analogia o in "'situazione
sospesa’”: le manca lo scarto fra l'essere
determinato e sussistente e |‘essere
indeterminato.

L'esito metafisico heideggeriano porta
quindi a una forma di essenzialismo, a
una concezione dell’essere come Splel.

In mancanza dell’analogia, su cui si rende
possibile la costruzione della metafisica
{problematizzazione dell'esperienza alla
luce dell'intera), |'esito che ne consegue
& mistico-irrazionale o dialettico: & in
questa linea che possono apparire le
famose Schickungen dell'essere,

Lo scarto analogico apre invece lo spazio
alla metafisica (come mediazione di
esperienza) e rende probatorio il passag-
gio da Dio come predicato a Dio come
soggetto.

GRIGORIJ POMERANC
L'UOMO DA NESSUN LUOGO

pagg. 106 L. 1.500
"Pameranc propong una scelta chiara; diventare
saggi, non violenti, per evitare la logica dei
blocchi rigidi ed uniformemente ottusi dei
popeli, dei tifosi ideologici, dei patrioti d'ogni
tipe e livello, e di chi se ne serve”,

GEORGES BERNANOS
UN UOMO SOLO

pp. 184 quinta edizione L. 1200
"Sono pagine bellissime, audaci, preziose, Una
lettura da consigliare a tutti, cattolici e no™.

EPOCA

Edizioni La Locusta
Via Santa Barbara, 25 - Vicenza
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FILOSOFIA
DELLA SCIENZA

Il contributo che segue si insarisce nell’ambito
del corso svolto dal prof. Enrico Garulli presso
la cattedra di *Filosofia della Scienza’™ della
facoltd di Magistero dell’Universitd di Urbino,
in quanto intende approfondire 1lorigine del
pensiero scientifico di Karl Popper; e inoltre

trova riferimento nella conferenza — organizza- |

ta dalla Sezione Urhinate della Societd Filosofi-
ca Italiana — del prof. Dario Antiseri
dell'Universitd di Siena, “Epistemologia e

Politica in Karl Popper™. )
L'ospitalitd che la rivista dd allo scritto di un

giovane ricercatore rappresenta  um modo
concrito per interessare un pubblico pid vasto
al lavore universitario e nello stesso tempo
coinvolgere gli studenti in interessi culturali pid
militanti. .
Del resto un discorso culturale con i gicvan
ricercatori @ con gli studenti non & rinviabile,
dato il servizio che il nostro mensile vuole

OPerare.

PER UNA NUOVA
METODOLOGIA
SCIENTIFICA :

DA BERNARD

A POPPER

Sergio Agostinis

Verso la metd del sec. XIX, in seguito al
rinnovamento delle scienze matematiche
e fisiche, si assiste al passaggio dalla
descrizione dei vari enti matematicl e
fenomeni fisici alla loro costruzione
astratta e formale, vale a dire si passa da
una Interpretazione contenutistica ad
una ipotetico-deduttiva.

Sull’'esempio di queste scienze, anche le
altre si strutturano secondo uno schema
logico profondamente affine. Tutto cid
porta alla relativa trasformazione del
carattere della conoscenza scientifica:
dall’ambizione di un sapere certo,
assoluto e incontrovertibile, all’aspirazio-
ne di un sapere rigoroso.

MNegli stessi anni, mentre il positivismo
comincia a mostrare i primi sintomi della
sua crisi, & mentre il problema della
conoscenza scientifica si stacca dall’am-
bito della gnoseologia per affermare la
propria autonomia nell’epistemologia, si
assiste anche ad un analogo e graduale
passaggio dal metodo induttive, ritenuto
fino a questo momento l'unico scientifi-

camente valido, a quello ipotetico-dedut-
tivo.,

Per quanto riguarda le scienze biologi-
che, tale trasformazione & dovuta indub-
biamente anche all'influenza esercitata
dal pensiero di Claude Bernard
{1813-1878) fisiclogo e accademico di
Francia, che, nella introduction & [‘dtude
de la médecine expérimentale (1865) —
definita subito dall’'ambiente scientifico
di allora come un nuovo ‘discorso sul
metodo’ —, teorizza il metodo sperimen-
tale € ne sostiene la wvalidita anche
nell'ambito della medicina, quando anco-
ra essa preferiva invece riferirsi a diversi
sistemi teorico-speculativi, @ nutriva una
diffusa diffidenza per la sperimentazio-
ne.

Come osservd H. Bergson nel suo
discorso commemorative in occasione
del I* centenario della nascita di questo
pensatore (La philosophie de Claude
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Berpard in “’La pensée et le mouvant™,
ed. Felix Alcan, Paris, 1934, pp.
257-266): “Cio che la filosofia deve
innanzitutto a Claude Bernard & la teoria
del metodo sperimentale ... Alle sue
ricerche pil concrete, egli ha portato la
formulazione del loro metodo, come gia
Cartesio per le scienze formali. In guesto
senso, la /ntroduction rappresenta un po’
per noi cio che il Discours fu per i secc.
XVl e XVIII. In entrambi i casi, noi ci
troviamo davanti a due uomini di genio
che hanno iniziato facendo delle grandi
scoperte, e che in sequito si sono
interrogati su come bisognava compor-
tarsi per farle, un procedimento apparen-
temente paradossale ma tuttavia soltanto
naturale, mentre quello inverso & stato
tentato molto pil spesso, ma senza alcun
risultato. Soltanto due volte nella storia
della scienza moderna, e per le due
forme principali che la nostra conoscen-
za ha preso, lo spirito inventivo si &
ripiegato in se stesso per realizzare e per
determinare cosi le condizioni generali
della scoperta scientifica. Questi eroi, un
misto di spontaneitd e di riflessione, di
scienza e di filosofia, sono stati prodotti
entrambe le volte in Francia”.

FONDAMENTI
EPISTEMOLOGICI
DI BERNARD

La recente ristampa dell'unica traduzio-
ne italiana dell'opera (/ntroduzione alla
medicina sperimentale, trad. it. di
Francesco Ghiretti, ed. Feltrinelli (colla-
na: Universale Economica, n., B72).
Milano, 1973 11° ed.) offre 'occasione
per esaminarne il contenuto e I"attualita,

Bernard entra subito in mediss. Dopo
aver definito il metodo sperimentale
come una “‘applicazione rigorosa e
immediata del ragionamento ai dati
dell'osservazione e dell’'esperimento’”
(p.10), passa ad esaminare questi ultimi
due termini. In particolare, parte della
distinzione in senso filosofico, per cui
T'E'usaewazicme rivela e l'esperimento
insegna” (p. 15).

E_s.an_-.inate e confutate le relative defini-
zZioni date in passato soprattutto da
!-mad._ici e fisiologi, definisce i dye termini
in riferimento alla ricerca: “I'osservazio-
ne & la ricerca pura e semplice di un
fenomeno naturale, mentre I"esperimen-
to & la ricerca dj un fenomeno
modificato dal ricercatore” (p. 25),
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Questa differenza permette di comprén-
dere la conseguente diversitd fra osserva-
tore e sperimentatore: “osservatore e
colui che applica i mezzi di ricerca. ..
allo studio dei fenomeni, senza alterarli,
prendendoli cosi come awvvengono in
natura: invece, sperimentatore & colui
che adopera i mezzi di ricerca... per
alterare e modificare, secondo uno scopo
qualsiasi, i fenomeni naturali, o pet
produrli in condizioni in cui normalmen-
te non avvengono in natura’’ (ibid).

In' maniera analoga, la differenza fra
scienze di osservazione e scienze speri-
mentali consiste “nella possibilitd del
ricercatore di agire © meno sui fenome-
ni... Seda un punto di vista filosofico
non vi & alcuna differenza sostanziale fra
le. scienze di osservazione e quelle
sperimentali, per quanto riguarda invece
l& conseguenze pratiche che l'uomo ne

trae e il potere che acquista, esse
differiscono profondamente’”  (pp.
27-2B).

Nel metodo sperimentale, il fulcro @
rappresentato dall‘idea a priori o ipotesi.
“'idea che sorge dall'osservazione dei
fatti rappresenta in sostanza la scienza: &
un'idea preconcetta e anticipata l'ipotesi
sperimentale; & un'idea controllata dall’
esperimento la teoria. .. Per cid, tutto
pud essere ricondotto in definitiva ad
un‘idea: l'idea é il punto di partenza, il
primum movens di ogni ragionamento
scientifico e lo scopo ultimo verso cui
tende la mente protesa verso |'ignoto”
{p. 36).

Probabilmente influenzato dalla schema-
tizzazione di Comte quale & esposta nel
Cours, Bernard sottolinea il parallelismo
fra le diverse fasi dell’evoluzione della
mente umana e quelle del procedimento
del metodo sperimentale, ugualmente
caratterizzate successivamente dal senti-
mento, dalla ragione, e dall’esperimento:
infatti, nella mente umana, “in principio,
il sentimento, imponendosi da solo alla
ragione, creo le verita di fede (la
teologial; in seguito, la ragione (la
filosofia) diventd la sua guida, e generd
la scolastica; infine, l'esperimento (lo
studio dei fenomeni naturali) insegnd
all'uvomo che le verita del mondo esterno
non risiedono nel sentimento o nella
ragione . . . ma che, per giungere a quelle
veritd, bisogna penetrare nella realta
obiettiva delle cose in cui esse si trovano
nascoste nella loro forma fenomenica’
{p. 38).

In maniera analoga, anche nel metodo
sperimentale sono presenti le stesse fasi:
il sentimento genera I'ipotesi sperimenta-
le, la ragione sviluppa questa icea e ne
deduce le logiche conseguenze, |'esperi-
mento le sottopone a controllo,
Sull’'esempio di guanto Cartesio aveva gia
affermato nel suo Discours a proposito
del dubbio metodico e del dubbio
sistematico, Bernard ritiene che |la
caratteristica fondamentale del metodo
sperimentale & data dal dubbio filosofi-
co, 2 non gia dallo scetticismo.

“Quando nella nostra scienza si costrui-
sce una teoria, la sola cosa di cui si pud
esser certi ¢ che in genere questa teoria &
falsa in assoluto. Le teorie rappresentano
‘iﬂllﬂ delle veritd parziali e provvisorie di
cul ci si serve per procedere nella
ricerca . . . Si‘suol dire che per fare delle
scoperte bisogna essere ignoranti. Questa
opinione, di per s* falsa, nasconde
tuttavia una veritd: & meglio non saper
nulla anziché ostinarsi su idee fisse,
basate su teorie che si vogliono confer-
mare Iﬂd ogni costo, trascurando cid che
non si accorda con esse . . . Percid, non

bisogna mai sperimentare per confermare

‘le proprie idee, ma solo per controllar-
le ... MNe deriva che, quando abbiamo
avuto un’idea o formulato una teoria,
non dobbiamo voler farla vivere ad ogni
costo, * cercando solo i dati che Ia
confermano e scartando quelli che la
possono invalidare, Bisogna invece esami-
nare con la massima cura proprio tutti
quei fatti che parlano contro” (pp.
46-51).

A proposito dell'idea e della funzione
critica del dubbio filosofico, mi sembra
opportuno ricordare che anche Louis
Pasteur (1822-1895) — il celebre fisico e
chimico francese, che propric in quegli
anni & in aperta polemica con l'amico
Bernard sulle cause che sono all’origine
dei processi fermentativi — tiene un
atteggiamento analogo.

Sostiene infatti Pasteur che "lo scienzia-
to deve sottoporre all'esperimento l'idea
luminosa che gli ha attraversato la mente
— g dalla guale & stato abbagliato —,
come se gli venisse da uno in cui non
ripone alcuna fiducia: deve trattarla da
nernica’ (cit. da: L. Descour, Pasteur,
ed. Corbaccio, Milano, 1936, p. 102).

Dopo aver ampiamente illustrato le
applicazioni pratiche del metodo speri-
mentale nella fisiologia (parti 11° e 1117),
nel paragrafo conclusivo dell’opera, Ber-
nard ribadisce esplicitamente il nucleo
delle sue convinzioni sulla scienza:
I'ipotesi, se @& sottoposta al metodo
sperimentale, diventa una teoria: se &
sottoposta soltanto alla logica, diventa
un sistema.

Da parte sua, la teoria, "una veritd
parziale e provvisoria®, é valida solo se si
sottomette continuamente al controllo e
alla critica, e 51 modifica: allora, diventa
“uno dei frammenti della verita totale’”
che formano la scienza; al contrario, se si
ritiene perfetta e rinuncia ad ogni
controllo successivo, diventa una dottri-
na.

Proprio questa concezione della scienza
permette a Bernard — diversamente dagli
altri positivisti — di riconoscere alla
filosofia la sua funzione determinante
per il progresso della scienza, e di
stabilire con precisione i loro rispettivi
compiti.

“La filosofia agita il pensiero, lo nobilita,
lo vivifica; spinge la mente wverso la
soluzione di problemi irraggiungibili, e
alimenta la sete dell'ignoto . .. che non
deve mai spegnersi nell’animo  dello
scienziato . .. Lo scienziato va sempre
avanti nella ricerca della veritd. e se non
la trova mai tutta quanta, ne scopre
tuttavia dei frammenti considerevoli, e
sono proprio questi frammenti della
verita totale che costituiscono la scien-
za... La filosofia e la scienza devono
quindi procedere unite, perche altrimenti
la loro separazione risulterebbe dannosa
al progresso della scienza, senza perd mai

dominarsi reciprocamente”’ (pp.
242-244),

NEO-POSITIVISMO
DI POPPER

Per quanto riguarda |'attualita dell’'opera
di Bernard nell'ambito dsl pensiero
epistemologico contemporaneo, mi sem-
bra sufficiente sottolineare soltanto che
alcune suwe idee si ritrovano fra |
fondamenti del pensiero di Karl Popper.
“Il metodo critico di Bernard & pil
ﬁimile_ ai metodi del sec. XX fondati sul
principio di falsificabilitd adoperato da

DIBATTITO FILOSOFICO

Karl Popper e da altri, piuttosto che a
quelli di alcuni suoi mnmmpﬂranﬁ_l"
(W.M. Simon, Voce: Claude Bernard, in
“The Encyclopedia of Philosophy”, ed.
MacMillan, MNew York-London, 1967,
val. |, p. 304).

Innanzitutto, il comune atteggiamento
critico verso l'ipotesi e la teoria.

Infatti, Bernard, sebbene parla di verifica
o controllo sperimentale delle t&ur_ie.
tuttavia mantiene sempre un atteggia-
mento sostanzialmente critico wverso |
vari indirizzi teorico-speculativi allora
dominanti nell’ambiente scientifico, e
soprattutto verso il vitalismo che inten-
deva spiegare i diversi fenomeni degli
organismi viventi in base a generiche
‘forze vitali’.

In maniera analoga, Popper inizia a
delineare i fondamenti del suo pensiero
episternologico proprio come una oppo-
sizione critica verso alcune teorie (quella
della storia di Marx, . quella della
psicanalisi di Freud, e quella della
‘psicologia individuale’ di Adler] che
presumevano di possedere i requisiti di un
sapere scientifico, mentre invece posse-
devano soltanto i caratteri di un sistema
metafisico.

Per questo motivo, egli, opponendosi agli
altri filosofi della scienza, sostituisce il
comune criterio di “verificabilita’” con
quello di “*falsificabilita’’, inteso appunto
anche come “controllabilita™,

Infatti, Popper afferma che “il criterio
dello stato scientifico di una teoria é |a
sua falsificabilitd, confutabilitd, o con-
trollabilita™; e spiega che "questa conce-
zione della scienza scorge nell’atteggia-
mento critico la sua caratteristica pid
importante”’, Infatti, seconde Popper (e,
recentemente, anche secondo il linguista
russo S.K. Saumjan), un'ipotesi non &
mai wverificata definitivamente, ma &

invece falsificata definitivamente anche
da un solo caso contrario.
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Inoltre, entrambi [ pensatori pengono
I'ipotesi al centro dei loro rispettivi
metodi a motivo della sua _funzmne
fondamentale svolta neil’anjblm della
scoperta scientifica; tuttavia, mentre
Bernard, ancora legato a certe convinzio-
ni positivistiche, .ritiene che [ipotesi
derivi dalle osservazioni, Popper, ai:fbhens
non interessato esplicitamente all esame
del problema della sua origing, q&rch@ di
carattere psicologico o mcnu]{:r_g|¢=: piut-
tosto che logico-scientifico, rifiuta Ila sua
dipendenza dall'osservazione € la ricon-
duce invece, anche se soltanto schemati-
camente, alla tensione fra sapere e
ignoranza esistente all’'interno della co-
noscenza umana. : .
Infine anche la comune rwalutazmng
della filosofia o della metafisica nei
confronti della scienza permette di
collegare | due pensatori — rappnasientanf
ti non proprio fedeli delle correnti a cui
solitamente vengono fatti appartenere
(Bernard al positivismo, Popper al
neo-positivismo o positivismo logico) —e
di riconoscere la loro comune e notevole
funzione liberalizzatrice nei confronti di
quelli che sono i rigidi capisaldi delle due
rispettive correnti.

Cenni biblisgrafici di Claude Bernard

Ad eccezione di un dramma giovanile Arthur de
Bretagne, tutta la sua copiosa produzione
bibliografica & dedicata quasi interamente
all'esposizione delle sue scoperte nei diversi
campi della fisiologia. Mel periodo tra la sua
nomina a professore di fisiologia generale alla
Sorbona [1854) e la sua morte (1878), ha
pubblicato 16 volumi che raceolgono i risultati
delle sue lezioni accademiche, & 2 volumi di
carattere generale sulla filosofia della scienza:
Intraduction a Métude de la médecine expéri-
mentale (1865) e La science expdrimentals
(1878); ha pubblicato anche numerosissime
note, comunicazioni, memorie su diverse riviste.
Ha lasciato, inoltre, voluminosi manoscritti, in
corso di pubblicazione, di cui si ricordano in
particolare: Pensde. Normes détachdes (1937),
Philosophie (193B), Principes de mddicine
expérimentale (1947]).
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PUNTO
DI RISOLUZIONE

Fabio Cicaroni

Arte e umanitad di Giordano Perelli sono
state per me una scoperta recente,
Abbastanza decisiva anche, tant'a che le
sug figurine, dico su tutte quei visini
femminili, quegli ovali allungati, reclini,
pensosi mi circondano con familiare
ossessione.

La fissitd del loro sguardo & un’apparen-
za cosi come apparente & I'alone ieratico
che frasmettono impressionandoci |a
prima volta. Poi si avwerte e si trova:
quegli occhi fondi nella purezza emaciata
di cid che resta di un volto non pii
umano consentono la penetrazione in
uno strato sotterranec dell’essers, ||
silenzio degli sguardi nasconde una
certezza piu fonda, sebbene ancora
indecifrabile, attorno alla quale finiscono
col ruotare — grovigli di teste, fondali
geometrici, grumi infinitesimi di materia-
le umano — i fenomeni.

Mella costruita ricerca di una centrale
certezza, nell’assoluto desiderio di eleva-
zione, ho trovato l'armonia dell’opera
grafica di Perelli. L'irrequietudine & per
lui un segno non di mobilith, ma la
rivelazione della stasi, L'insoddisfazione
che ne deriva ha fatto in modo che la
condizione del ricercare sia ormai uno
status indifferibile, un bisogno che
coinvolge tecnica e persona. Si ha poi
verifica che tale ricerca non & un
velleitario affaticarsi attorno a uno
sperimentale variare di temi e soggetti,
ma volontd di maturare un‘essenza
scavando dentro I'unico oggetto assunto.
Finisce che riassaporiamo il gusto della
coerenza, vecchio attributo degli uomini
degni, ma non disperso s& anche un
giovane artista come Perelli sa ripropor-
celo.

E nonostante |a gioventl — & nato a
Bellocchi di Fano nel 1943 — |"esperien-
za di Giordano Perelli si & aperta fin
dall'inizio a pil e diverse sollecitazioni,
lontano dall‘incontaminata solitudine
dello studio d’artista. Si capisce che con
la wvita egli mantiene un rapporto
dialettico di rigorosa verifica, anche se
dolorosa, sicch@ nell’arte egli identifica
non I'evasiong ma il punto di risoluzione.
Le due dimensioni che essa propone con
insistente chiarezza — la ricordanza e |a
metafisica — sono infatti risultante unica
di quello scavare tra fenomeni ed essenze
che dicevo.

La scuola d'arte di Fano, I'accademia di
Urbino, le personali che da Sassoferrato
si sono poi tenute tra laltro a Zagabria e
al Cairo, sono momenti salienti nella
formazione e nell’attivita di Perelli, ma
anche dati che da soli dicono di lui assai
meno di quello che dovrebbero. Soprat-
tutto perché la sua figura si stacca per
una sete di libertd che una nativa
generositd stempera in dolcezza, per una
sprezzatura verso i rapporti correnti tra
gli uomini e tra le cose, che ne traducono
I'imperiosa ansia dell’autentico.

Utile sarebbe anche stabilire un confron-
to critico tra la sua grafica e la sua
scultura (ha partecipato alla biennale del

MEMORIALE
DI UNA
CONDIZIONE

Stefano Trojani

Di & dell’'esperienza quotidiana pid
materiale la vita ha un suo sviluppo pid
sintetico e pil poetico: questa piccola
cartella di Giordano Perelli offre un
saggio, con poche immagini, di questa
sorta di memoria segreta.

E' una confessione di sentimenti e un
memoriale di meditazioni.

| fatti e le persone si immettono per
precisare una ideologia e per fissare i
tratti di una realtd clinica che caratteriz-
za l'esistenza attuale.

Perelli non procede perd alla scoperta,
nelle annotazioni; preferisce il discorso
in forme allusive e in sottintesi poetici,
riconducendosi alla ragione kafkiana, per
un suo studio tutto interiore degli
impulsi e dei sensi dell’'uomo.

La sua ricostruziong si effettua a hivello
meditativo con | segni dell’astrazione e
dell'evocazione ed & pid riporto del
contesto metafisico che richiamo agli
elementi descrittivi.

Pil che il fatto storico, l'accaduto, sono
gli atteggiamenti umani che interessano
I'impeano di Perelli.

E questi atteggiamenti, recuperati dalla
memoria, si piegano con un linguaggio
quasi ermetico a forme di riflessioni
creativé con una andatura poetica intrisa
d‘angoscia e di mistero.

Sono immagini, che escono dal reale e
dicono parole amare, su una avventura
esperita nei fallimenti molteplici della
mente e del cuore, conclusa con una
disperata invocazione alla luce e alla
pace.

Il rimpianto per tanti sogni e promesse,
cadute come foglie d'autunno, mettono
queste innocenti immagini in fuga verso
mondi nuovi e pit puliti.

|| riscatto di malessere della condizione
umana si esprime cosi per una simbolo-
gia che non rientra per niente nel
consueto formulario dei dissensi e delle
allocuzioni contestative, rifugiando il
sentimento interiore dell’artista in una
inventiva di strutturazioni figurali, rica-
vate dal fondo della coscienza innocente
mortificata.

Di qua, quel silenzio forzato di labbra
serrate a dispetto e a rimplanto; quei visi
chiusi in una amarezza denudata come
suprema ragione contro la violenza e la
sopraffazione.

Visi raccolti dentro nicchie come insegui-
ti da tentacoli minacciosi e crudeli sogni
di paure e di incubi.

La disperazione impregna l'intero tessuto
grafico e da quella desolata cognizione
del male, trascritta con una luce quasi
putrefatta, I'apparizione di queste delica-
tissime immagini avanza con qualche
segno di speranza.

(Aprile 1973)

LE ILLUSTRAZIONI DI PERELLI

A. Il ricordo di una sera” n. 3, scquafor m-acquatin-
ta, 1973 [particolarel. :
B. "Il ricordo di una sera™ n. 3, soquaforte-scouatin-

ta, 1973 [particolare).
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POETICA
DELLA
DISSOLVENZA

Silvia Sassi Cuppini

Interno intorno, con ridda mai stanca
fuochi fatui danzavano fa notbe;
I'acqua simile all'olio dalle streghe
bruciava tutta, verde, azzurra e bianca.

Sarnuel Taylor Caolerigde, “La ballata
del vacchio marinaio™.

Immagine che affiora dalle radici della
paura o della memoria, poetica della
"dissolvenza’” questa di Perelli. Gli
oggetti casalinghi: la specchiera, la
bilancia si caricano di immagini di seano
espressionista; la composiziong risulta
addensata e stabile nel ritmo della realta
sanza alternativa.

Il colore sottostd al segno con tonalitd
acide o smorte, come caligine a volte
appena raggrumata. L'esile struttura
delle figure si fa sguardo rassegnato e
sicuro di una certezza di esistenza in cui
la violenza di ogni intervento & neutraliz-
zata dai fantasmi della memoria.
Attraverso |'esercizio costante della scul-
tura Perelli ha meditato l'opera di
Brancusi traendone suggestioni: enuclea-
re la spstanza, distinguere il necessario
dal superfluo, cercare attraverso il lavoro
la dimensione della propria espressione al
di |4 di ogni accademico narcisismo
intellettualistico.

Le dieci acquetinte rappresentano per
I'autore un momento di ripensare l'inci-
sione nella sua qualita pittorica e nel
continuo superamento della tecnica c'g
un‘altra chiave di interpretazione della
sua personalita artistica. (1973).

MALINCONIA
ESISTENZIALE
DI PERELLI

Graziano Ripanti

|l discorso di Giordano Perelli colpisce, @
prima vista, almeno per due cose: per il
rifiuto di darsi troppo facilmente alla
moda e per la sua unita, rappresentata
anche simbolicamente dalla figura emble-
matica, che si ritrova puntuale in tutta la
sua produzione.

Dentro una samplicitd non superficiale
ma conguistata attraverso un affinamep-
to continuo e assillante, il suo linguaggio
si articola essenzialmente nella linea
curva, sostanza della sua formazione
grafica ed espressione della sua poetica,
Pur restando essenziale la linea, il suo
discorso si arricchisce anche di altri
elementi linguistici pid propriaments
coloristici e compositivi, che intervengo-
no, a volte, a produrre nel quadro uno
smorzamento di contrasti e percio a
fondere il tutto in unitd, a volte,
attraverso quadrati e cerchi rimbalzanti
sul bianco, a dare una razionalizzazione
spaziale, che assume anche un valore
simbolico. %

Pienamente conforme a tale linguaggio &
la sua poetica, che si sostanzia di una
visione della vita malinconicamente esi-
stenziale. La meditazione del Perelli, piQ
che ai fatti e cose esterni (nei suoi quadri
sono pochi o nulli gli elementi naturali-
stici), & tutta tesa ai fatti interni, a
sondare la psiche umana nel ritmo del
tempo fugace. Da qui anche una
profonda poetica della memoria, realiz-
Zzata in "'La nave del ritorno”’.

i i "Par un saluto’, disegno a penna, 1966,
!‘I‘I‘ET.-EIII? I.:h GthH? nel 19.?0" pE:rGh!? g.. "F‘E{ll!'ltu",ﬂisegnﬁpunna, 1966,
influssi di Colla e singolare l'influenzadi ¢ . ;i scquatorie-acquatinta, 1966,
Brancusi debbono avergli assecondato lav F. “ii ricordo di una sera” n, 1, ecquaforte-acquatinta
i ' 1873,
Eup&n? & qUE!"a e tEI'IL‘lE‘t_'IIEII all asce- G. ﬁ r?;mrdn dl unn sara’ n, 4, scguaforte-acquatin:
53, a svincolarsi con fendenti di metallo T
in cielo dal turbine dei giorni. H. "Asceta’, acquaforte-acquatinta, 1974,
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Ma non 51 deve pensare che tale
meditazione sia al di fuori e non si nutra
anche del nostro oggi contraddittorio e
sofferto: il Perelli & sensibilissimo alla
civiltd tecnologica; solo che crede che il
superamento della disumanizzazione che
essa ha prodotto e produce possa
avvenire solo in una riconquistata imme-
diatezza umana con se stessi.

(1973)

SEGNO CORPOSO
E IRONIA

Valerio Volpini

Ho letto tutte gueste acqueforti di
Gigrdano Perelli per la prima volta pochi
giorni fa anche se episodicamente le
avevo gid notate,

Un primeo incontro che non pud bastare
per prendere familiarita ‘con un'arte
difficile come l'incisicne ma che & perd
bastato per assicurarmi sulla qualita dei
risultati gia ottenuti.

Perelli & nella difficile ma stimolante
condizione del dover verificare cifre e
clati della propria cultura e della propria
sensibilita,

Rivela subito: un raro non conformismo
sceqliendo il piccolo formato (vuol dire
che non @ disposto a compiti di surroga)
e nella qualitd delle pressioni ha gid
precise e pronte reazioni.

Certi echi di Licini o Liberty si
compoengeno con ironia evitando cosi il
ricatto dell’'emotivita.

Quando pit circela la memoria lirica
costruisce con maggior forza affidandosi
ad un segno corposo’ (confessa la sua
preferenza per |'acquatinta).

Supera e ordina la sensibilitd con
modulazioni — come ha scritto Silvia
Sassi — di incidenza espressionistica.

Mon gli si pud che augurare di restare
fedele. Non @ facile per niente; ma anche
oggi & una ragione fondamentale di
autenticita.

(Febbraio 1974)

SE S| SPERA
O NO

Enrico Moroni

Fanno da sfondo alle figure femminili di
Perelli alcune indicazioni grafiche astrat-
te che dicono di una formazione tecnica
non disattenta alle espressioni artistiche
pit recenti (e allora sono un ricordo); di
una inquietudine alla ricerca di una
stagione nuova del pensiero sulla vita che
poi il disegno deve esprimere adeguata-
mente (allora una tensione).

La ragazza triste, con la sua presenza
insistita, & segno del pensiero dominante.
Come tipo & sottile, sfuggente, senza
corpo, un fantasma; immagine poetica di
una tristezza vista non COME un Momen-
to nella giornata dei sentimenti, ma
come una condizione di sempre, struttu-
rale, presenza ora invadente ora discreta.
Viene da pensare che Perelli voglia
suggerire un tipo di saggezza malinconi-
ca, in modo che niente colpisca d'im-
provwiso $enza che sia gia pronto un
sorriso amaro: cosi ci si difende,

Ci son cose che non piacciono, che fan
paura, quindi; infatti i disegni di Perelli
riveélano un desiderio verso I'alto, che ha
una ambivalenza di significato: pud

[T

essere |'indicazione per il superamento
(individuale? ) di una situazione che si
vede alienata, si vede il male cioé e se ne
chiede |'oltrepassamento con il linguag-
gio che si ha a disposizione; oppure Ie?
paura ha il soprawento e si pensa di
fuagire nel tentativo di diventare estranei
ad un mondo (o una vita) che & duro da
accettare e che si ritiene non si possa
cambiare. Se si spera o no, insomma.

RADICAMENTO
POESIA
E TECNICA

Gastone Mosci

Quando si ha |'occasione di incontrare
una persona che crede nel lavoro che fa,
che si realizza nel proprio lavoro, che
freme per trovare se stesso, la saggezza
umana e 'onestd intellettuale impongo-
no una seria possibilitd di imbastire dei
confronti non casuali. Questa attenzione,
che & radicata nella nostra gente pil
sana, nella tradizione contadina pid
autentica e nella concezione di una vita
dura e di lavoro, stimola una partecipa-
zione umana che sa giungere all’anima
delle cose per irretirle e per illuminarle.

In Giordano Perelli, uomo e artista, esiste
tale misura, 1l suo lavoro si identifica con
la necessitda di far luce sulla propria
strada di incisore, la sua tecnica calcogra-
fica manifesta lo stato d'ansia e di
ricerca, il temperamento lo agita nelle
complessitd esistenziali lungo il solco
ampio e sicuro di un fedele impegno e
con gli altri e con se stesso.

Una sua poesia del ‘72, usata come
presentazione a un catalogo di una
propria personale, ritorna su questi temi:

Il fiume

va lentamente versa il mare,
Verso una meta,

forse dolce meta: una fine.

Con la piena il fiume
egualmente cammina

@ mon si perde, straripa

ma la meta & sempre quella.

Trascina con sé le cosa
ed anche i cuori,

tutto & in subbuglio,
tutto & triste.

In mezzo a questo twurbolio
vedi tutto,

anche le cosa pid care;

la mamma

ed ancha la fiumana,

Di questa tristezza e malinconia, che
filtrano le stagioni, altri hanno parlato,
ma la tensione di Perelli & pil radicale:
basta osservare le acqueforti, scandaglia-
re il mondo dei segni e delle impressioni
acide,

Le sue lastre sono ricche di sovrapposi-
zioni tecniche e convulse di segni: wvi
primeggia un‘acquatinta martoriata.

Per leggere i ‘fogli’ di Perelli bisogna
andare innanzitutto proprio I, studiare il
fondo, tralasciare la scenografia, nascon-
dere le immagini femminili in primo
piano.

Il quadro allora, si presenta magmatico e
frantumato, macchiato e puntinato,
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ricco  di  suggestioni  tecnologiche &
coloristiche:; fa uscire una solida corpo-
sitd ed una raffinata delicatezza; richia-
ma una tecnica che si innerva ocon
afficacia nella qualita artistica del lavoro;
manifesta il ricercato equilibrio d:alla
rappresentaziong attraverso ‘Ia. ma‘nleg?
pittorica che ammorbidisce | segni piu
intensi per amalgamare l'impianto’ com-
positivo.

LA DOLENTE
UMANITA’

DI GIORDANO
PERELLI

Adriano Gattucci

Cit che pit impressiona nelle incisioni e
nei disegni a penna di Giordano Perelli,
oltre alla maturita dell'indagine toccata
di buon’ora dall’apparire del vero, & il
suo cuore fedele: fedelta alle forme
grafiche che hanno prevenuto i lenocini
della scucla (arricchendosene semmal,
ma attraverso uno schermo che rasenta
I'imperturbabilita), fedelta all'ispirazione
ariginaria di uomo percosso dalla morsu-
ra del reale.

C'é chi nell’esuberanza della giovinezza
canta gli amori e .le wvalli fiorite
dell’esistenza: Perelli canta I'umanita e la
terra arida che non riesce a fiorire. Le
sue vibrazioni sono concentrate su campi
ben precisi e il suo canzoniere acquista
uno spessore dai risvolti lirici impensati;
ed egli ¢ profeta e forse non lo sa. :

Contempliamo con sgomento e contur-
bata partecipazione le sue figure curve
come cariatidi o pieghevoli, nella spossa-
tezza mortale, come giunchi tra la
melma; quei corpi trasfigurati in puro
dolore, decalcificati, che non ubbidisco-
no pid alle leggi fisiche e attraversano gli
elementi di supportc come privi di
materia, quei volti che si librano nel
vuoto, nei piccoli spazi, che non temono
di apparire fuori campo, diafani e schivi,
ubbidienti solo a una forza sovrumana
tesa a segnalare la loro tragica presenza
negli anfratti della *“grande” storia;
quelle lacrime trasferite nel sangue in un
larmente muto, che sembra echeggiare la
pena dei secoli. Di queste creature solo le
cose hanno pieta, non fanno loro alcun
male, solidali ed esse stesse ridotte a
doglia e parvenza,

Sono reliquie umane, queste che colpi-
scono il nostro sguardo. su cui si stende
la tenerezza sconfinata dell’autore: che
le racchiude nelle lunette, nei tondi, nei
piccoli quadrati e rettangoli o le scalda
sul palmo della mano come a proteggerle
da mali ulteriori e dalla crudelta che sy
di esse ha gia fatto cosi gran prova di s
Spesso I'autore le sdraia o le accoccola sy
quanto rimane dell'amica natura e le
assopisce nel sonno perché scording
I"amarezza della propria condizione: e
sempre le fa emergere con tocco
essenziale, pudico: quel toceo che,
mentre ferma la freschezza creativa di un
segno sgombro da compromessi intellet-
tualistici, & rispetto supremo per I'affio-
rare di una realtd cui si teme di nuocere
con jl semplice aggravio di una linea o di
un incavo in pid. Dalle tinte, dalle
placche, dalle serrate striature e daj
reticoli dei fondi, uomini e cose s
affacciano in fraterna angosciata passio-
ne, addensando sulla composizione un
termpo immaobile in cui sembrano 255ersi

bloceati | gangli della vita.
Questa fissita del reale, impregnato dei

simboli della morte (ruote dentate,
frecce giganti colme d'ineluttabilita,
braccia smisurate e scheletrite come

propaggini d'incubi notturni, volti vuoti
dall’ovale appena sbozzato), & conclusa
dal persistere delle colorazioni base:
monocromie di bruni, cilestrini, arancio-
ni, viola, grigioverdi: e poi aloni e
ombreggiature di giallo, rossiccio, cenere,
plumbeo, indaco, blu, spruzzi di sangue.
| colori e gl'inchiostri della mestizia e del
martirio e del lutto inconsolabile.

Mon & che l'autore si faccia sopraffare
dai toni lugubri e dall’'emativita, sebbene
Questa scrittura e questo tessuto siano
sempre estremamente seri e partecipati
fino alla macerazione: basti pensare
all'ironia insita nell'irriverenza di certi
tratti surrealistici o al verso fatto al
perfettismo  alienante della tecnologia
(“dignitd"” tecnica della scuola non
esclusa) o alla discrasia di certi titoli:
“alberi di rose” ridotti a stecchi,
“danze” senza movimento e senza festa,
“collogui” di persone mute, “diverti-
m-e:ntu” popolato d'angoscia, ““fiume’’ da
cul  fluiscono solo onde dj paura,
"speranze’ senza speranza, e cosi via.
Dunque decantazione dei sentimenti e
freno dell'arte e incisivo realismo.
Parrebbe facile dedurne che prima di
essere metafisico, questo che attraversa
anime e corpi disfacendoli, sia male
storico.

Questa umanita ha fame e sete: fame del
bu:::rj pane della mensa, di spazio, di
stah!le diritto all'esistenza: sete di acqua
sorgiva, di dignitd, di giustizia, della
negata vitalitd terrestre,

Sﬁnn appunti di viaggio, quelli di Perelli;
piu d'una wvelta & l'autore stesso a
mlluc?ﬂi nel tempo e nello spazio (non
solo interiori] con fugaci annotazioni
crittografiche, volutamente lasciate allo
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stadio d'indecifrabile geroglifico.

Si potrd rilevare che & ben civetteria
d'artista, questa; ma & un avvertimento
molto esplicito per rendere edotti che la
sua @ una partenza dalla concretezza
della storia. Anche gli accennati spunti
polemici, soprattutto tra la serialita della
macchina e il calore del segno artigianale,
raffnrz_anu la legittimita di questa lettu-
ra. Poi tutto e filtrato all'ombra intima e
dissolvente della ricardanza, e gli episodi
tendono a perdere i contorni  del
cronachistico e del contingente per
assurgere a fatti universali e a categorie
del reale: ma I'emozione e la riflessione e
la rancura furono stimolate dal morso
delle terrestri cure,

Cosi le tante figure femminili (nonostan-
te ci sia anche una Vanda) pit che
bozzetti per un culto del particolare
50n0  umanita  dispogliata (i rarissimi
sonni. sereni sembrano frammenti di
mondi perduti), modulo espressivo co-
stante e ossessionante di unfinnocenza
umiliata che non sa e non pud difendersi:
cosi come gli altri tanti volti squadrati o
bombati o rincagnati e quell’innumerevo-
le volgo disperso che nome non ha,
evocato dietro e dentro e tra le figure di
primo piano, che sembrano accumulare
su di se tutti i maltrattamenti e tutte le
offese dei paria della storia. Dolente
umanita dunque che, pur nella pil mite
delle maniere, reclama perentoria le
proprie ragioni.

MNe & il cielico ronzare di un‘ape dentro
un bugno vuoto, sebbene lo struggente
feitrmotiv circoli senza posa e intrida di se
uomini e cose. Questo canto monocorde
dalle risonanze bibliche, che stempera
nel pudore le imprecazioni di Giobbe
l'ulceroso e si carica del pessimismo
dell’Ecclesiaste, accompagna affettuoso e
accorato le vicende delle “addolorate”
dal volto purissimo reclinato sull’omero
e la sofferenza antica dei poveri “cristi™:
gl'innocenti’ tratti sul proscenio per il
lenimento e perché meno placidi scorra-
no i sonni della giungla terrestre.
Recentemente |'autore ha ampliato la
struttura compositiva con limpiego
d'incisioni geometriche a secco, che
fungono da controcanto al suo racconto.
Ma qui I'impressione & che i grandi soli
shalzati e i segmenti emblematicamente
avvitati verso gli spazi celesti, nonostante
la loro armonia scenografica, rimangano
per ora una simbgiqgia troppo alta, .L‘hE‘
schiaccia pid che sollevare o agganciare
gl “ideali”” di queste larve d‘uomo. Sole
e spirali di luce dovranno calarsi di

necessita interiore a far da sostegno a
gquesto ectoplasma evanescente.

Non dubitiamo che la pagina di Perelli,
satura d'angoscia e di pietd (e in cui gia
compare qualche fiore e qualche verde
puro e rosso e rosa), sappia radunare le
membra sparte inventando | modi della
solidarieta che passa al contrattacco.
Mortificante sarebbe s2, dopo questa
lucida contemplazione del dramma uma-
no & dopo la contenuta ma non Meno
agghiacciante denuncia del male storico,
essa si estenuasse in malinconie esisten-
ziali o negli aristocratici grovigli del male
di vivere.

Potrebbe essere ancora poesia, data la
robusta vena nativa dell’autore, ma
sarebbe un fermarsi |2 dove per il poeta e
per |'artista comincia l'arduo compito —
intrasferibile, inderogabile — di additar
vie e di apprestar armi per il riscatto
delladolente umanita,

Il valto & che la straordinaria carica
umana di cui finora ha date prova Perelli
sappia assumersi il gravoso onere di far
fiorire il deserto, di accendere |e stelle
sulle acque livide della palude.

SENTIERI

DI LITURGIA
E PREGHIERA
IN MARVARDI

Marcello Camilucei

Umberto Marvardi (Senigallia, 1903} &
persona cui la ricchezza della cultura e
della sperimentazione estetica (musicista,
filosofo, studioso di arte) non ha mai
adulterato la genuinita della natura e la
semplicita della visione spirituale.

Al nodo di questi due piani che si
svolgono senza impacciarsi nasce la sua
poesia che &, appunto, la poesia di un
uomo di raffinata cultura e di natura
insofisticata, genuina.

La sua sofferta religiosita che non ha
nulla di decadentistico e che si & sempre
rifiutato d'ideologizzare, impegna di sé,
si pud dire, la maggiore e migliore parte
della sua attivita poetica cosi come, del
resto la luce e il profumo della sua terra
e del suo cielo marchigiano (“Le style
n'est pas comme la pensée, cosmopolite;
i a une terre natale, un ciel, un sofeil
fui™ — Chateaubriand).
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Questa religiosita percorre talora i
centieri aperti della liturgia e della
preghiera ma pid spesso & il sale segreto
di una visione naturalistica, di und
vicenda umana che, all'apparenza, posso-
no sembrare svincolate da ogni intenzio-
nalitd sacrale.

La sua poesia, sia stroficamente che
vagliata nel suo peso lessicale, ancﬂ[ché
riveli in filigrana tutta la macerazione
delle esperienze maoderne, a cominciare
dalla simbolista per finire all‘ermetica, ha
un sapore antico, si ricollega per segrete
racdici alle grandi esperienze classiche
della lirica italiana, dal poeta di Valchiu-
sa a quello di Recanati.

E' appunto guesto sentore classico entro
un organismo palpitante di modernita a
costituire la musica pid originale del suo
impegno di lirico tentato sovente dalla
visionarieta metafisica.

Si tratta di una poesia che richiede un
orecchio attento per non farsi fuorviare
dall’apparenza semplice di certe soluzio-
ni che costituiscono invece il punto di
arriva di un filtraggio laboriosa dei
materiali narrativi e della dialettica dei
sentimenti.

Chiungue goda della sua amicizia &
ajutato a capire la profonditd dell‘asserto
goethiano: “La felicita pia bella dell’uo-
mo pensante & quella di aver indagato cio
che era possibile indagare, venerando
trannguilfarmente ['imperscrutabile™.

LA SERA DEI MORTI

Batte l'umido vento la faceia,
giacciono i passi rigide foglie
nal fanga,

sotto il tramonto la ghiaccia
foschia I"ansimare raccoglie
d'opachi cipressi.

Matura I"aria affannosa

un tremito ingenuo, lontano;
cammina la gente paurosa
con il rosario alla mano.

Daopo il cancello, sul prato
d'assenzio, croci @ croci perdute
nell‘ultima ombra del vento.

Pai, spunta tra ["erba ormai nera
una favilla nel buio rodente,

ad ogni croce s'accende

fioca tutta la sera.

E dall’amaro velo di terra,

tra i cupi ciprassi anelanti,

oltre il tempo che frange fugace
il ciglo di nuvole ansanti,

pace,

1

uniinfinito chiarore dilpace.
{19 gennaio 1936}

VECCHIO MARINAIO

Tuffasti, un giorno, nella trasparenza
wrchina di caldi oceani mortali,

il tuo spavaldo corpo, flessuoso
anemong marino;

gli oechi brillavano a fanciulle

d'ogni colore: sangue

rovente era il tuo abbraccio.

Sul mareio d’uno scafo,

ti resta, adesso, la fumosa nebbia del mare,
I'immota corpulenza dei fondali;

¢ inabissato al verde sole della darsena

le tue mani sono come i massi

sapolti sotto il fango dei canali.

Dall’argine assolato

I"acqua oleosa specchia

un estramo brillfo:

all’ultimo gran viaggio

la ciurme t'hanno abbandonato su tarraferma,
solo, conil two Dio.

(15 dicembre 1946)

ALBA MARINA

Secen & I'Esino @ ormai la rondinella
non rade che la gora imputridita
nella sassaia, all'alba,

Il mare sciacqua lento sulla ghiaia
I'azzurro immoto tra la luce e il verde
dei canneti

¢ ritma sullo spanto

sussulto della notte

il silenzio che ancora un altro giorno
scialba di rosa.

Lontano, una paranza all’orizzonte
quasi 5i perde.
(dal treno, 12 luglio 1954)

LA MIA TERRA

Fiamma e cenere il ceppo ormai si sfalda

nel sanno . . . — Mavischio o vaga nebbia . . .?
Lontano un mare tempestoso e immoto:
senigallia, un azzurro di sognanti

arie . . .1 —

(C'# in una fredda cappella,

tra il muschio, un presepio di luci
e in alto, in alto, una stella . ..
Tu strada, dove conduci?

Ohi, la capanna & di lagno!

¢ un angelo canta sul tetto

— ma non si vede il sostegno ... —
@ scorre I'acqua a un laghetto . . .|
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I Magi lontani sui monti
hanna ancora da camminare
per albe, giorni, tramonti . . .!
= “Badate a non ritornare

da Erode, Quel tristo vi aspettal ™ =
E agnelli, pecore, quanta! ,
pastori, viandanti di fretta.
E il Bimbo che dorme, sognante . . . }

Stringe un nevischio sopra il mio giardino
od una vaga nebbia i cupi cedri.

Dalle finestre il mare tempestoso

urla lontano e schiuma il suo grigiore.

E il calicanto nel pungente azzurro
profuma, acuto e dolce, I'aria immota.

Chuale immensa distanza, da Matale
a Capodannao,

d’etd future invano ora augurate!
Etd che vanno oltre la vita, oltre

la marta, per un gremito dasarto.

Ma un tuono, ancora, c'é, d'organo @ ancora
un grave canto di Te Deum, di un coro
prostrato sotto le navate della

Cattedrale . . .!

La mia terra & la patria ove si sfanno
idesideri, ormai, d’un mara aperto

& d'un azzurra, ormai, ¢he punge solo
eternitd dei giorni tra Matale

e Capodanno.

(28 dicembre 1956].

DOLORE
CORALE
DI GATTUCCI

Fabio Ciceroni

Ho riletto gli Appunti di viaggio (1967)
di Adriano Gattucci e, benché lontani —
raccolgono dieci anni di esperienze
poetiche a partire dal 1955 — mi sono
parsi pit belli. Gli "appunti” sono la
preistoria. Si dispongono cicé come
Iineliminabile era della ricerca, che per
Gattucci ¢ sempre travaglio perché fin
dal primo momento essa si realizza non
col tentare una strada, ma con |‘uscire
allo scoperto a subire tutte “fe insolazio-
i d'ogni nomade vita™.

Un‘operazione rischiosa: sul piano “tec-
nico® scopriva il fianco a molti riecheg-
giamenti, ad una disponibilita cosi libera
e aperta da risultare perfino ambigua. E
questo suo coraggio lo ha perd fatto
salvo. |l ripudio a priori di un controllo
critico dall'esterno gli ha consentito
allora di spaziare entro di s e insieme
entro le cose del mondo che venivano
cosi capite — ossia non soltanto
comprese, ma “‘fatte entrare”™ appunto
nella sfera del soggetto — quasi sempre
con una consapevolezza che appare fin
troppo sofferta.

Ma era il prezzo dell’autenticarsi. Poeta
Adriano non ha fatto come tanti suoi
colleghi che, traditi dall’orgoglio, hanno
temuto lo scherno sulle proprie timidez-
ze ed hanno cosi finito col far sapere di
¢ soltanto cid che fidavano sarebbe
stato  accettato o almeno tollerato.
Umiliando lo spirito di verita. Mentre per
lui il frutto della temerarieta di bruciare
subito le tante generose scorie di quella
lunga premessa, & anche in gquesto
Canzoniere minimo. Che porta gl'indubi-
tabili segni della maturita,

Il senso di un dolore corale e insieme
accarnato nelle intime fibre dell'indivi-
duo; la storia dell’'uomo che, nell’ansia
della liberazione definitiva, cade nelle
nuove schiavitl, e che & insieme storia di
un uvomo; il tema del sangue in che si

raggruma il dramma di quel camminog
starico nel suo contemporaneo dialogo
tra morte orrenda e purificazione; le
immagini care e concrete di sempre, cosi
familiari e contadine (¥ bue che mugge
contro ‘uncino®, “il cane diffidente
sotto il pagliaio”, “il coniglio scuoiato
sul labbro del catino”, *la talpa dal
morbido vello corving”) e che offrono i
termini della nuova raggiunta misura
(non piu raccontate come allora, ma
neanche cosi essenzializzate da stravol-
gersi nell'astrazione del simbolo): sono
alcuni soltanto di guesti segni che fanno
ormai parlare di approdo. Anche se il
viaggio di Adriano Gattucci continuera,

CANZONIERE MINIMO
DI ADRIANO GATTUCCI

Ho sentito I'odore del tuo sangue
lurvgo i fiumi, sulle rive dei mari,
nell’incave di meridiani e paralleli,
nella albe chiare e nei tramanti.

Inseguo questa tua incredibile storia

come il bue che mugge contro I'uncino.

Gocciola sgomenta a fiotti dall’atere bluastro

che ci racchiude dolante come un véntre
matérna,

Sulla tua pelle hanno costruito industrie
it economie
¢ hanno convinto 'universo che a queste dee
perpetuo 5i debba il culto per il bene
dell"'umanita.

Cuesti falsi profeti senza patria né volto
d’'uomo
hanno incenerito la tua fragile anima sui
loro altari
¢ non fanno che disputarsi olimpi competitivi.

Mon piti smarrite giovinette nelle fauci del
minotauro
ma spose, madri, vecchi cadenti, bimbi lattei.
In questa giungla, competitivo resta selo il
tuo sangua.

i

MNei vicoli dove 5'd nascosta la sera
il tuo passo & come ["eco tra e rocce
che prolunga il mormorio dei pensieri.

Ora conosco la misura dei tuoi giorni
& s03to ad ogni spigolo a orecchie tese
came il cane diffidente sotto il pagliaio.

A

Raccoglierd le tue lacrime tra le sconnassure
della mia anima
e le fard scendere goccia a goceia nei reticoli
del mio sangue.

Man ¢i sard pil giorno che non assapori "amaro
della tua bocea

fratello sventurato, scuciato come un coniglio
sul labbro del cating.

W

Guardo i tuoi occhi febbricitanti
in questo scomparto di luci fioche
dove rincasa la tua fatica giornaliera.

C'insegue lungo la cresta delle colline
la luna piena che s'inerpica nel turching.
Sa che sei qui e s"osting a dirti “ciaol ™

Vi

La talpa dal morbido vello corvinag
ha sforacchiato tutta la mia terra
smozzicando dalie e gladioli.

Memmeno un fiore potrd offrirti
ora che il bubbone accerchia la tua ferita,
ora che la morte i nasconde nelle tue palpebre.

| ]
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Vil

Inciderd il tuo lamento sul mio groppond

& mi accoderd alla cometa in cerca del Dio :
della vita.

Vedrd il nostro volto umiliato e si pentira

d'aver lasciato la nostra carne sotto gli ‘ :
zoccoli dei bufali.

Ci raccoglierd tra le sue braccia, coma I
racealsa sua madra

dopo che la terra s'era inzuppata di tto
il suo sangue.

CONFRONTI
D'ARTE
A MACERATA

Elverio Maurizi

MNel guadro delle manifestazioni per
I' “Estate 1974", a Macerata, sono state
organizzate alcune mostre, il cui valore
internazionale & stato di richiamo per la
critica specializzata e per quanti ravvisa-
no nelle arti visive una occasione di
accrescimento personale.

Corneille, Lebenstein, Montanarini han-
no presentato vaste esposizioni antolo-
giche, le quali hanno permesso di
configurare in maniera piuttosto precisa
I'opera di ciascuno, mentre nell’ambito
della Mostra “Quattro artisti operanti
nelle Marche™, sono state allestite le
personali di Alfrede Alimento, Guido
Bruzzesi, Giorgio Ciommei e Giorgio
Facchini, i quali hanno fatto il punto
della propria ricerca.

CORNEILLE

Con una selezione accurata tra le
quattrocento e pil litografie e serigrafie,
eseguite in quasi 30 anni di attivita
artistica, Corneille ha preparato una delle
piU interessanti manifestazioni culturali,
organizzate nelle Marche in questi ultimi
anni,

Dal periodo Cobra a oggi, l'artista
olandese ha, infatti, indirizzato la sua
ricerca grafica nell'ambito di una oggetti-
va introspezione, che, analizzando | modi
e i tempi di una concreta e sostanziale
indagine sui motivi ispiratori di certe
soluzioni grafiche e pittoriche, illustra
con estrema chiarezza |"universo in cui
vive & 51 muove |'autore,

La carica espressionistica che, sollecitata
da una fervida invenzione fantastica
affiora in maniera prepotente in ciascuna
delle opere esposte, misura il coraggio
del pittore in questo suo aprire all’osser-
vatore ogni recesso del suo spirito,
perche sia possibile constatare la piena
aderenza tra idea e traduzione grafica,
tra pensiero e intervento cromatico.,
Mell'ambito di questo rapporto, gli anni
dedicati all’attivitd grafica e serigrafica
coniugano gli elementi delle sue esperien-
ze artistiche con la stessa precisione e
perfezione, cui é obbligato dalle tecniche
di stampa, in una figurazione di rottura
con una cultura ed espressione, dove il
contenuto  freudiano si  rivela come
elemento determinante di una vivace
poetica.

Le nml}iuL_Hté dell’espressionismo vengo.
no avvertite nel richiamo continuo aj
ritmi ossessionanti della fermminilita e
della sessualitd, trasformati in insistente
strumento di pressione, che da colore a
una vita emozionante e drammatica
sempre al confine tra il visibile me*.:s:meé

12

['invisibile domani, il conscio e I'incon-

5ci0.

Corneille continua cosi a ?ondurrs la sua

problematica lungo un filone megente

con tutto l'insieme della sua prnlui_lu.ftmne,
idi alle forme

con una lucidita che da senso

e al mordere della cromia, attraverso una

esperienza singolare, che da tanti anni ne

fa un protagonista dell’arte moderna.

LEBENSTEIN

La ricerca del polacco Lebenstein, nata
come reazione al realismo spcialista,
tende a interpretare la realta che lo
circonda secondo un metro ‘n-ersc:nale:
che rivela attraverso gli incubl, nascosti
in ciascuno di noi, l'ansia di una
perfezione formale e spirituale.

Questa wveritd, risvegliata con estrema
crudezza, dal profondo, stupefacente per
la spontaneitd con la guale wvengono
affrontati i problemi della societd,
traduce una esperienza spirituale autenti-
ca e singolare, che passa da intimistiche
digressioni grafiche e soggettive a mo-
menti di estrerna estroversione, in cui la
storia e la satira deliberatamente sQquar-
ciano il velo che ammanta I'immagine di
ciascuno.

Lebenstein non & uomo che cerchi
compromessi, anzi, nella sua estrema
lucidita, affronta con sicurezza la conti-
nua ricognizione di una problematica,
capace di chiarire i dubbi e le costanti
antinomie in un monologo, in cui lo
spirito e i sensi e I"aspirazione a precisare
ogni essenziale momento del discorso,
sottopongono chi guarda alla sferza di
una intelligenza viva, che invita, attraver-
0 |'urgente richiamo, @ una meditazione
sui fatti e sulle prospettive future, la cui
essenzialitd @ innegabile per poter sperare
nella salvifica conclusione di tutte le
attese,

La sospensione delle soluzioni, di colpo,
sommerse in messaggi, dove il silenzio e
I'insoddisfazione sembrano puntare gli
sguardi su una societd in movimento, che
non & pida quella di ieri e non & ancora
quella di domani, ammanta della solitu-
dine dell’artista quelle angosce, frutto
dell'esperienza, componenti essenziali
dell’essere umano.

Il rifiute della retorica sollecita, al limite
ciell‘_irnpﬂsﬁihile, insolite epifanie, che la
grafica allarga in un ritmo senza segreti,
dove i richiami sono materia pittorica
scandita dall’espansione oltre | limiti
detlﬂ_ mmp:c:slziﬂne di un equilibrio, nato
dall'lquenzlnne fantastica, dai valori
I!T'II::F-E||I: dalla volontd di costruire una
narrazione non pit fine a se stessa, ma

utile all'uomo nel suo cadere e rialzarsi,
nel suo essere e divenire.

MONTANARINI

L'influenza di una cultura vasta, di
complesse configurazioni filosofiche &
facilmente rayvisabile nell’opera di Luigi
Montanarini, che nella sua vasta e
antologica testimonianza chiarisce |'acy-
la e attenta indagine conoscitiva sulla
natura umana e sul suo inserirsi tra la
realtd e lo spazio spirituale dove si
chiariscono quelle manifestazioni intel-
Ieﬂnuali che caratterizzano 'esistenza,

E" questa la ragione per cui & possibile
comprendere come |'artista toscano sia
Passato dall’espressionismo della Secon-
da Scuola Romana, quale quello suggeri-
to da Scipione, Raphael e Mafai alle sue
attuali ricerche. i
r':.|El|'il‘|'[EI1Sili1l dei contenuti si evidenzia
I'eleganza formale e |a sostenuta consi
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stenza cromatica, che aprona un discorso
pluttosto complesso, le cui origini vanno
al di fuori di quelle invenzioni intimisti-
che, ::t'nt?j Pure potevano rappresentare un
punio di partenza nell i
LR : 4 problematica
].u scopo @ limitato a un PUro rapporto
intellettuale, che il colore scandisce
gmutifaamente in una specie di analisi
tematica, suggerendo e determinando
indirizzi specifici e soluzioni, che POSsSO-
no essere intese come determinazione del
MOMeNto Immaginativo o come frutto di
una lunga meditazione tradotto in un
ritmo, ord solenne ara incalzante, ma
sempre ricco di contenuti,

FACCHINI

La plastica ornamentale, se affrontata
con la convinzione che anche il piceolo
fprmatn possa divenire espressione signi-
ficante dell’arte, ha una sua funzione
specifica, la quale al di fuori di ogni
mercificazione, ha compiti precisi,

11 fa_nese Giorgio Facchini, nel picecolo
crogiolo, non crea gioielli, ma sculture
che, per caso, sono anche omamenti
personali, entitd plastiche, ciog, la cui
pregnanza @ innegabile.

Il ritmo delle composizioni, I'intersezio-
ne degli smalti, linclusione delle pietre
preziose, di oro o argento suggeriscono
realtd spazio-temporali la cui immanente
atmosfera, di straordinaria efficacia emo-
tiva, condensa la visione di un processo
immaginative mai stanco.

L'euritmia delle invenzioni, che affonda
le radici della ricerca nell’intimo, sveglia
la fantasia dell'osservatore e lentamente
costruisce un universo in cui le divine
geometrie toccano 'anima, disciplinando
e organizzando ogni rapporto a misura
d'uomao.

BRUZZESI

Le tematiche di Guido Bruzzesi, ritorna-
to nelle Marche, dopo una lunga
permanenza nella Capitale, sono mutate,
Il rapporto gid esistente tra cittd e
necessita di wverde si & trasformato,
infatti, nel rapporto uomo-cielo, quasi
che nell'immergersi in una dimensione
delimitata solamente dal lontano oriz-
zonte si rendesse possibile individuare
ancor meglio le contingenze terrene.

Su questo terreno si sono cimentatl con
diverso spirite Magritte, Carena ed altri
artisti, ma Bruzzesi wvi ]':IE cercato
qualcosa di diverso dellironia surreale,
qualcosa di pid attinente alla sostanza
poetica di cui @ fatta la sua problematica.
Non & solo la distesa di azzuro,
ingentilita o incupita da cirri o nembl,
impacchettata o insaccata, ma la utilizza-
zione dei colori come fatto idecmgm?,
indispensabile per suggerire in uno spazio
illimitato, i limiti volutamente m?‘"“'?‘
dall'uomo in un infinito distruttivo, Il
cui lirismo sublimale concorre a und
attiva presa di coscienza da parte di
ciascuno della realtd in cui vive. :

E’ questa una importante puntualizzazio-
ne sulla quale la problematica dell'artista
intesse un discorso univoco, penetrante e
dialetticamente indirizzato a rappresen-
tare il microcosmo nascosto in tutti noi.

CIOMME]|

La grafica rappresenta per Giorgio
Ciommei un modo naturale di raffigurare
la profonda malinconia, | dubbi e le
tormentate realtd, che urgono nella sua

anima. Anzi, a me sembra, che gli schemi
mentali e passionali, attraverso i quali ha
modo di esprimersi, vengano amplificati
e filtrati delle impurita per apparire nella
loro cristallina evidenza,

La lettura delle sue opere lascia affiorare
componenti di natura diversa, fuse in
modo appropriato, che rivelano capacita
di comunicazione altissime & l'impegno
civile di chiarire quanto di sincero e di
genuino possa apparire nell’elaborazione
degli accadimenti grafici, in quelle forme
nere che si aprono sul bianco, in un
cammino aperto a tutte le possibilita.
L'avventura artistica dii Ciommei si
traduce, cosi, nella compenetrazione tra
sostanzialitd di segno, indagine psicologi-
ca del fatto e l'intenzione di sviscerare
I'intima struttura di un discorso, che
fissa in elementi essenziali le caratteri-
stiche umane di una cultura, dove il
clima delle situazioni non & mai ambi-
guo, ma penetrante analisi di una realtd
interiore.

ALIMENTO

Il recupero di materiali poveri e comuni,
quali il cemento, il ferro, ["acciaio
permette ad Alfredo Alimento di crearsi
un alibi tale da affrontare razionalmente
le istintive motivazioni interiori e di
richiamare il s2nso del magico, prescin-
dendo da ascendenze di varia natura per
giungere a una possibile esplicazione in
chiave psicologica della pagina usata.

Il rovelle dell’incomunicabilitd viene,
cosi, superato con estrema destrezza
mediante la verifica costante e necessaria
delle moderne inquietudini, che da
diagnosi delle frustrazioni dell'uomo di
ogai divengono suggerimento, irripetibile
occasione di comunicazione ¢ momento
costruttivo, tanto da trasformare Ila
scultura in architettura e viceversa,

La sua emblematica allarmante &, percid,
la stessa condizione dell'vomo doggi,
racchiuso nelle isole di cemento di una
angoscia molesta, che ancora non & storia
e, tuttavia, non & pil realta.

La metocdologia del fare rende, cosi, la
sua esperignza plastica interessante e
ricca di vibrazioni sentimentali, fino a
tradurre in poesia la compenetrazione
emozionale della stessa esistenza fisica.

LA PROTESTA
DI LEOPARDI

Ennio Grassi

La raccolta dei saggi leopardiani di
Walter Binni, in un ampio e organico
disegno critico intitolata a La protesta
del Leopardi (Firenze, Sansoni, 1973),
costituisce il risultato assai ricco e
suggestivo di una consuetudine con
I'opera del recanatese che prese |'avvio
dagli anni universitari e che si & protratta
nel tempo sino ad oggi.

E' appunto da questa consuetudine che
egli muove per l'individuazione chiara e
documentata (sulla scorta di una meto-
dologia critica sempre piu affinata) della
natura anti-idillica e non riduttivamente
fantastica e contemplativa della poetica
e dell'opera leopardiana, rovesciando la
prospettiva crociana e quella degli
epigoni della scucla idealistica {per
questa novitd di accenti si veda anr.?hf: il
saggio recente di Ines Scaramucci, _La
dimensione pascaliana da Leopardi a
Montale, 1.P.L., Milano 1972).

—— - 1

T "M

CULTURA NELLE MARCHE

E" di questi infatti la “stilizzazione'
forzata, in senso biografico-introspettivo
dell’'opera del Leopardi {come bene
evidenzia Nicola Abbagnano sulla ““Stam-

pa’" del 18 gennaio scorso) a cui viene

sottratto lo spessore storico-esistenziale
dell’'vomo che seppe vivere, pure nell’iso-
lamento fisico, immerso nel magma
culturale degli anni pre-risorgimentali.

In' senso opposto, e nella linea del
recupero della “totalitd”™ dell’universo
umano del Leopardi muove la lettura di
Binni.

Avviene allora di scoprire una maggiore
complessitd di ragioni poetiche connes-
se ad una coscienza morale e storica ben
vigile e partecipante, lontana da accidio-
s¢ gutoscopie e sottesa ad una persona-
lita ““tensiva’ ed “energica”™.

MNon dunque una poesia del distacco e
dell’aristocratico rifiuto dell’impegno di
vivere, ma al contrarioc inarcamento
“protesta’’ della coscienza contro ogni
impedimento e costrizione della natura e
del destino al desiderio di felicita che &
nell’'uomo.

E' questa la pil probabile cifra esplicati-
va che ci permette di intendere ab intra,
senza discriminazioni, i movimenti e le
oscillazioni della poetica leopardiana,
che appare in ogni momento coerente ed
organica ad un atteggiamento di lucida
sfida ad ogni metafisica rinunciataria ed,
in ygual misura, ad ogni determinismo
che pretende il legare I'uomo al meceani-
cismo universale,

Di qui un tragitto, solo apparentemente
contraddittorio, dai primi componimenti
segnati dall'influsso sul piano religioso
del cattolicesimo scolastico ed illumini-
sta, all'abbandono di questo per il
tentativo di costruire una integralita
umana nel “sistema’ della natura e delle
illusioni, fino al pessimismo esistenziale e
radicale ispessito da una riflessione che,
nella wvisione tutta materialistica della
vicenda umana, pone 'uomo stesso nella
condizione di soggetto consapevole del
proprio esistere e centro della realta.

Un umanesimo, quello del Leopardi, che
pur approdando ad una radicale negazio-
ne etica di tutto cid che & natura, trova
nell'uomo e nello scatto della coscienza
“eroica’” e “virile’" che si autodetermina
la sua connotazione pih autentica e
profonda.

Una filosofia, come avverte bene il Rinni
che non nasce ineffabile e improvvisa da
una condizione soggettiva che “funghi-
sc:ej‘ Su se stessa o sulla scorta delle pid
varie letture (che pure ebbera un peso
non indifferente), ma da un‘urgenza di
dialogo, di rapporto con gli altri uomini.

E' questo ancoraggio cosi voluto e
soffertc che permette alla poesia di
Leopardi di continuamente innovare |
“luoghi” e i "termpi’’ della riflessione pur
restando fedele ad un atteggiamento di
ricerca senza pause e compiacimenti.

E:_i ¢ infine questa disposizione alla
misura “reale” delle cose a fare dell'idil-
1|1_;1 un‘espressione di “situazioni. affezio-
m, awvventure storiche del proprio ani-

e

mo .

L'irriducibilita della poesia del Leapardi
a schemi ermeneutici precisi quali quelli
che lo collocherebbero tout court nel

LR e Ak p b
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clima culturale del tardo illuminismo o
in quello opposto del romanticismo
italiano si deve a questa ricchezza e
complessitd di eventi umani che si porta
dentro e che imbarazza chiunque tenti
facili semplificazioni.

Va da s che in questa prospettiva
emerge il limite di un giudizio sulla
poesia leopardiana come intimamente
aristocratica ed in ultima analisi antiro-
mantica.

Piti di un critico ha creduto infatti di
leggere nell’antiromanticismo di Leopar-
di wuna sostanziale indifferenza alle
ragioni culturali ed ideclogiche che a
quel tempo connotavano la realtd civile
dell’ltalia in senso “progressista”™.

Ma Leopardi era contro un Certo
romanticismo che nelle sue nervature
mistiche ed ultimamente irrazionalistiche
si offriva come ulteriore mistificazione
della ragione e nuova liturgia dell’evasio-
ne e della fuga dal tempo.

Ed era guesto il romanticismo che in
Europa ed in Italia nel cristianesimo
della restaurazione e nel moderatismo
liberale-spiritualistico rinnovava gli equi-
voci delle ideologie spiritualistiche.

Ma la lotta contro le ideologie e contro
le metafisiche di ogni genere non si
isterilisce nel grido e nella denuncia,

Spogliato da ogni illusione e persuaso
dell’inutilitd di rivolgersi ad altro che a
se stesso il poeta *’si identifica con tutto
I'uomo e con tutti i suoi impegni, con
tutta la coscienza e con tutta la sua
volonta™ dove, per coscienza, impegno,
volonta, il Leopardi intende le caratteri-

stiche di una esistenza “eroica”™ nono-
stante tutto,

Su una condizione esistenziale di assolu-
ta negativitd e di vuoto scavato dalla
ragione sconfitta, Leopardi costruisce
infine la realtd di una convivenza-solida-
rietd “duramente impastata nella nozio-
ne di interesse come faticosamente
attuabile solo accettando l'itinerario che
E"f' essa conduce con coraggio di verita e
di volonta™,

E dunque afferma il Binni “non e
speranza ma volonta disperata, disillusa,
faticosa, e la ginestra (epilogo-simbolo
dell’itinerario leopardiano) piti che sim-
bolo della poesia tout court, & simbolo
della poesia di un amore “severo” che
chiede all’'uomo tutte quanto il poeta
afferma fino alla stessa nozione e pratica
di una poesia, nata solo da un impegno
supremo che congiunge nell’atto poetico
veritd persuasa, esperienza e volontd
rinnovatrice.

NE! PROSSIMI NUMERI

Intarventi e testimonianze sulla Resistenza e
sulla Liberazione nelle Marche,

uﬂ-? il'l'l."'..l'lil'.'i-tﬂ $l,.|||i_| Eﬂl‘l{ii?ignu [Emmi"”r: nella
regione.

Vi WEE

Il LEI'.Ij]ﬂrIJI vi offre una OCCAS o unica per
uw.-n:. opare anginali di autorovoli artisti o
prezzi modici e per  sequire da
avvenimenti culturali di vasto inte
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ISTITUTO
INTERNAZIONALE
MARITAIN

“IUn umanesimo chiuso, insensibile ai
valori dello spirito @ a Dio che ne & la
fonte, potrebbe apparentemente avere
maggiori possibilita di trionfare. Senza
dubbio 'uomo pud organizzare la terra
senza Dio, ma senza Dio egli non pud,
alla fine, che organizzarla contro l'uamo.
L'umanesimo esclusive & un umanesimo
inumano. Lungr dall’essere la norma
ultima dei valori, 'uomo non realizza se
stesso che trascendendosi™.

Cosi la Populorum progressio sintetizza
la concezione di un umanesimo come
"sviluppo di tutto 'uomo e di tutti gli
uemini”, di quell'vmanesimo integrale
che fu la bandiera di Jacques Maritain,
attore che — come ha confermato anche
il recente convegno di studio sul suo
pensiero politico (cfr. /| Leopardi, n. 2.
pp. 12-13) — presenta ancora una ricca
vitalitd, capace com'é di suseitare rifles-
siani ariginali e vivaci discussioni.
Proprio awvvertendo cid, alcuni intellet-
tuali e studiosi del filosofo francese,
riunitisi il 6 aprile 1974 presso I’Aloysia-
aum di Gallarate [Milano) hanno fonda-
to un istituto di cultura a carattere
internazionale intitolato a Jacques Mari-
tain. Con questa iniziativa, che si
ricollega all'esigenza da pill parti espressa
durante il ricordato convegno di Ancona
(20 noy. — 1* dic. 1973), si wvuole
riprendere il discorso sul Maestro di
Tolosa in maniera non frammentaria né
pccasionale. L'obiettivo &, infatti, quello
dii approfondire, sulla linea di una
interpretazione aperta e dinamica, la
filosofia maritainiana, che non pud
essere semplicisticamente risolta in quel
maritainismo, che pure tanta influenza
ha esercitato sul movimento cattolico di
tutto Il mondo.

Il nuova Istituto (la cui sede sociale & ad
Ancona) si propone — oltre a studiare e
far conoscere il pensiero di Maritain — di
promuovere ricerche e studi sui problemi
dell’'uomo, della cultura e della societa,
alla luce della riflessione maritainiana, e
quindi di sviluppare una conseguente
azione culturale, sociale e formativa.
Attenti a non cadere in una, pit o meno
occulta, scofastrca maritainiana, | fonda-
tori del nuovo Istituto intendono evitare
tanto la sclerosf della filosofia di
Maritain, quanto la sua riduzione al
maritalini$mo, cul si accennava.

| soci fondatorr {provenienti dall’ Europa
e dall"America), dopo aver elaborato lo
statuto  del nuovo centro culturale,
hanno eletto presidente dell’lstituto il
prof. Olivier Lacombe, ordinario di
filosofia alla Sorbona, e vice-presidente
Enrique Perez Olivarez, dell’universita di
Caracas, Segretario generale & stato

nominato Roberto Papini, dell’ateneo di
Trieste, e segretari aggiunti sono: per il
Centro i documentazione il prof.
Giancarlo Galeazzi, presidente del circo-
lo culturale Maritain di Ancona; per il
Centro di studi e ricerche, il prof.
Fernando Moreno Valencia, dell’univer-
sitd di Lovanio; per il settore finanziario
il dott. Paolo Galli di Roma. Sono poi
s1ati nominati i membri del consiglio di
amministrazione (di cui fa parte anche il
sindaco di Ancona, prof. Alfredo Trifo-
gli) e del comitato scientifico, che risulta
composto da noti studiosi; pil precisa-
mente fra gli italiani citiamo: G. De Rosa
(Salerno), L. Elia (Roma), G.Lazzati
(Milano}, |.Mancini {Urbino), A. Pavan

{Padova) e P. Miotto (Milano); tra gli
stranieri: E.Borne (Francia), J.Castillo
(Cile), A.Cavero (Spagnal, M. Cottier
(Svizzera), J.Evans (U.5.A.), ecc.
In breve, [I'Istituto rappresenta una
importante e coraggiosa iniziativa, che
potrd diventare il centro coordinatore
delle varie istituzioni che a Maritain si
richiamano o si ispirana; in particolare si
vuole collaborare con i centri maritainia-
ni dell'universitd di Notre Dame neqli
Stati Uniti e di Kolbsheim in Francia. Al
fine di collegare e aggiornare quanti
slinteressano al pensiero  di  Jacques
Maritain, prossimamente iniziera le pub-
blicazioni un Bollettino dell’lstituto. Si
tratta, dunque, di una struttura culturale
di notevele rilievo: una iniziativa con cul
si vuole contribuire a che 'uomo — come
avvertiva Mounier — sia “'uomao e uomao
del proprio tempo’’.
Cid che appare sempre pid difficile
perché ‘'umanita nella sua svolta attuale
— c¢i ricorda T. de Chardin — corre il
rischio di trascurare |'essenziale: ciog “di
fraonte alle immensita cosmiche scoperte
dalla scienza e di fronte alle potenze
collettive rivelate dall’organizzazione so-
ciale!’, l'uomo corre il rischio di
dimenticare “‘la concéntrazione spiritua-
le”. Il compito primario della societa &,
dunque, come indicava Maritain, quello
di “aiutare |'uomo a conquistare la sua
vera libertd di espansione e di autono-
mia"”. In questo contesto di aspirazioni
ed esigenze & nato questo Istituto, che si
richiama a Maritain senza dommatismi
né chiusure.

g.4.

CLAUDIO
TOSCANI

con un volume saggistico ci introduce nel
repertorio della narrativa-e della poesia
di Sandro Bevilacqua. [/ dérmone meridia-
no (Milano, |.P.L.,, 1974), soluzione
emblematica di intestazione ad un ancor
pit emblematico campo di esplorazione
di cui si tende a chiarire i caratteri,
I'intersecanza della luce e dell’'ombra, del

naturale e del soprannaturale sullo
sfondo di una purezza personale ed
atemporale,

Sensibile a certe programmazioni cultu-
rali del ‘900 volutamente indipendenti
dalla pseudo-cultura del regime, |'arte del
Bevilacqua si alimenta della parte meno
inquinata della cultura contemporanea,
ponendo valide basi alla sua sopravviven-
za e instaurando fondamenti atti a far
crescere immagini perenni dell’uomo e
della natura, in un funambolesco equili-
brio fra la realta e il mito.

Ascendenti culturali veronesi, prudenti
accostamenti letterari vengono presentati
dal Tescani al fine di meglio segnalare
I'originalitd dello scrittore, il quale
sfiorando la superficie indicata riesce ad
emergerne incontaminato con una realiz-
zazione in cui prosa e poesia si
congiungono cosi come realtd e fantasia,
MNon a caso lintenzione centrale del
Toscani si identifica nella volonta di
dimostrazione di una impossibile e
controproducente operazione di distacco
tra la produzione poetica e prosastica del
Bevilacqua, la cui arte, sempre a giudizio
del critico, si realizza compiutamente nel
suggerimento e nell'evocazione lirica e
non nella solida e corposa creazione di
personaggi-carattere., Se a rendere meno
intensa la luce interviene, come 0sserva

ORA COME

Toscani, l'oscuritd della tenebra, non
mancherd molto a che la luce torni a
primeggiare vittoriosa, Una sorgente
luminosa e fiduciosa alimentata dalla
fonte inesauribile della fede. Ci si avvia
in tal modo al centro dell'arte del
Bevilacqua e vi si trova l'uomo e [a
natura in costante e contrastato rapporto
con Dio. Poesia religiosa dunque per una
civiltd che ritenendosi autosufficiente ha
spalancato, le porte alla pid  arida
condizione di solitudine riproponendo
allluomo Ieterno problema della sua
origine. Se guesta tematica isola Sandro
Bevilacqua nel quadro dell‘attualita lette-
raria, conclude il Toscani, cid non basta
di certo per dubitare dei risultati
ottenuti dallo scrittore veronese, della
ricchezza e coerenza di un contenuto e
di uno stile che non hanno ancora dato
l'ultima prova.

g.c.

GINO
MONTESANTO

Nemmeno Montesanto & uno scrittore
prolifico: a parte la sua attiva milizia
critica dalle pagine di “Leggere™, rivista
romana che egli diresse per dieci anni,
dal 1962 in peoi, il suo carnet di
romanziere vanta Sta in nof la giustizia,
1952: Ciefo chiuso, 1956; La Cupola,
1966;: e la raccolta di racconti e sagqi,
variamente firmati negli anni, dal titolo
Prima parte (1972}, un libro che allude
alla prima parte della vita, quella che si
conclude -con la maturita, e che com-
prende testi letterari wveri e propri,
polemiche, iInterventi, cronache, che
vanno dall'‘immediato dopoguerra all’ini-
zio degli anni Settanta.

Montesanto & nato alle lettere facendo
professione, oltre che di fede cattolica,
di fede politica: “un artista fa sempre
professione di politica, anche se negati-
va', ha dichiaratoe in una intervista. E,
non molto tempo fa, proprio a un nostro
questionario, ripeteva: “Nei romanzi che
ho scritto, il motivo politico, dando al
termine senso lato, & quasi sempre
presente. Oggi il rapporto arte-politica
mi interessa meno. Vibro, mi indigno per
l2 ingiustizie che soprattutto la carica
inesauribile di egoismo contenuta nell’
animo umaneo provoca, ma sono, come
uomo e quindi come narratore, in fase di
attesa, per non dire di sfiducia. Non
vorrei che fosse, alla lunga, una resa a
discrezione su questo fronte'”,

L'attesa permane: la stessa pubblicazione
di Parte prima ne @ una conferma.
Tuttavia, non c¢'¢ una prima parte che
non ne sottintenda o ne prometta una
saconda, e l'autore sa benissimo che
questo titolo & un titolo “ultimo’’, ma
solo temporalmente parlando.

Il panorama letterario, a quello politico
abbiamo gia accennato, non invoglia
certo uno scrittore dalla tempra e dalla
coerenza di Montesanto a scendere in
lizza: se _é trascorso il tempo della
partecipazione e della speranza, della
passione civile vissuta senza remare o
senza calcoli, si avvicina il tempo, non
menao fertile, dei rendiconti, delle proble-
matiche nuove,

Dopo le avanguardie finite in accademia,
dopo le contestazioni finite in generici
dccomodamenti — cid che fa crescere il
sospetto che sia stata, per buona parte
una finta, anche I'eversione avanguardj-
stica — i migliori fra i giovani, a detta di
Mantesanto, sono, tuttavia, dei cripto-
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Il che significa che il ciclo

neoromantici.

ricomincia. : :
Ma Montesanto non ne ha unplla di
ricominciare a quel punto: il suo

pessimismo non glielo permetie, b&nc:é
mitigato da una istanzd religiosa che
sharra il passo all‘assurdo. .
FPrima parte, che & un po’ ﬂﬂ{{"E dire
Montesanto uftimo e primo de? limpres:
sione di uno stralcio di bilancio, non di
tutta una situazione letteraria ed esisten:
ziale. Evidentermente qualcu&:la seguira.
Intanto, il bilancio che possiamo vedere,
sembra quello delle “uscite’” solamente:
persone incontrate, esperienze fatte,
sono esposte sotto S2qno negatllw.
Quanto alla politica, il senso di quanto é
accaduto negli ultimi decenni su questo
scacchiere, @ reso da un incalzare di
terribili domande, da parte dell’autore
stesso: sono state tutte vite sprecate?
Oppure dal loro sacrificio & sorta una
societd, sia pure imperfetta e ingiusta,
ma pib cosciente e civile? Ma poi,
conquistata una pit egua base d'awvio
per tutti, non sono stati sempre i pid
furbi e i pin abili a primeggiare? |l
denaro non & prevalso su tutto il sangue
sparso per I'ltalia? Quanto alla “cattoli-
citd”, c'é una tragica pagina di magagne:
qualunguismo, mandarinismo, scarso
censo della ciwitas, litigiositd, provincia-
lismo, intolleranza, ambiguita, compro-
missione, pigrizia.

Sono premesse dialettiche di duro
moralismo: una seconda parte ci deve
BSSETE.

PINACOTECA DI
S. SEVERINO M.

estetico e spirituale viene offerta oggi a
chi, assetato di umanitd e di civilta,
ricerca nei monumenti e nelle manifesta-
zioni darte il discorso lontano o recente
di altre generazioni: si vuol qui parlare
della Pinacoteca Comunale di San
Severino Marche, che ristretta fino a
qualche mese fa in angusti ambienti, si
rivela con la nuova sistemazione, realiz-
zata secondo validi criteri museografici,
come vivo documento di secoli in cui il
monde marchigiano si manifesta in tutta
la sua autenticitd e ricchezza di valori
senza tuttavia isolarsi, sul piano delle
esperienze, dal resto dell’Italia e dall’Ey-
ropa. Infatti mentre le presenze e le
influenze venete, toscane, umbre, emilia-
Neé con punte germanico-renane nei secali
XIV-XV creano grovigli a volte di incerta
Interpretazione anche per le limitate
notizie su pittori che in questa interna
zona delle Marche lasciarono poco pil di
un segno del loro passaggio: si nota
dall'altra una fondamentale unita e
continuitd nel discorso poetico e Spiri-
tuale che queste opere ancora suggerisco-
no.

Il tono della Pinacoteca &, si pud dire,
m’fer_m in anteprima gi4 nella prima sala
dn::n‘nnat_a dal suggestivo Cristo ligneo
Iparte di Deposizione) del sec. X111-% 1V
sec.; vi si affianca l'incanto e la preziosita
di un polittico di Paolo Veneziano a cui
fa riscontro una delicata “Madonna del
Latte” del fabrianese Allegretto Nuzi. La
seconda sala, con la cospicua racealta di
affreschi distaccati dalla demolita chiesa
di 5. Francesco e che alla vita del santo
Iﬂrgarlnnnl_er 5i Iri-:hiamnna, presenta un
camplonario di presumibili autori bolo-
gnesi, riminesi e marchigiani: tutto un
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mondo pittorico da approfondire e da
riscoprire. Al centro, in vetrina, orefice-
Me tra cui croci astili di gusto gotico,
calici e reliquiari di varie epoche. Dalle
presenze pittoriche suddette presero le
mosse i fratelli Jacopo e Lorenzo
Salimbeni che, inserendosi nel gusto del
gotico fiorito, avrebbero offerto le prove
pid belle del loro tempo nell'incantevole
castitd di linea e di colore delle loro
Madnnpe in trono e dei loro Santi, nella
paesanita di certi ambienti e di certe
scene, nella ironia di certi tratti;
p_repnpderante la personalita di Lorenzo
di cui p:mprin quest'anno si ricorda il
centenario della nascita.

La terza sala della Pinacoteca, dedicata
dppunto ai Salimbeni, riesce a darci
questa serena e delicata atmosfera,

Sard poi Lorenzo d’Alessandro, altro
sanseverinate, a porsi come eclettico
maestro. nella seconda metd del XV
secolo; basta qui ricordare la gioia

composta che emana dalla sua “Nativi-
ta", che insieme al fastoso polittico di

Vittore Crivelli e ad alcune opere di
Bernardino di Mariotto, che tenne scuola
a San Severino nel X\ see., fanno della
quarta sala il documento di una conti-
nuita pittorica che arriva appunto fino
alla meta del *500.
La famosa "Madonna della Pace” del
Pinturicchio, opera soavissima che il
Capitolo dei Canonici di San Severino ha
concesso in deposito alla Pinacoteca
insieme ad altre opere, si inserisce quindi
in. un clima congeniale; le fanno
compagnia, nella quinta sala, un polittico
di MNiccold di Liberatore folignate detto
I"Alunno, una “Pieta’ di Coda da Rimini
g un gonfalone di Bernardino di
Mariotto.
L'ultima sala, la sesta, raccoglie opere
lignee, tra cui una parte del coro del
Duomo vecchio, opera degli Acciaccafer-
ri sotto il controllo di Micola Indivini,
intagliatore ed intarsiatore sanseverinate
che continud l'alto esampio e la scuola
del pio famoso fratello Domenico
Indivini, autere, fra l'altro, del coro della
chiesa superiore di S, Francesco ad
Assisi: @ un secolo d'oro dalla metd del
400 alla meta circa del 500,
Le analogie ed i richiami fra le varie arti
saltano agli occhi e ci rivelano un
periodo particolarmente felice per San
SEVerino., .
MNella sesta sala si ammirano inoltre
alcuni globi tra cui uno, rarissimo,
dell'Hondius, tavolette scolpite d'arte
locale, due reliquiari con una stola ed
una borsa ricamata di Celestino V ed
altri pezzi tutti di prima qualita.

a.p.

FIORELLA
HERBER

Romanzo breve, Zurigo un inverno
(Bologna, Ponte Muovo Editrice, 15]?3]-:
Su uno sfondo rapidamente Sﬁhlz?ﬂt_ﬂl di
giovani ricchi e soli — gli studenti di un
college svizzero, di insegnanti alla ricerca
della propria identité altrettanto soli le
cui inquietudini contrastano = ma
d'altra parte ne sono il corrspettivo —
con i problemi concreti e dolorosi degli
emigranti italiani emerge a poco a poco
una storia d’amore che, nella seconda
parte del racconto, prende il sppraw?nm
sul proposito iniziale di analisi dell'am-
biente. Il carattere dei protagonisti,
delineato inizialmente con pochi tratti, &
lasciato emergere dai dialoghi rapidi e

incisivi: la solitudine e il disorientamento
sono gli stati d'animo dominanti.
Il paesaggio con la sua atmosfera un po’
cupa contribuisce ad accentuarli.
La vicznda & portata avanti con sicurezza
e senza indugi: non mancano colpi di
scena, che mantengono vivo llinteresse, e
concessioni un po’ compiaciute alla
suspense e al sentimentalismo: l'autrice
senigalliese rivela la sua esperienza di
giornalista nell’uso disinvolto e misurato
delle tecniche del proprio mestiere. Lo
stile fluido a volte spezzato e sorpren-
dente per la varietd delle soluzioni, |a
lingua di volta in volta colorita, vivace o
volutamente grigia contribuiscono a
creare una felice impressione di rapidita
e di varietd,
Resta perd nel lettore il desiderio di
qualche pausa per un momento di
riflessione, per wun approfondimento
macggiore. A non cercarvi profonditd di
analisi o impegno nello studio dell’am-
biente si apprezzano del romanzo unita
di tono e armonia nel distendersi della
narrazione.

m.l.e.

ALBE
STEINER

& stato un grafico di eccezionali qualitd
che ha lasciato anche a Urbino, dove ha
insegnato  negli anni '63-'71 grafica
editariale presso la Scuola del Libro, un
“segno” indiscusso del suo far cultura e
del suo costruire la comunicazione,

Il prodotto grafico, per Steiner, doveva
veicolare il messaggio: dalla grafica
pubblicitaria alla pagina stampata la sua
progettazione si fondava su una estrema
razionalitd, assumeva il quadro della in-
formazione da dare in maniera rigorosa e
qualificante.

Gli stessi grafici della nostra rivista,
Antonio Battistini e Giulio Giulianelli,
sono stati suoi allievi presso la Scuola del
Libro di Urbino,

Se si vuole l'esempio calzante della sua
originalitda grafica basta riguardare "I
Paolitecnico™ di Vittorini, oppure osserva-
re 1l taglio della impaginazione di
“Rinascita’, Il Contemporaneo”, **Rea-
lisma™, a testimonianza, come sottolinea
Alfio Colussi nel “Corriere della Sera”
del 20 agosto 1974, della fondazione di
una “nuova ideclogia della informazione
(assieme a Vittorini), giacché egli & stato
non solo un esteta della grafica, ma uno
studioso dei rapporti tra contenuto e
forma del messaggio . . ."

g.1m.

ANTONIO
MUNCIGUERRA

|l pittore torinese Antonio Munciguerra,
che ha esposto nelle sale del Palazzetto
Baviera di Senigallia nel luglio u.s., é un
artista pieno di accenti lirici, genuino nel
linguaggio, pieno di candore nel cogliere
gli aspetti della realta.

Mella sua pittura il colore acquista una
importanza eccezipnale e la poesia si fa
sempre piu intensa e pura. Su fondi
uniti, talvolta riaffiorano remote remini-
scenze spaziali in una splendida e
trasparente luce d'acquario con un
disegno spesso fatto di sola luce e colore;
i suoi casti nudi, i suoi esili fiori, i suoi
velati paesagmi, la sua barca solitaria,
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approdata in una rada misteriosa, rivela-
no la sua grande sensibilita e la sua
profonda cultura.
Dietro uno strato di realtd che gli serve
da pretesto — e che rende sensibile,
distruggendo e costruendo con la luce e
il colore la wvera essenza, e ancord
penetrando |'opera fino in fondo in un
magico riflesso dello spazio - Munciguer-
ra suggerisce una dimensione nuova: la
sua anima di creatore. La forza di questo
artista vive nella poesia pura dove
I'oggetto aspetta in uno spazio chiuso, Si
perde nel colore come in un sogno
dentro il quale — e un ricordo —
I'essenzialitd lirica acquista una carica
che esprime prove di autentico valore
artistico.

m.g.

PIPPO
MADE’

palermitano, ha esposto ad Urbino, alla
Bottega di Giovanni Santi nella “Casa di
Raffaello’, pitture, disegni, litografie. Il
suc & un discorso impegnato su temi di
molto rilievo: tristi condizioni della sua
gente, violenza, terremoto, droga; possie-
de istintive e ricche gualita disegnative
come molti artisti della sua terra; a volte
concede troppo al soggetto programma-
to, ma assal spesso riesce a trovare
equilibri e rispondenze di tecnica e
contenuto, cosi nelle pitture ad olio
come “Il sindacalista” e in alcune delle
tempere e guazzi minori dove introduce
pochi toni colorati in un tessuto grafico
di neri violenti. Ma sono i disegni,
litografati o no che ci hanno spinto a
redigere questa nota, sia quelli che
raccontano l'isola, che altri di cui dird.
Mei soggetti riferiti alla gente sua, misera
vita, persone, & riuscito a raggiungere una
stretta coerenza fra il tema che si &
proposto e il modo in cui lo ha ritratto:
sono poveri paesi di dura pietra o miseri
interni, figure sole o aggruppate. Si
direbbe che il segno-disegno di Madé
abbia qui ignorato qualsiasi cultura
accademica per attingere ad una grafia
nettamente popolaresca, istintiva: un
linguaggio che pud apparire dimesso e
anche sgarbato perché insistito nella
definizione di alcuni particolari e trascu-
rato per altri, ma che diviene “espressi-
vo' proprio per l'addentrarsi a scavare
con segni minuti, incrociati, graffiati,
puntuti anche il pid trito particolare di
piega, ossatura, inarcarsi di forma,
violenza di strappo. Non rifiuta note di
sentimento e dove riesce a porle in
sottordine alla forma plastica e a
concentrarle in alcuni dati essenziali
I'equilibrio & raggiunto e un “carattere’
0 pi0 caratteri sono stati fermati —
(come ad esempio nei fogli dei “Due
contadini”’, o de "Il fischio’” o del
semibusto di uomo leggermente piegato
quasi colto dal sonno, o dall'insieme
degli “Emigranti”). A volte accentua lo
spasimo, ed almeno in due dei fogli
dedicati all’eccidio di “Piazza Fontana®
lo converte in un ammirevole equilibrarsi
di pieni e di vuoti, di linee e di volumi.
Vi sono poi nature morte di ortaggi e
frutta disegnate ad inchiostro, cosi
esaltate per turgore di forme per
capillare insinuarsi di nervature, che ti
vien fatto di guardare ad esse con
d_uffau:lenza quasi esalassero velenosi umo-
ri.

E vi sono i nudi femminili, alcuni come
flrarnrnemi segnati soltanto da una pura
sinuosa linea, quasi incisa sul bianco del
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foglio, ed altri di plasticitd piu rilevata
per sottolineature chiaroscurali. La ele-
ganza del loro disporsi e flettersi, gli
argentei segni che indugiano su alcur‘lF':
parti e le intridono di lievi ombre quasi
sfocandole, richiamano alla memonia
altri “frammenti’” dell’antica lirica greca

allusivi ad amoroso tormento.
f.c.

PREMIO
UGO BETTI

Art. 1 - E* bandito il premic nazionale “Ugo
Betti’* per un’opera di critica che sviluppi, nel
quadro della cultura italizna ed europsa di
questo secolo, 'impegno artistico ed etico di
Ugo Betti.

Art. 2 - All'autore dell’opera sard atwribuito il
premio di un milione di lire.

Art. 3 Al concorso possono  partecipare
soltanto opere pubblicate in data non anteriore
al 1° gennaio 1970. MNon & ammessa la

presentazione di manoscriti.

Art, 4 - | volumi dovranno essere inviati alla
Segreteria del Premio, Palazzo civico - Camering
(Macerata), entro il 31 marze 1975, in 6 copie,

Art. &5 - Alla Giuria, il cui givdiZio & definitivo
ed insindacabile, & riservato il diritto di non
aggiudicare il premio,

Art. 6 - Sono escluse dal concorso le opere gia
premiate.

Art. 7 - La Segreteria del Premio non assume
alcuna responsabilitd’ in caso di smarrimento
delle opere. | volumi dovranno essere inviati per
posta a spese ed a rischio degli autori.

Art, B - La proclamaziong dell’'opéra premiata
avrad luogo nel corse di una pubblica manifesta-
zione, che si terrd a Camerino nel mese di
maggio 1976.

Art. 9 - Le opere partecipanti al concorso non
VErranno restituite, una copia sard assegnata alla
tiblioteca bettiana di Camerino.

Art. 10 - La sola partecipazione al concorso
implica l'accettazione di tutte le norme
contenute nal presente bando,

La commissione giudicatrice & composta da:
Carlo Bo, Diego Fabbri, Leone Piccioni, Raul
Radice e Valerio Volpini.

VALERIANO
TRUBBIANI

La forte carica drammatica, presente
nelle opere di Valerio Trubbiani, che *ha
pochissimi riscontri nel panorama della
giovane scultura europea”, come qualche
autorevole critico ha rilevato, ha trovatg
autentica possibilitd espressiva nel monu-
mento recentemente inaugurato, che
testimonia a Camerino, la sofferta
conquista dei valori della Resistenza,
L'intensitd poetica dej volatili, coartati
nel loro wolo, conquista syl piano
l_:mmiw lo spettatore e comunica con
immediatezza il pathos, recentemente
sx:_:flerm. della repressione della liberta, ||
discorso allegorico, tipico della ternatica
di Trubbiani, & particolarmente vivo in
qu-&ﬁf‘upera ricca di significati trasmessi g
livelli emozionali, mediante i procedi-
menti tecnici delle ossidature che accre-
scono la carica della violenza inferta
sadicamente,

D[]j‘li _scul:cura, pur appartenendo ad
un'unica intuizione tematica, ha un
MEssago suo proprio, carico di conte-



IL LEOPARDI

Quanti seguono la vita di giornali e di
riviste sanno in quali difficoltd d’ogni
tipo si muovono tali pubblicazioni.

In questo quadro cosi preoccupante, ma
con la° speranza e la volontd di avere
lunga vita, si inserisce |'iniziativa cultura-
le de “Il Leopardi®, che si vuale imporre
una autogestione finanziaria attraverso
gli abbonamenti.

Se dauna parte I'abbonamento ordinario
viene a coprire appena la spesa della
carta e della stampa, dall‘altra I'abbona-
mento sostenitore, cui & legato il dono di
incisioni originali, pud permettere alla
rivista di mantenersi indipendente,
Grazie alla generosa collaborazione di
alcuni artisti, dei guali di numero in
numero le nostre testimonianze atteste-
ranno il valore, diamo corso a tre tipi di
abbonamento sostenitore.

1. Lire 10.000: I'abbonato ha diritto ad
una stampa a scelta del comitato di
recdlazione;

2, Lire 30.000: |'abbonato ha diritto a
due stampe, di cui una a propria scelta e
l'altra a scelta del comitata di redazione;
3. Lire 50.000: |'abbonato ha diritto a
tre stampe di cui due a propria scelta e
una a scelta del comitate di redazione.
Mell'invio delle stampe agli abbonati
'amministrazione seguird scrupolosa-
mente l'ordine di prenotazione e di
pagamento fino all'esaurimento  delle
opere dei singoli artisti.

Chi presta appena il minimo di attenzio-
neé al mercato dell’arte si rende subito
conto che l'offerta - abbonamento
Sﬂlsteni'lure, legata alle opere originali dei
sgl artist* presentati, & assai vantaggiosa.

IL LEOPARDI

mensile di presanza culturale

Dhirettorg

Walang Valpini

LEire LEcw respoasabile
Fabia Clearoni

Gostons Moscl

Cosmatalo o redingz ione
Carlo Antognini, Fabio Cicerani, Gattona Mossi,
Stofano Trojani, Girolamo Valenza, Valorio olpini

Frooebigziong gralsca

Antorno Battsting, Giulio Giulianalli

Edivore
Editrice Marchigiana S5.p.A.

Hedarione, Amministraziona. Pubbdecitad
GI103T MONDOLFO (PS), vialo dolla Industrin, 207 -
tod. [0721) 95365 - Q5351 - 45277

STARPS: Arti Grafiche Gattei — Rimini — Compodti-
riong in 1B — Ceniro Grafico Remagnaolo = Villa
Varucchio — Pubblicarions mansile ragistrata pridso il
tribunalo di Fesaro il 307311974 M. 175 = Spodizians
in abbonamanto postale gr. 11170,

Prazzo copia Lire 300 — Arrotrati Lire 500

AHBEOMANMEMNTI

annuale: Lire 3,000

annuale sostenitora:

Al Lire 10,000 {con diritto & una delle stampe in
offerta-abbonamento, scolta dal comitate di redazio
fit]

B) Lire 30000 [(con diritte a dus stampa in
afforta-abbonamento, di cui una seolta dall®ablonate o
Faltra seelta dal comitato di redazione):

€} Lire 50.000 {con diritto a tre stampe in
atferta-abronamento, di cui dus di autori diversi scelte
dall’ablbonate & una seelts dal comitato di redazional,
annuale estore: Lire 4000

Par qualtiasi controversia & competents il Foro dol
Tribunale di Pasarg,

Cambio indirizzo inviaro Lirg 100 can uitima fatceita
: "":!:"'-"WJ' Par Labbonamento vanno oseguit sul el
poit. n. 1512505 intsstaio a “Editrice Marchigiana
5. A" B 03T MONDOLFEO (RS ;
207.

VEAN ol Ly Ingiusinig

VALERIANO TRUBEIANI

nuti che, anche se percepiti a livello
immediato per |a potenza espressiva
dell‘artista, richiedona tuttavia profon-
ditd di interpretazione per cogliere il
gioco delle rispondenze a livello di
significati, di rimandi internazionali, di
allusioni sottilissime, espresse, in simboli,
in rapidi giochi associativi. |l linguaggio
dello scultore é risultato quindi privo di
ogni retorica celebrativa e nella flessibi-
lita del ricorso al simbolico ha saputo
concretizzare la condizione esistenziale
della Resistenza, riuscendo a dar corpo,
con tuttala libertd concessa alla fantasia,
ad una costruzione in cui traspare
evidente la trasfigurazione surreale in-
trecciata in pid direzioni.
L'iconografia evocativa 2 sintetica e
limpida, ridotta all'essenziale mediante il
montaggio di una sottile trama di
allusioni espresse dalla simbiosi di ogni
singola scultura. Trubbiani “fabbricatore
di allegorie’” come I'ha definito Edoardo
Sanguinetti, c¢i sembra esprimere il
meglio di s in guest'opera che unisce
all*arguzia implicita nell’allegorico, alla
fitta rete di relazioni, rese misteriosa-
mente suggestive dal procedimento mec-
canico della colorazione anodizzata, la
mediata trasmissione narrativa di ogni
immagine emblematica e simbolica, non
fissata nella celebrazione dei punti di
arrivo, ma piuttosto nel divenire dinami-
co di una vicenda, narrata con intensa
carica drammatica.

l.m.

n

ABBONAMENTI E STAMPE

copie numerate, formato 13,5 x 19, pp.
B4, carta Offset, legatura a cartella,
frontespizio decorato da Francesco Car:
nevali, Lire 1.000.

Paolo Wenzel, Quadernetto inglese, pre-
sentazione di Malerio Molpini, 225 copie
nurmerate; formato 13,5 x 19, pp. 45,
carta Formosa, legatura in brossura
solida, decorazione del frontespizio di
Marisa Ridolfi, Lire 1.000.

Giulio Giovanelli, Anno bisesto, 300
copie numerate, formato 13,5 x 20,5,
pp. 153, carta Offset, legatura in
brossura semplice, con un disegno di
Alessandro Gallucci, Lire 2.000.

ARTISTI E OPERE ORIGINALI
“IL LEOPARDI|"

DE

1. FRANCESCO CARMEVALI: “Studio per
un paesaggio invernale™ 1973; litografia bin
tirata a mano dalla Stamperia Posterula di
Urbing, in cento esemplari firmati e numerat]
[da 1/100 a 100/100} per gli abbonamenti, su
carta ‘650 delle Cartiere Magnani di Pescia mm.
350 x 500 con formato del disegno mm. 210 x
280 [pietra raschiata). Mota: Francesco Carne-
vali firma inscrivendo le proprie iniziali in un
cerchio.

2. EDGARDO TRAVAGLINI: "Moduli anti-
chi* 1974; acquaforte a tre colori tirata in
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torchio a mano dall’autore, in cento gsemplari
firmati e numerati (da 1/100 a 100/100) pEr‘gii
abbonamenti, su carta delle Cartiere Magnani di
Pescia mm. 500 x 700 con formato del disegno
mm. 247 x 248 (zinco biffato).

3. MARIO BELLAGAMBA: _"Le nas_se” 1972:
acquaforte color bruna tirata in torchio a mano
dai Torcolieri del Metauro, in cento esemplari
firmati e numerati (da 1/100 a 100/100) perali
abbonamenti, su carta “rosaspina™ bianca delle
Cartiere Miliani di Fabriano mm. 500 x 350 con
formato del disegno mm. 280 x 230 (zinco

biffato).

4 GIORGIO CIACCI: “Periferia di Senigallia™
1972 acquaforte b/n tirata in torchio a mano
dai Torcolieri del Metauro, in cenio asemplari
firmati e numerati (da 1/100 a 100/100) per gli
abbonamenti, su carta “rosaspina’ bianca delle
Cartiere Miliani di Fabriano mm. 500 x 350 con
farmato del disegno mm. 280 x 236 (rame

biffato).

5. VALERIANG TRUBBIANI: “Due episodi
ameni”* 1974: acquaforte-acquatinta b/n tirata
in torchio a mano dai Torcolieri del Metauro, in
cento esemplari firmati e numerati (da 1/100 a
100/100) per gli abbonamenti, su carta
“rosaspina’ bianca delle Cartiere Miliani di
Fabriano mm. 700 x 500 con formato del
disegno mm, 460 x 330 (zinco biffato).

G: WALTER PIACESI: “Farfalle vaganti..."
1974: pcquaforte-puntasecca bfn  tirata in
torchio @ mano dai Torcolieri del Metauro, in
centa esempleri & numerati (da 1100 a
100/100) per gli abbonamenti, su carta
“ventura”™ delle Cartiere Magnani di Pescia mm.
500 x 700 con formato del disegno mm. 370 x
450 (zinco biffatal.
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