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CULTURA
E COMUNITA’

Valerio Volpini

La legge regionale sui “beni culturali’,
approvata all'unanimita alla fine dello
scorso novembre, & “passata’ ed é ormai
operante. Ci sarebbero da fare alcune
considerazioni sulla troppo lunga antica-
mera che ha dovuto compiere e sullo
scarso interesse politico che ha suscitato.
Diremo soltanto che questa legge non &
stata certo ftrattata come ospite di
riguardo e aggiungeremo un pizzico
d'ironia per il fatto che sia "passata”
{nella formulazione approvata dal Con-
siglio Regionale) perché le “riserve”
governative sono giunte fuori tempo
massimo di un giorno quasi che il
“ritardo™ della Regione abbia trovato, a
malgrado, la compensazione del “ritar-
do” burocratico del Governo, come se
quando si parla di cultura sia abituale il
ritardare. Ma finiremmo con il ripetere
motivi troppo noti @ comuni @ Sicura-
mente appariremmo ingenerosi. Da noi
nelle Marche si ripete che non & mai tardi
per quel che una volta giunge; é una
rassegnazione di dubbia saggezza. Per il
nostro caso accettabile se pensiamo che
¢'é ancora chi “"mette mano alla pistola
quando si parla di cultura” come diceva
un earto von Schirach.

Non vorremmo essere fraintesi. Conside-
riamo valore culturale ogni iniziativa che
abbia una valida incidenza umana e
sociale e consideriamo cultura fare della
buona e persino ordinaria amministrazio-
ne se serve ad un modo corretto del
vivere (non dimentichiamo neanche per
un istante che ogni conquista si verifica
sull'uomo] ma, per contro, abbiamo il
diritto di pretendere che anche quanto —
con connotazione restrittiva — viene
giudicato “culturale” sia considerato
altrettanto necessario ed essenziale per la
comunitd. Questa pretesa resta invece
non accettata nei fatti per quanto
“ufficialmerte” tutti dicano il contrario.
Il motivo riguarda soprattutto coloro che
gestiscono le strutture sociali; vale per le
amministrazioni locali, per |1 partiti
politici, per i sindacati. Questa coscienza
della funzione della cultura deve essere
conquistata da tutti perché anche quan-
do si propone un servizio culturale si
finisce spesso per seguire una nozione
consurnata. Certi valori e certi beni, cioé,
sono considerati qualcosa in pid, una
realta del “dopo” (fiore all'occhiello o
cravatta) e non invece pertinenti e
sincronici alla stessa trasformazione
comunitaria: si fa insomma una gradua-
toria che mentre pone il bene o il fatto
culturale al vertice dei valori, in realta li
mortifica perché li riduce a wverita
aristocratica. Prima il vivere e poi il
filosofare, prima vivere con la partita (di
calcio) e carosello poi il libro e il museo,
prima l'automobile il frigorifero (sempre
nuovo) la moda (sempre imbecille} poi la

conoscenza la contemplazione o la difesa
dell’'ambiente. Con questo costume che
non ha tagli di classe va sempre a finire
che la palude del consumismo copre
tutto e il vertice culturale é sempre piu
lontano e irraggiungibile. Certo, tutto
questo & anche frutto di un sistema
(come usa dire) ma di un sistema che, nel
caso, trova consenzienti quasi tutti. Di
fatto si sta a questo modo sbagliato
senza riserve perché la scelta fra le
cinquemila lire per lo stadio domenicale
o il libro in pid in casa non propone
neppure la scelta. |l rapporto fra
I'arredamento e la biblioteca familiare
nel nostro Paese é a un livello mortifican-
te e nella nostra Regione non é
certamente superiore alla media naziona-
le.

Cosi d'altro canto possono trovare
spazio iniziative che sono piu culturali-
stiche che culturali (ancora il fiore
all'occhiello) e la coscignza culturale
resta “in vitre” anziché "in vita”. Si puo
saperé tutto su umna pieve, su una
frazione d'antica storia ma poi se tutto
cade a pezzi o tutto viene distrutto si
rimane perfettamente tranquilli e basta
girare per le Marche per accorgersi che la
gran parte dei guasti sono derivati da
questo modo formale di vivere la cultura
che ha permesso agli enti pubblici, alle
pubbliche amministrazioni pid che alla
stessa speculazione dei privati, di avere il
primato nell’'opera di distruzione. E
quanta retorica carducciana e quanto
estetismo dannunziano continuano ad
imperversare e quanti carducci d'annun-
zio (e marinetti) continuano ad imper-
versare con la tranquilla sicumera di
sempre; & il retaggio specifico di quella
parte del falso umanesimo che ci portia-
mo dietro: presunzione € rozzezza.
Diceva Dostoiewskj che sard la bellezza a
salvare il mondo; se appena approfondia-
mo il significato di questa considerazione
{cioé restituendo alla parola il valore non
deturpato dalla manipolazione aristocra-
tico-estetizzante) tocchiamo uno dei
problemi piu concreti del nostro tempo
compreso quello della liberazione. Nelle
contraddizioni delle societd contempora-
nee, di fronte alla minaccia della
distruzione ecologica e della prevarica-
zione tecnologica ed anche nelle forme
derivate dell’alienazione e dell’incomuni-
cabilita, il riferimento dello scrittore
russo ha valore di ammonimento profeti-
co nel senso che I'uomo non pud perdere
la sua capacita e possibilita di contempla-
zione e cioe di creativita interiore.

MNon ci sembra di uscire dal campo della
responsabilitd della presa di coscienza
culturale, nelle pertinenze antropologi-
che @ morali, pensando che le molte
forme della strategia della distruzione, i
“revivals” nihilisti, il gusto della violen-
za, il disprezzo (e per contro le fughe nel
delirio ideologizzato) siano da imputarsi
anche alla perdita della capacita contem-
plativa nel suo significato piG esteso, ciogé
ad una riduzione o alla non creazione
dello spazio umanizzante dentro e fuori
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di noi. In realta il richiamo alla salvezza
della natura e dell’ambiente, alla prote-
zione e alla salvaguardia delle culture del
passato e persino umna parte dellg
proposta dell’'utopia (quando non e
cialtroneria o impostura) riconducono a
questo momento dell’'uomo in comunio-
ne con il passato, con il mondo, e aperto
alla speranza del futuro.

Chi opera in politica deve avvertire che
ogni crescita sociale cioé ogni sorta di
liberazione o & sincronicamente sviluppa-
ta in tutte le dimensioni o non sara.
Abbiamo detto sopra che non vogliamo
essere fraintesi, né vogliamo che qualche
furbo lo faccia di proposito; diciamo,
cioé, che non pensiamo si possa dimenti-
care di cercare la piena occupazione e la
trasformazione dell’agricoltura per ricor-
darsi invece dei “beni culturali”, o che
sia necessario sostituire le mostre all’
aperto con la costruzione degli asili nido
o offrire ai disoccupati i biglietti
d’ingresso per il cineforum. Diciamo
semplicemente che “gobernar no es
asfaltar”, che nella giustizia distributiva
per l'uomo esiste anche la sua natura
spirituale da mettere in conto.

UNA MESSA
DIVERSA

Rodolfo Doni

Il luogo ¢ la sede di un circolo giovanile
di gesuiti a Firenze — ma potrebbe essere
qualunque altro luogo dove oggi si
celebra |'Eucarestia in modo “diver-
so'’" —; la sala & la pil grande, accanto a
quella della biblioteca e della musica.
Tutte le sedie sono state riunite; vi @
raccolta l'intera comunitd di ragazzi e
ragazze; un centinaio: e molte loro
famiglie, che la *circolare” ha pure
invitato. E' la veglia di Natale: sono le
ventidue e trenta.

Un‘ora e mezza di meditazione. Poi,
celebrata dal giovane padre a una tavola
ricoperta da un lino bianco, fra due
candele, la Messa. Nient'altro dell’antica
coreografia; anche il padre & vestito di
all:uiti borghesi; indosserd un camice
bianco e una stola candidissima. | giovani
lo c!uiumarm per nome e gli danno del tu,
Cosi come tutti si chiamane per nome,
Sono intimamente “curioso’ di scoprire
quaI'él anima di questa comunity di
ragazzi, quali le virth e i difetti dj questo
nuovo modo di partecipare alla veglia e
?Iia Mes*sa natalizia. Nella mia lontana
!nianzlﬂ si giocava a tombola, poi ci sj
infilava nella chiesa piena di luci e dj
fiati, dormendo ritti. e tutto finiva nellg
r1lenia del “Tu scendi dalle stelle’ MNon
rinnego  l'educazione  sentimentale dj
fIl.IIEI canti e di quelle luci; twtto quello
mi ha portato fin qui. Eccomi perd g
p_rErndL!I' coscienza di come un aruppo dj
giovani cristiani oggi possa vivere |
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“Ilmpiegheremo quest'ora e mezzo a
riflettere su alcuni drammi storici che si
soffrono oggi nel mondo: non gia per
aprire un dibattito, bensi per misurarne i
riflessi nella nostra vita quotidiana™.
Cosi introduce un giovane. E 1 fatti che
sono via via enunciati dai quattro ragazzi
che brevemente parlano, sono il razzi-
smo, le vicende nel Mozambico, I'obie-
zione di coscienza, la disumanizzazione
della citta.

Trasalisco, a questo indice di temi,
temendo che segua un dibattito politico

dove la comunitd anzicheé wunirsi, si
divida. |l giovane padre richiama lo
scopo religioso di questa presa di
coscienza:

“Lo Spirito che ora & sceso in mezzo a
noi intende le nostre preghiere, anche
quelle che non riusciamo a formulare,
anzi soprattuto quelle”. E' questo il
momento pil alto dopo il “'preghiamo”.
Tre giovani si levano a turno a formulare
una propria preghiera. “‘Prego per tutti
quelli di noi e fuori di noi che hanno

perduto un loro caro... Prego per la
nonna di Marco, per il babbo di
Lucio . .. Prego perché la testimonianza

cristiana che cerco di stabilire nel mio
luogo di lavoro riesca ... Propongo che
la madre con quattro figli che assisto,
venga aljutata quando wva al lavoro da
gualcuno di noi per guardarle i1 pid
piccini . ... Ed ecco anch'io a questo
punto sono tentato di alzare la mia voce
e formulare una mia preghiera: “Prego
perche la buona volonta di questi giovani
sia aiutata a trovare le strade e i metodi
della verita”,

Le strade e i metodi. Mi appare grande
questa difficolta. Fino a che punto, ad
esempio, l'esercizio della violenza possa
essere ammesso; fino a che punto sia
consentito il diritto all‘obiezione di
coscienza; fino a che punto le leggi
dell’economia consentano ["autogestione
g un nuovo progetto di societa... Ma
intanto, si, poggiare su una wveritd
assoluta che sta al di fuori della storia e
che tutti qui ci accomuna: questa é
stasera la wveritd che siamo chiamati a
meditare: perché qui io sono fratello a
colui che sostiene la libera iniziativa
economica, come all’altro che propugna
I'economia socialista... Ma ora non
giovano questi giudizi, e il giovane padre
fa il suo richiamo:

“Siamo una comunitd che si & adunata
per meditare | valori della pace, della
libertd della coscienza, della equaglianza,
della fraternitd. Queste sono le verita
assolute per le quali invocare lo Spirito.
Lo Spirito che & venuto in mezzo a noi
leggera in noi le preghiere inespresse”. E
china il capo, e resta in silenzio. E tutta
la comunitd tace. E io sento in quel
moemento che s'é formata una coscienza
sola; un momento di profonda commo-
zione in questa Messa di mezzanotte, pur
priva, mi sembra, di tutto cio che pure
tocca I'animo: che non & fatto di solo
intellette ma anche di sentimento, e
che ha dunque bisogno di una liturgia.

L'esposizione dei quattro giovani e il
breve dibatiito sono stati alternati da
letture di salmi e di lettere apostoliche,
tra cui quella di Giacomo che ammaoni-
sce: “La fede senza le opere é morta”, E
Questa comunitd di giovani cerca il
quotidiano confronto con i fatti: assiste-
re gli spastici, i poveri, condurre il
doposcuola, una scuola serale, altre
iniziative. E' questo operare e pregare

insieme che mi tocca. Che senso ha ogqi
l'uscire da soli o con la moglie o sia pure
con i figli, dal caldo della casa, per
infilarsi in una chiesa cittadina estranea
fra estranei: oggi in cui la parrocchia e
quasi morta. Questo mi sembra il fatto
importante. Questi giovani si  s0no
proposti, spero in umilta, di “fare’” la
chiesa, e altrettanto di ““fare” la citta.

| difetti? Dio, proteggi questi giovani,
mi viene da dire, in questo processo di
mandanizzazione, affinché conservino in
questo impegno “politico” 'antica meta
di farsi santi; cosi nella coerenza
personale assidua in seno alla famiglia e
alla scucla, come negli atti pubblici
politici. Farsi santi. L'ora e il qui, il
luogo offerto da Dio al nostro operare.

Un altro “difetto™? La insufficienza
delle conoscenze tecniche che condizio-
nano il far politica.

E infine il reinserimento, si, della
liturgia: non pil schermo della fede, ma
partecipe del nostro intero essere uomi-
ni. L'estetismo ha distratto in passato la
coscienza: non cadere nell’2ccesso op-
posto .. . .

Tutto questo tento poi di dire a mia
moglie ed ai miei figli, tornando a casa; e
sedendomi a questa scrivania dove tento
di riassumere infine la posizione del
cristiano in una definizione, una delle
tante definizioni possibili: un uomo che
parteggia e vive per l'assoluto, e opera
laddove |'assoluto storicamente s'incar-
na.

IL "CAMMINO
NEL PENSIERO"
DI MARTIN
HEIDEGGER

Enrico Garulli

Le suggestioni pid forti che derivano dal
pensiere heideggeriano trovano la loro
giustificazione nella proposta di una
mediazione totale, che investe il senso
della vita e della storia, ignota alla
scienza e alle altre forme del sapere
umano. In un tempo in cui la “parcelliz-
zazione® sembra costituire il ritmo
obbligato di ogni azione individuale e
collettiva, il richiamoe ad un "unico
pensiero’, pud avere tuttavia il sapore di
qualcosa di vecchio e di anacronistico.
Cid spiega gli umori diversi con cui la
filosofia contemporanea ha cercato di
reagire a questa specie di torre d'avorio,
in cul sembrava chiusa, dopo Heidegger,
la filosofia. Questo unico pensiero, che
guida la meditazione da Essere e tempo
{1927) in poi, & I'essere, che Heidegger
ha cercato sempre di distinguere dagli
essentl, ossia dalla molteplicitd delle cose
che ci circondano. L'essere non & perd
un termine magico — a proposito del
quale Mietzsche poteva dire che esso era
ridotto a “"fumo e vapore” — ma assume
forme diverse nel corso della storia, da
gquellec greco di “physis” a quello
kantiano di “ragione” o “tecnica”, come
nel mondo attuale. L essere non si risolve
nel modo con cui le cose si manifestano;
indica piuttosto il luogo ideale di un
processo  di “manifestazione™ e di
“sottrazione”. L'essere rappresenta quin-
di il modo concui si realizza la verita:
problema wecchio quanto la ragione
dell’'uomo. La dimenticanza dell'essere si
accompagna con quella della sua liquida-
zione, ossia con il progressivo allontanar-

DIBATTITO FILOSOFICO

si dal modulo originario O greco della
manifestazione della realta, c:reandr:g fal
posto di questo processo un surrettizio
processo rappresentativo, intellettuale e
pratico. Questo processo, _EE::Dndu Hei-
deqger, costituisce Ia vicenda della
metafisica occidentale, la quale, nata can
il compimento del pensiero delle origini
(Platone Aristotele), & venuta trovando
la sua massima coerenza nel r_nundr.::
moderno, a cominciare da Cartesio, per
prosequire con Kant, Hegel e Nietz?chez
La filosofia occidentale & la storia di
queste deviazioni dal cammino origing-
rio, la presa di coscienza rad:c:aleddj
quanto & accaduto dopo che ci S| ¢
allontanati dalle condizioni segnate negli
inizi al ’pensiero poetico™.

Una riflessione siffatta sull’essere, tutta-
via, non si nutre di una culturale €
filologica ripetizione di questo mondo
perduto, ma ha come centro I'uomo. E
infatti I'uomo (che Heidegger chiama
con il termine Esserci: in tedesco
Da-Sein, dove il prefisso indica il luogo
della rivelazione dell'essere) che dona
significato alla domanda totale: ossia, se
I'uomo debba vivere nella dispersione e
nella inautenticitd anonima dei rapporti
creati nel mondo degli essenti, oppure
ricostruire una zona pi0d autentica
dell’esistenza. Heidegger ha quindi sco-
perto che ¢ una realtd in cui quell’esse-
re, che & I'uomo, trova il senso della sua
rivelazione: “I'essere-per-la-morte”.
Questa condizione esistenziale si collega
con la scoperta della dimensione tempo-
rale dell’'uomo. La temporalita, che &
intesa da Heidegger come progetto finito
di un esistere autentico, collega su basi
nuove la problematica dell’essere con
quella dell’'uomo. Sorge da questo nuovo
quadro filosofico la questione pid
impegnativa: “‘perché l'essere & non il
nulla™?

La nuova via aperta alla riflessione
dell’essere non piega il pensiero ad una
dimensione esistenziale e soggettiva.
L'essere, infatti, come si sottrae ad ogni
tentativo definitorio, cosi non pud
esprimere semplicemente degli stati psi-
chici soggettivi. Negli seritti che sequono
Essere e tempo, Heidegger ha ribadito
questa sua originaria vocazione ontologi-
ca, chiamando 'uome “pastore dell’esse.
re”, ossia colui che ha in custodia nel
linguaggio le infinite risonanze con cuij
I'essere  parla all'uomo nella storia.
Acquista per cid importanza, da un certo
momento in poi (precisamente dallg
cosiddetta “conferenza romana” del
1936) I'analisi dei poeti accanto ad uno
studio indefesso delle pid antiche voci
dei primi filosofi ed anche dei tragici
greci. Come Sofocle rappresenta nell’an-
tichitd il destino dell’essere, che s rivela
nella tragicitd della rivelazione dei SUOI
personaggi, cosi Holderlin, nei tempi
rmdf:rm, rappresenta il destino della
poesia chiamata a rivelare |'essere a
rappresentarne le infinite pEregrinazic;“i
Anche altri poeti come George o Trak| 1:1
Rilke sono chiamati da Heidegger a
dﬂ::;nl"rentare Questa situazione del dest;.
:::eﬂll’:ssI:rg.u t]e_s;a&;gs:izau;:aslrlzs_|:r;m§ e voce

infatti

Getlie i ! . dell’es-
€ in urr1 epoca in cui sono fuggiti qli
dei e nell'attesa dj una nuova aurora, |

poeti sono cioé la

testimonianza dj
ra I
lempo povero', un

[ _ La rivendicazione del
rucio ontologico della poesia fa emergere

un nuovo significato del linguaggio
Inteso non gid come sistema 1:::::r‘r‘mr‘nin::a.tii
VO f:::n_u:u 0 formale, ma come dono e
E:-!.Jit[!dlﬂ dell’essere, || linguaggio divent
ciog la "‘casa dell’essera®- esprussian:

con la quale Heidegger vuole alludere al
fatto che terra € cielo, uomini @ mortali
t?'wann nella “parola” la condizione

della loro rivelazione pil autentica.

e del linguaggio e della
luogo di manifestazione
in secondo piano gli altri
la civiltd moderna ha
in particolare,

La condizion
poesia come
dell'essere pone
modi con cul | :
espresso il proprio velto:
il mendo della tecnica. :
La civilta tecnologica, che per Heidegger
ha la sua Espr’EEiiDDE. IZ'I_E“E fl::ll:ﬂ‘IE di
massificazione con cui si organizza la
nostra umanita, non & un fatto neutrale,
di cui la borghesia é il soggetto
portatore, ma ha un’essenza .|'-}ILI I"IHS-EC!:
sta, di cui si possono prefigurare gli
sviluppi. Specie nel campo EﬂlElIﬂalhmf!si:
ca, & possibile pensare ad un Eta1 in EUIS:
potrd fare |'uomo come lo upghamu, E
questo uno degli esiti meno improbabili
della scienza e della tecnica, contro cui
non @ sufficiente una presa di coscienza
ideologica. |l differente ruolo del pensie-
ro da quello della scienza {una frase di
Heidegger fece a suo tempo scalpore: “la
scienza non pensa’’) indica la superiorita
del pensiero, che pud padroneggiare la
tecnica. Cid é possibile — dice Heidegger
— lasciandosi non gia sopraffare dai
portati miracolosi della tecnica, ma
sapendo usare di essi, potendo dire di 5i
g di no alla tecnica, mantenendo quindi
un atteggiamento di sereno distacco, |l
pensiero sulla tecnica porta per cio a
meditare il senso misterioso delle cosa e
la relazione con cui I"'uomo si accosta ad
esse senza restarne prigioniero. L'atteg
giamento di distacco o di “rilassamento’™
implica la considerazione della wverita
come “evento’’: altro termine-guida delle
ultime meditazioni heideggeriane con cui
viene inteso un rapporto con il mondo
delle cose pil intrinseco di quello fin qui
tearizzato.

La scoperta di questa dimensione del
profondo implica anche un nuovo
atteggiamento di fronte alla teologia &
alla religione. La teologia, infatti, essen-
do nata con la metafisica, ne segue le
stesse ragioni di decadimento e di crisi.
La crisi anzi delle teologie sistematiche é
uno dei fatti pid importanti della nostra.
epoca, che rimette in discussione, per
esempio, tutto il corpo delle connession
fra religione ebraico-cristiana e metafisi-
¢a. Una presa di coscienza cosi radicale,
che : qualcuno ha visto erroneamente
sfociare nell’ateismo, & invece suggerita
dal tentativo di ridare serieta alla
r1fle55|::_|ne teologica, evidenziando una
zona di fede che sj realizza, pit che nelle
costruzioni ben azzeccate, nel silenzio &
nell'ascolto. Alla sisternatica teologica
Euhentlra con cid la riflessione ermeneuti-
€a, 0ssia la capacita da parte del soggetto
di trovare nella parola della Scrittura il
senso della sua dimensione totale. Per
?lﬂ-_ il pensiero che ha sperimentato il
dﬂi"g?ﬂﬂgziralr:rqa di collegare il pensiero

, riflessione astratta, trova
nell'esperienza poetico-sacrale I'indica-
Zlone di un nuovo cammino, in cvi
LE?SE;?I:FF;'—“-’J' Presentarsi come condizione
! vamento di Dio, Heidegger
rprende per cid il ben noto aforisma di
Nietzsche “Dio a morto’™, ma con

¥ B
Intento di ridare una nuova base alla
riflessione teologica,

Le predette implicazioni sulla meditazio:
ne intorno all'essere possono prestarsi @
nterpretazioni ambigue, in quanto s
ﬂﬂtfﬂbhe vedere in esse un distacco
dell'uomo  moderno  daj compiti pit
urgenti. Voglio dire che nella tematica
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“dell’'essere pud essere letto il progressivo

disimpegno della borghesia occidentale, e
tedesca in particolare, tendente ad
instaurare una tematica astratta in
opposizione a quella classica dell’ideali-
smo che ha nella coscienza del proletaria-
to — secondo una immaginé ormai
consacrata — la sua continuazione.
Tuttavia, anche su questo punto, Heideg-
ger & in un certo senso profeta, in quanto
ritiene che spetta a Marx il merito di aver
posto su un piano di serieta il senso della
storia (affermando in proposito che il
rapporto  “‘rappresentazione-trasforma-
zione" esige una spiegazione sul piano
storico dell'essere). D'altronde, comune
a Marx e a Heidegger & la lotta contro la
“reificazione” della coscienza. La teoria
dell’essere e la problematica della praxis
nascono quindi da una stessa esigenza di
fondo. Per cid Heidegger, assieme a
Freud & a Nietzsche, & fra gli interlocuto-
ri piu validi del marxismo. Diversamente
da Marx, Heidegger ha la coscienza che la
lotta all’alienazione non ha solo radici
nei rapporti di produzione, ma ha una
causa pid profonda e piG lontana: il
distacco dall’essere. CQuesto  distacco
spiega infatti tutti gli altri. In questa
separazione originaria da cui prende
senso il significato della nostra storia
umana, consiste il vero punto che
stimola e caratterizza "il cammino nel
pensiero’”’ di questa ultima voce della
filosofia dell'Occidente,

Par 1'85° compleanno del filosofo: 26 settembre
1974, Per tale occasione, 'editore Klostermann
ci Frankfurt am Main ha reso noto che @
iniziata la pubblicazione di tutti gli scritti
heideggeriani, compresi | numerosi inediti. 5i
prevedono circa settanta wolumi.

OLIMPMI DA SASSOFERRATO

MADRIGALI
E ALTRE POESIE D'AMORE

Introdumione di Franeo Scaragling

Edizione di 1000 esemplari numearati, Con sei
illustrazioni di QOrfeo Tamburi, L, 3.000

Edizione di 100 esemplari numerati. Con 4
acqueforti originali di Orfeo Tamburi. L.
G0.000

Popolare Olimpo & nel senso pid vero di chi é
riuscito a penetrare nell’anima del popolo, a
farla propria, a manifestarla.

Vi & spesso il sapore dello  stornellare
marchigiano o delle danze sull'ara o dei
proverbi.

La nostra gente marchigiana vi @ colta nel
momento saliente in cui matura la cultura
contadina centro-italiang

Soprattutto I'amore gode di una centralita
assoluta e sull’amore Olimpo distende i toni vivi
di una gagliarda sensualita. L'ammirazione e lo
slancic prevalgono sempre sul compiacimento ¢
nasce una poesia di cose sentite, di moti veri del
cuareé, non libreschi: il poeta densamente
amoroso non & erotico mai nel senso nostrano
poveramente consumiero. Percio il recupero di
Olimpo non & la riesumazione erudita di un
fantasma perdute. E° invece un arricchimanto al
nostro gusto di moderni.

Edizioni L Astrogallo
via 5. Stefano 43, 60100 Ancona

SOSTANZA
DI UN ARTISTA

Luigi Dania

Pittore ed incisore Adolfo De Carolis
appare come una delle figure pid
singolari dell’arte italiana tra la fine
dell'Ottocento e i primi decenni del
Movecento. Spirito raffinato, erudito,
legato alla tradizione, dotato di una
straordinaria padronanza di mestiere
discopre una vasta cultura che dalla
adesione dei dettami di Nino Costa si
svolge verso i Preraffaelliti, tocca gran
parte della pittura toscana del Quattro-
cento con preferenze per Benozzo
Gozzoli, Botticelli, Filippino Lippi e
quindi per Masaccio e per Piero della
Francesca, indugia compiutamente su
Michelangelo, si sofferma sul Correggio,
Veronese, su Annibale Carraceci, non
ignora il simbolismo di Puvis de Chavan-
nes, I‘ellenismo romantico di Boeklin, la
religiositd di Maurice Denis, e nelle
incisioni medita su Direr, Ugo da Carpi,
i Primitivi, sulla pittura vascolare, le
pagine di Lucien Pissarro per la Eragny
Press, di James Guthrie, William Morris,
Ernst Walther.

Il suo mondo si svolge in parallelo alla
poetica di D" Annunzio.

Nato a Montefiore dellAso il 6 gennaio
1874 da Giovacchino De Carolis, medico
condotto, e da Ester Pompei, dopo i
primi studi ad Acquaviva Picena, il
Seminario di Ripatransone, il Ginnasio di
Fermo, lo troviamo a Bologna (1888)
dove frequenta I'Accademia di Belle Arti
sotto la guida di Domenico Ferri che sara
anche maestro di Giorgio Morandi e di
Osvaldo Licini, e quindi a Roma (1892)
presso il Museo Artistico industriale a
seguire i corsi di decorazione di Alessan-
dro Morani. Viene a contatto con i
componenti del gruppo “In Arte Liber-
tas” fondato da Nino Costa — che nel
1888 aveva organizzato presso lo Studio
Giorgi una mostra con dipinti di
Leighton, Burne Jones, Rossetti, Boe-
klin, Corot, Alma Tadema, Daubigny,
Lembach, Hebert — e partecipa con loro
alla Biennale di Venezia (1899) esponen-
do la Donna alla Fontana che sara una
delle creazioni pid ammirate. Diviene
amico di Marius Pictor, Norberto Pazzi-
ni, Vincenzo Cabianca, Enrico Coleman,
Mapoleone Parisani, al quale rimarra
sempre legato, di Aristide Sartorio che in
un viaggio a Londra {1893) aveva visitato
gli studi di Burne Jones, Hughes, Hunt,
Millais e nel 1894 scrisse un saggio sui
Preraffaelliti nelle pagine del Convito, di
Francasco Vitalini che nelle sue acgue-
forti ci affida la stessa intensita lirica di
James Whistler.

Seguendo William Morris ed impiegando
anche la ceramica e lo stucco traduce
fantasiose allegorie e simboli in alcune
sale della villa Costantini Brancadoro di
San Benedetto del Tronto (1897-1904)
giovandosi di un disegno minuzioso & di
tenui cadenze coloristiche. Dipinge pae-
saqgl in plein air nella campagna romana
sulle colline o lungo le spiaggie marchi-
giane, impressioni sensibili, immediate,
fissate anche a matita e a china in
numerosi taccuini, ancora in gran parte
da analizzare criticamente, degne di
indubbio rilievo. Nel 1900 vince il primo
premio nel concorso indetto da Vittorio
Alinari e patrocinato dalla Societa
Italiana per |I'Arte Pubblica di Firenze
con la tela Laudata sii per la bella luce

CENTENARIO DI ADOLFO DE CAROLIS

che desti in terra, una Madonna mn_il
bambino accompagnata lungo un sentie-
ro campestre da tre Angeli, intimamente
raccolta ed aristocratica: conosce GID:
vanni Pascoli e illustra per lui Myricae e
Canti di Castelvecchio (1903}, Primi
Poemetti e Poemi Conviviali (1904),
Muovi Poemetti (1909), Odi e Irlmi
{1911), Carmina (1914). Trasferitosi a
Firenze nell’anno successivo come inse-
gnante presso |I'Accademia di Belle Arti,
frequenta Fattori, Signorini, Galileo
Chini, Enrico Sacchetti, Angelo Conti

il Daniele Glauro del Fuoco — sincero
estimatore della sua arte, inizia Ia
collaborazione con D'Annunzio — illu-
strazioni per la Francesca da Rimini
(1902), la Figlia di Jorio (1904) di cui
curera anche le scenografie dell’'opera
musicata da Alberto Franchetti ed il
manifesto, stampato da casa Ricordi, La
Fiaccola sotto il moggio (1905), la
seconda edizione delle Laudi (1911), le
Canzoni delle gesta di Oltre Mare (1912),
il Motturno (1917), i Fasti di lcaro, Italia
o Morte, Contro uno contro tutti, Le
forze e le forme delle citta di vita, editi
durante la Reggenza del Carnaro. |l
poeta, ricordando quel tempo nelle
pagine del Libro Segreto annota “'Per
Adolfo mi sentivo sempre il giovane
cavaliere in sella che sostava sulle soglie
della sua casa lungo il Mugnone™. Mel
1902 sposa Lina Ciucci i cui tratti sono
affidati all'incisivo ritratto (1897) dal
niveo variare di toni come Sinfonie in
bianco di Whistler, che rimarrd sua
modella come Elisabeth Siddal per
Rossetti. Incide la testata del Leonardo

per Papini {1903], collabora a Hermes di
Borgese con un saggio sull’Arte figurativa
moderna (1904). Alla Biennale veneziana
del 1905 espone le Castalidi, — che in un
mattine di primavera incipiente, lungo
un prato che sarebbe stato caro a Gentile
da Fabriano e al Maestro del giardino del
Paradiso, tra i peschi in fiore raccontano
la loro storia; la classica figura in primo
piano, inquieta come Marina di Malom-
bra, avwolta in veli impalpabili, vicinissi-
ma all’Ebe del Canova e le turbate sorelle
sul fondo, prossime alle Ninfe del bosco
sacro di Puvis de Chavannes.

Nel 1906 inizia la decorazione del salone
delle feste del Palazzo della Provincia di
Ascoli Piceno e nel 1908 vince il primo
premic nel concorso bandito dalla
Societd Francesco Francia di Bologna
per il salone del Palazzo del Podesta di
Bologna che rimane la sua realizzazione
pil impegnata e pit nota, purtroppo non
terminata (l'ultimo pannello eseguito
dopo la sua morte & da ascrivere al
discepolo Ferruccio Pasqui), elaborata in
conformitd dei precetti degli antichi
maestri, come ben annota Ugo Ojetti:
“Prima il bozzetto generale con Ia
composizione architettonica e, in ciascun
scomparto, vela, peduceio, lunetta, I'or-
dinata invenzione del soggetto; poi per
ogni dipinto uno schizzo a matita, a
penna, a colore; poi gli studi sul vivo,
figura per figura, poi il disegno del
grande cartone da calcare col chiodo e da
forare con lo spillo e trascrivere con lo
spolvero sull’intonaco fresco e infine, dal
bozzetto colorito la rapida opera dell’af-
fresco”’,

Perseguendo nella sua notevole attivita
dipinge quattro pannelli per il Museo
Kalindero di Bucarest, figuranti Diome-
de, Nesso, Dejanira e |ppolita, organizza
I'esposizione internazionale di xilografia
di Levanto (1912), appronta il fonte
battesimale della cattedrale di Ajaccio
(1914), é presente all'Esposizione inter-

nazionale di San Francesco con Scer
marinara ed alla X1 Biennale di Venez
(1915), decora I’aula magna della Unive
sita di Pisa (1916-1919) progettal
dall‘architetto ascolano Vincenzo Pilott
collabora al primo numero della Fionc
(1920) con un nutrito saggio sull art
popolare e nell’anno seguente con

ventiquattro Legnetti per I'Odissea cul
le illustrazioni per la collana dei poe
greci tradotti da Ettore Hum_agr!ul
delinea il ritratto di Dante Alighier
vince il concorso per decorare la chies
di San Francesco a Ravenna (ciclo ch
non sara realizzato) e nella stessa citi
affresca la facciata del palazzetto ven
ziano oggi distrutto. Gli vengono affidat
le decorazioni della sala del consiglio ne
Palazzo della Provincia di Arezzo (1922
a della cappella per i caduti di guerr
della collegiata di San Ginesio (1924
lavora nella villa di Giacomo Puccini
Torre del Lago (1926) ed illustra
Fioretti di San Francesco (1927]). Il su
operare si conclude con gli affreschi nel
volta della cappella di san Francesc
nella Basilica di Padova che sar
terminata da Ubaldo Oppi. Muore

Roma il 7 febbraio 1928 e viene sepolt
nel cimitero del Verano.

Per onorarne la memoria |"Accademia c
San Luca patrocina una retrospettiv
curata dall’architetto Alberto Calza Bin
Ferruccio Pasqui, Diego Pettinelli, co
un saggio di Angelo Conti (1929). Ne
1950 le sue spoglie vengono tumulat
nella chiesa di San Francesco della citt

natale, in una tomba con sarcofago s

disegno dell’architetto Morosini ed u
affresco di Diego Pettinelli, accanto
prestigioso monumento sepolcrale de
genitori del cardinale Gentile Partinc
che commise a Simone Martini le stori
di San Martino nella cappella nella chies
inferiore della Basilica assisiate. L
rivalutazione del maestro rimasto qua
nell’'ombra per tanti anni ed ingiustamer
te ignorato dalla critica prende ['awvi
dal saggio di Paola Frandini sul Veltr
(1969), dalla monografia curata d
Pietro Zampetti, Luigina Rossi Bortola
to, Giovanni Barbin in occasione del
mostra presso la Fondazione Europa
Milano (1970) e con la valida personal
presso la galleria dell’Emporio Floreal
di Roma (1974) organizzata da Ma;
Maino e presentata da Pasqualina Spad
.

NUOVI FILTRI

Pietro Zampetti

Adolfo De Carolis, la cui memoria & co:
viva presso gli studiosi e la stes
popolazione marchigiana, & invece 0q
un Artista quasi dimenticato dal gra
pubblico e dalla critica come si riley
aprendo un qualsiasi testo di stor
dell’arte moderna.

Egli era persino assente dalla mostra d
“simbolismo’, tenuta a Torino n
1969, che pure vide accolti artisti affi,
al De Carolis, e di lui meno dotati.

Il risveglio della critica sull'artista

dovuto in parte alla devota e amoro:
azione dei figli, che nulla trascurano p
restituirgli i meriti che gli competono,
parte all'interessamento rinnovatosi c
qualche tempo sull’arte floreale:
interessamento che sta dilagando in og
SENs0, &, come avviene-in certi ca:
superando i limiti del buon quste,
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Il suo recupero ebbe inizio nel 1970,
quando fu tenuta a Milano una notevole
mostra antologica che ne ripropose il
nome e apri un discorso nuovo sulla sua
personalita.

Una seconda mostra fu tenuta a Treviso
nel 1973, che mise in luce un aspetto
particolare della sua attivita; quello ciog
dil autore di affiches, talune delle quali
davvero splendide.

Ora questa iniziativa di Montefiore,
altamente elogiabile, sia come omaggio
alla memoria del figlio e all'artista,
costituisce un giusto riconoscimento al
grande estinto ed apré un  nuovo
orizzonte per la vera qualificazione di De
Carolis, facendolo uscire finalmente dal
binario obbligato di una critica superata
ed ingiusta.

Per avere una indicazione sulla forma
mentale del pittore sara bene citare un
articolo da lui pubblicato sulla “Fronda”
del 1920, nel quale sostiene che I'opera
dell’artista deve essere rivolta ad inter-
pretare e ad esaltare certi temi dominanti
nella coscienza collettiva e non quelli pil
intimamente legati alle sue preferenze.
Questo concetto dell’artista, aperto al
pubblico, anzi a disposizione della massa,
& concetto ripreso oggi e anzi esaltato
come fatto di coscienza.

Mel De Carolis questo essere per gli altri
ha finito col farlo cadere in unfarte
commemeorativa e spesso accademica,
ciog in quell’arte che la critica oggi gli
contesta, o per la quale sdegnosamente
loignora.

Ma l|‘aspetto nuovo dell’artista, quello
che reclama con urgenza il suo recupero,
sta proprio nel riconoscere che De
Carolis aveva sacrificato agli altri se
Stesso.

Mettendosi al servizio della collettivitd
egli aveva finito col nascondere la
propria voce, assumendo in tal modo una
posizione inautentica. In altri termini,
l'istintiva modestia del De Carolis e quel
suo vedere sempre il meglio non in sé&,
ma fuori di s&, finirono col togliere
originalitd alle sue composizioni, forse
convinto egli stesso che cosi fosse giusto,
cioé nel mettere la propria esperienza
figurativa al servizio della societa.

A chi dunque egli & noto per l'interpreta-
zione del mondo dannunziano, sembra
impaossibile riconoscerlo in quelle piccale
vedute all'aria aperta, eseguite durante la
sua giovinezza romana sulla scia del
Costa: piccole opere piene di luce, alla
ricerca di wuno spazio sempre pid
immenso e disteso. |l gusto lineare
subentra subito dopo, specie  sotto
l'influenza delle opere del Botticelli,
attentamente ed amorosamente studiate
agli Uffizi. Tuttavia all’artista dovevano
essere familiari anche i polittici del
Crivelli e le figure femminili che con
estrema eleganza e netta precisione di
seqno  occhieggiano dai fondi-oro dei
pannelli di quel pittore. Bastera ricordare
gui la famosa Maria Maddalena del
polittico di Montefiore dell’Aso che
certamente doveva essere noto al pittore,
avendolo potuto vedere sin dalla prima
infanzia.

Con ogni probabilita, certo gusto compli-
cato e raffinato ad un tempo, tipico del
momento floreale e simbolista, gli & nato
proprio sulla spinta di una intelligente e
ben calibrata fusione di elementi crivel-
leschi e toscani. Quando si guarda
attentamente un opera come le " Castali-
di", che costituisce il momento della sua
massima adesione a tale tendenza, si ha
la sensazione esatta che il pittore operava
sulla base di una profonda esperienza
tecnica artigianale e che teneva ben

presente i precedenti dei quattrocentisti,
specie quando sovrappone al dipinto
elementi decorativi dorati, servendosi di
una preparazione a pastiglia in rilievo,
come appunto faceva il Crivelli. Del
resto, non gli stava scrivendo in quello
stesso periodo Nino Costa: “"Non credo
che con la pittura ad olio potra ottenere
le qualitd della tempera, né sulla tela
potra avere la qualita della pittura fatta
sul tavola, la quale dovra essere preparata
come sé si dovesse dorare. E poi
aggiungendo, minio, oro, porpora, lapi-
slazzuli, luce di Dio, e divino amaore per
medium’? . Cid che costituisce |'aspetto
pitl qualificante di guesta mostra sta
appunto nel constatare che le contraddi-
zioni @ i contrasti del suo tempa il De
Carolis li riportava dentro la sua
coscienza, per cui accanto a certe
pubbliche esaltazioni eroiche (che poi
dovevano essere cosi lontane dalla sua
autentica natura umana) egli inseguiva
visioni scavate, problemi nati nel chiuso
di se stesso. Sono visioni panoramiche,
s0no ritratti, sono disegni e frammenti di
verita, come quello della Bambina che
dorme, dei Buoi distesi sull'erba.

S8 si pensa che tutto guesto avveniva
mentre stava trionfando |'arte del Nove-
cento non si stenta a capire che il
distacco dal De Carolis della critica,
quella sempre “aggiornata’ éra imposta-
to su due posizioni divergenti: dal De
Carolis ufficiale, perché nessuno credeva
piu alle orgie declamatorie, ma anche da
quello pil intimo perché egli aveva
addirittura oltrepassato | tempi, puntan-
do il dito verso nuove esigenze, che sono
poi le stesse che andavano tormentando
IYanima di Scipione e di altri artisti della
scuola romana. E' questo un capitolo che
bisognerebbe riprendere e portare a
fondo: vedere cioé fino a che punto il
marchigiano De Carolis influenzo il suo
giovane e infelice conterraneo Bonichi. E
non solo lui, perché mi par di capire che
lo stesso Carena non sia stato insensibile
alla pittura “segreta” di De Carolis. Ma &
guesto un discorso cke va continuato;
basta per ora cne esso venga indicato, e
speriamo. accolto.

LA XILOGRAFIA

Diego Pettinelli

La testata della rivista " Leonardo” fu la
prima incisione su legno di Adolfo De
Carolis e segna la rinascita della xilogra-
fia d'autore. La rivista fu ornata nelle
pagine interne con altri legni incisi anche
da “giovini'" che si chiamavano, Arman-
do Spadini, Giovanni Costetti, Guido
Nincheri, trapiantato ques: ultimo giova-
nissimo in America. Dipingendo diecine
di Chiese e di teatri, cred una fabbrica di
vetrate nel Canada e dipinge ancora.
Leonardo™ ebbe un notevole successo e
per le idee che dibatteva e per la
inusitata quanto originale veste tipografi-
ca. Anche Prezzolini, in un articolo, notd
che le incisioni del “Leonardo™ “ebbero
subito un buon successo”., Questa ed
altre riviste com2 |° "Hermes™ fondata da
G. A. Borgese, “il Regno™ di Corradini,
“il Rinascimento” ecc. ebbero il battesi-
mo grafico di Adolfo De Carolis.

E venne Giovanni Pascoli a ricevere in
dono dagli amici del "“Marzocco™ un
bastone il cui pomo d'argento fu
modellato dal De Carolis. L'incontro del
Poeta con I'Artista inizid quell’amicizia e
quella collaborazione con la stesura
decorativa di tutte le opere del Poeta per
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“Donne che fannoe f¢ fronme'
inchiostro nafo (particolara),
“Donna che fanno fe frenne, idom, (particolarg)
“Giardini d"amare™, sehizzig penna |particolar p-
“Giardini d'amare”, iderm, [particolars) T
"L,u miglitera”, disegno a prnna, )

Schizze per inquadraturg nalla prima pagina di
L-,-qnardu (14 gennaio 1903) deli’anm ETET T
::J:.ll.’.'ﬂ di G, D"Annunzis’ inchiostre narg 3
‘Frima pagina del sacondn iile
(14 gennaio 1803]", uilugraﬁI:-.lmm liksonardo
“Par La soranata delfp ranzarg i
Maretti®, xilografin,

“Disogno ad inchiostro seppin’,
“Studio per Noctifucas™, xilografia.
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le edizioni zanichelliane. gy
|‘attivita del Nostro & intensissima, da
quegli anni fino al 1910. ,ﬁ.pprpfnnd_mce
le ricerche nel campo mt::rgr:aflt_:ﬂ, vince
concorsi per grandi decorazioni murali,
scrive e pubblica novelle, scrive sull'arte.
D'Annunzio in una lettera del marzo
1903 scrive al pittore: “‘Sono in un
turbine armonie”’.

Nel luglio dello stesso anno: “Sto
lavorando alla tragedia pastorale™ nel
settembre in un telegrammma ““Terminata
tragedia’” e nell’ottobre: “Pensi a Mila di
Codra? ** L'anno seguente (1904) Ila
stampa del libro “La Figlia di Jorio™ era
gia compiuta. La felicita di quelle
incisioni delle quali il libro & costellato, 1l
loro afflate poetico, il Poeta lo ricorda
dopo parecchi anni durante le rappresen-
tazioni di questa tragedia; i tuoi legnetti
sono pid vivi degli attori®.

Mel 1905 espose alla Biennale di Venezia
le prime xilografie a colori, ‘il Varo”, "il
Timone"”, la ““Foce’”. De Carolis non si
sottrasse dalla tentazione di fare stampe
colorate come hanno sempre sentito il
bisogno di fare artisti di-ogni epoca.
Japprima, timidamente, alla tavola inci-
52 col disegno completo, aggiunse una
swnn;!a tavola di mezza tinta con incise
le luci; questo era il metodo tedesco di
Lucas Cranach, di Wechtlin ecc.. che i
ffl‘_aﬂ'.'..'ﬂ'ﬁi lr:hiamamnu “camaieu’” r5.:rn5r<::hfe
|n:|t|:-naz|one di queste stampe in ocra
ch1_ara, ricordava il colore dei cammei.
Poi scopri Ugo da Carpi e venne Ig serie
1_:JE| chiaroscuri, Ma il De Carolis applicd
il metodo di Ugo da Carpi non solo nella
slampa a due legni con | quali otteneva
tre toni e percid diverso dal metodo
tedesco (ritratto dj Dante Alighieri). ma
con una  sovrapposizione dj mr;i g
ﬁ;;:aﬂ{_ ﬂdﬂpeiandu anche cingque legni
pes I:rﬂm?caﬂfi::;a]u?ggmnm alla stampa
’ I acre, di rossi, di grigi,
ZF;'I“H:‘]’;:JS;E sU€ ricerche anche al ?:Ii?é
At un: di _Ugn da Carpi. Aveva
L cuto Interesse par |a stampa
umﬁu;ﬂih:pem di quegli artisti di
i [smciéamii ul~|fluenza_ ebbero
I o Pittorica) occidentale:
problem; chiarJ ppnn_e E HUHLESiEtEUEI’!E‘
A o mr:u_r'ah, I colori delle loro
S mq&raﬂ con colla di riso
9 stesi sui legni con pennelli

piatti, i :
I:l'l;r cu Emn ' Quali ottenevano sfumature
Una stampa non era

all*al mai uguale
3 ir:‘rfrlesi.;? loro stampe a colorj ¢ ompiti
bellezza 1:1 el molti  legni, di una

mmparahﬂe, non potevano

tuttavia indjea

che potesserg
tradizione,

JE .”"E?“.Ei espressivi nuovi
eviare i madi della nostra
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Tra i messaggi lancinanti che 'attuale
tecnica delle immagini sa imprimere nei
nostri cervelli con feroce taglio, riposare
gli occhi sulle figure serene di De Carolis
puo suscitare quel patema d’animo che
ormai ¢i avvince ogni volta che temiamo
di abbandonarci all’evasione, all’assenza
di problematiche che canali di comunica-
zione sempre pib capillari ci rinfacciano.
Torna confortante cosi rileggere le
parcle con cui Emilio Cecchi, sotto lo
pseudonimo  di  Ortensio, commentd
l'esposizione di alcune opere di A. De
Carolis al palazzo di Belle Arti in
Firenze, nel novembre-dicembre 1903:
“lo non so perché si attribuisca I'effica-
cia che compenetra l'anima e la fa
vibrare, soltanto a coloro che mostrano
un tragico destino impresso a segni
dolorosi sui visi dei loro eroi; non meno
ricco di significati mi sembra quell’alto
sorriso che s'afferma con un'incrollabile
speranza dopo vinte molte disperazioni e
molte prove di pianta®. (1)

Che |" “alto sorriso™ di De Carolis sia un
superamento @ non un fascinoso masche-
ramento della realtd, risulta apertamente
a chi esamini il carteggio assai volumino-
so delle sue lettere dirette agli amici, alla
sorella e in massima parte a Lina, gid sua
modella, e bellissima, e poi sposa
concorde, vibrante di una ricca persona-
litd. Tra i due sposi esistettero sempre
sinceritd e grande confidenza: di questo
clima familiare ci & testimone, oltre alla
figlia Adriana che conserva il maggior
numero delle lettere scritte dal 1894 al
1926 e ancora in gran parte inedite (2),

I'abbandono  col quale il pittore fa
partecipe Lina di tutti i suoi stati
d'animo, nei momenti di fervore e in

quelli di profondo scoramento. L'artista
che raccolse il successo nel clima
celebrativo del suo tempo e che, proprio
per questo legame con una certa cultura
ufficiale, fu quasi accantonato nell’epoca
successiva come scarsamente autentico,
appare invece di straordinaria autenticita
nell'immagine che inconsapevolmente
traccia di se stesso attraverso i 5u0i scritti
al familiari. L'amico e intimo di Gabriele
D'Annunzio, partecipe della sua vita
mondana oltre che dei suoi momenti
artistici, nel riferire i suoi contatti col
poeta non ha mai un accenno che suoni
di servilismo o di boria; schiva anzi certe
occasioni salottiere: “'Anche ieri sera mi
trovai con molte signorine e sono cosi
stupide e vuote che non val la pena di
aprir bocca . .." (3) e subito contrappo-
ne a queste la sua donna: quella reale,
Lina, & quella ideale che certamente a lei
si ispira @ con lei si confonde; come la
Donna della Fontana, rappresentata in
un suo noto dipinto: **. .. La sua anima
e il suo canto hanno una fiamma ed &
pensosa. Di che? di una dolcezza troppo
forte a sostenersi o di qualche cosa che
I'accora? Chi mi aiuta? E’ cosi difficile
che essere soli qualche volta si & come
shigottiti”. (4)

Ricorre spesso questo sbigottimento
dell’artista di fronte all’arte sua, che eqli
sente  molto lontana da un  facile
decorativismo, e invece estremamente
ardua e impegnativa, tale da spingerlo a
posporre ad essa la serenitd di un amore
giovanile (5), la presenza concreta di
Lina (6], il ritorno alla semplicita di vita
del suo paese sui colli (7). Mon potremo
ipit considerare le sue creature come un
oblioso allettamento degli occhi, se

avremo conosciuto il suo sforzo, dichia-
rato in molti scritti, di trasmettere per
mezzo di esse il reale che & all'interno
della rappresentazione: "lo non vedevo
pit la cosa reale, ma qualche visione che
stava tra me e la terra, fra la mia anima &
la cosa vera. E' per questo che ho sempre
bisogno di dipingere qualche cosa che
abbia un significato e che ne compendi
molte’”. (8]

La responsabilitd profonda che egli sente
nei confronti dell’arte, come missione e
seryizio, @ testimoniata in maolti seritti
del periodo 1894-1904; “"Essere pittore,
ossia intermediario tra le opere meravi-
gliose della creazione e gli uomini..."”
(9). Oggi che l'artista, anche a livelli pid
modesti, 51 presenta come puntualmente
consapevole del valore assoluto e creati-
vo del suo segno, la modestia del termine
“intermediario’ e rivelatrice della dimen-
sione umana di De Carolis: il senso del
limite (10], i dubbi sulla propria validita
{11}, il costante fanciullesco entusiasmo
davanti alla lezione degli antichi (12), ci
restituiscono  un  ritratto  d’artista del
tutto spoglio di magniloquenza, ancorato
ai problemi reali e penosi del vivere (13),
costretto  dalla wvocazione imperativa
dell’arte a operare nei centri ufficiali
dell’arte stessa e della cultura, ma
costantemente rivolto verso una dimen-
sione di vita umana, paesana e familiare
che oggi abbiamo forse in molti riscoper-
to: “"Come sono da invidiarsi quelli che
non si sono mai mossi dal palmo di terra
dove sono nati e non hanno mai veduto
una luce che |i abbia destati nel sonno
del mattino. Essere come il fiore alla
pianta, il frutto al ramo la roccia al
monte, la radice alla terra e non altro, e
si vivrebbe calmi e felici’”” (14). Ma tale
felicitd nativa non poteva gia pil essere
patrimonio né suo né dei suoi contempo-
ranei, ormai in gran parte sradicati e
oppressi gia dai ritmi della rivoluzione
industriale; I'artista tuttavia ha saputo
coglierla nella dimensione della bellezza,
e ha voluto trasmetterla ai suoi simili
nelle forme di una comunicazione piana
e candida, capace di trasmettere attraver-
so il segno pittorico, la concezione di
una superiore, irrinunciabile armonia.

NOTE

1) ORTENSIO: Tre anime (Per una mostra di
pittura) in “Leonarde" (Muova serie), 20
dicembre 1903,

2) Per la bibliografia generale su Adolfo De
Carolis, e in particolare per I'epistolario
edito, si rimanda alla monografia A, De
Carolis™ a cura di Luigina Rossi Bortolatto,
Societd Industrie Tipografiche - Treviso,
aprile 1870. E® in preparazione un‘antolo-
gia critica a cura di Luigi Dania e Alvaro
Valentini, nella guale verranno pubblicate
altre lettere,

3} Firenze, 11 gennaio 1901,

4) Firenze, 16 febbraio 1901,

§) Firenze, 17 dicermbre 1900,

6) Firenze, 24 febbraio 1902,

Milano, 7 marzo 1902.

7} San Benedetto del Tronto, 15 settembre
1900,

8) San Benedetto, 10 gennaio 1898,

9) Firenze (7 ), 9 luglio 1900.

10} Firenze, 23 maggio 1901.

11} Ibidem,

12} Fiorenza, senza data: “Ricordo I'emozione
provata in un‘alba autunnale . , ",

13) Pisa, 7 ottobre 1917,
Parigi, 14 novembre 1922,

14) Roma, 24 agosto 1899,

La rivista, che si sostiene con gli abbonamenti,
chiede un atto di fiducia da parte dei lettari,
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LETTERE

26 dicembre 1897 Acquaviva Picena

Nativitd

Caro Napoleone, (1)
gloria in excelsis et in térra pax.
Sono con | miei nella bella festa intima del
Natale dopo tanti anni (la fanciullezza? ) passati
sampre lontano anzi in una triste vita nomade.
Tu sai il cielo & grigio, le montagne bianche, &
un bel fuoco nal camine ¢ intorno seduti a
ricordare semplici fatti di infanzia e lieti brani
di vita wissuta lontano perduti per un felice
mondo di giola. A che valgono tante cose? Tu
vedi come sia preferibile la mia semplica vita
intorno a un focolare. | miei lavori (2) sono a
buon punto, ho solo un‘altra lunetta eon una
figura bianca e poi cose di decorazione e spiro
nella seconda metd di gennaio di rivederti. Avrei
tanto piacere se tu potessi vedere queste mie
cose perché mi hanno fatto una testa piena di
ciance, tu sai quante piche ci sono al mondol
Cosi va in voce Botticelli, stile antico, moda,
inverosimiglianza ecc. E questo percha ho
messo dei cartighi con versi di Dino Compagni e
motti latini, perché non ho vestite le donne alla
moda e perché ho fatto cose chiare e ariose
quasi piane; perc hanno avuto considerazione
par me certi signori @ il Marchese Ghidi mi ha
invitato a casa sua, ¢ certo & l'unico sito dove io
possa bere una tazza di té e dire qualehe phrola
LI TR
E tu lavori per Torino?
lo vorrei tanto finire qualche cosa per
I'Esposizione specialmente la mie Castalidi. Ma
poi che fard a Roma?
Speriamo, ma non 30 davvero a qual partito
. appigliarmi perchd forse non avrd pid nemmeno
studio avendomi scritto Morani {3} che vuole
affittarlo. Basta, vedremo; ricordami a Costa (4)
di cui prendo a cuore la disgrazia e fo voti per
riveder|o sano.
A to auguro nella pace della tua casa giorni
felici ¢ di pace insiemea con tutt | tuoi,
Ricevi dai miei tanti auguri e ringraziamenti per
i ritratii.
Il profilo & bellissimo anche la mia buona donna
dell’anima ti ringrazia del librao.
Addio saluta gli amici & abbimi sempre tua

Adolfe

Foma 4 marza 1899

Ma perchéd quando passa qualche giorno senza
che io ti seriva ti abbandoni a una mal colata
disperazione? Tu non puci sapere tutto cid che
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ho dovuto fare per I'esposizione a tutto qunlrc‘-
che ho fatto e sofferto per le mie cose; & pol
anche lavorare sul manifesto.

Non ho avute un momento di pace e quando
smetto sono cosi stanco che non ho altra
volonta che riposare. .

E poi se potessi immaginareé come mi $ON
disperato per la Madonna (5) che I'ho tutta
distrutta e I'ho tutta dipinta di nuove. E poi il
quadro di Venezia I'ho verniciato e I’ho dipinto
ad oljo. C'& stato un giorno e una notte
tristissima. Mi sentivo avvilito e povero @
immaginavo volentieri la pace ultima. Pensavo
che non mi rimanevano che due salvezze o la
morte o la solitudine. Ora & passato son pid
calmo ma non ancora guarito.

Troppo 4 il sogno lontano troppo lontane le
visioni e troppo grande |'impotenza troppa la
ristrattazza.

C'é stato Uun momento in cul non poteévo avera
legna per riscaldarmi o una sigaretta o un poco
di té & gquasto avvilisce tanto. ;

Tu non puoi sapere tutto questo tu vivi troppo
in altro ambiente, troppo lontana.

Mi consola il pensiero che io sia solo e che non
abbia avuto la leggerezza di unire a questa mia
povera vita un‘altra vita; si si & cosi.

E tu come puoi disperarti solo perché aleuni
giorni non scrivo? A non ne hai proprio
ragione. Non vorrei scriverti in modo da
rattristarti, ma come fare ad avere un falso
sOrrizo?

Scusami e abbi pazienza, forse avrd giorni
migliori allora s5i potra pensaré a tutto il resto
ma adesso & tutto molto lontano.

Firenze 2 Giugno 1901

Cara sorella,

finalmente ti scrive! Quest’anno spero di
meritarmi un po’ di casa mia allora staremo
insieme. 3§ worrei stare tranguillo due mesi
racenlto in certe mie idee. Perché guesta mia
venuta a Firenze & stata la salute. Son vissuto
tutti questi mesi in solituding e in silenzio cosi
ho conosciuto molte cose. Ho studiato molte
cose @ mi 5i & aperta la mente. Diversi fattori
hanno creato intorno a me questa (direi cosi)
nuova luce. Una grazia, carti grandi libri ¢ la
conoscenza di due anime, Angelo Conti @
Giovanni Pascoli. Adesso siamo molto amici
Pascoli I'he conosciuto a Roma nella Pasqua e
adesso ¢i scriviamo  spesso perché gli sto
facendo alcune illustrazioni per i suoi nuovi
libri. Con Conti sono stato molto insieme e
abbiamo molto aperto le nostre anime fraterne.
E poi ho studiato molte Dante & ho conosciuto
certe cose che forse nessuno ha mai approfondi-
to. Ho tutto un mondo di idee nuove e per
questo avrei bisogno di raccoglimento o di pace.
Cosi la mia vita é tutta diversa, ha una luce che
viene dal sereno. Tutto il passato é stato pienc
di errori. Chi non ne ha? Dante si é trovato in
una salva terribile senza luce con terribili mostri
ma poi ha fatto l'altro viaggio. Egli ebbe una
Grazia e per la sua Beata vide I'Empireo. Non
50, Amelia, come farti capire questo mio
mondo, con la parole lo sciuperei. Tutto il
passato @ scomparso quasi non fosse stato mai
mio, ora solo ho un‘anima ora solo posso
comprandere la divinitd della vita e il mistero
sacro che la circonda. |l mistero da dove siamo
venuti, il mistero dove andremao.

Il silenzio delle stelle, il silenzio delle tombe, E
fra questi due misteri un piccolo ponte, la
nostra vita. Cosi mi son formata una religione
e ho una fede salda. Tutto questo mio lavaro
interno & invisibile come quello dentro I'alveare.
Anzi ora per l'arte ¢ un momento sfavarevole.
A Venezia (6) il mio quadro & stato cosi mal.
collocato che non é possibile vederei quel poco
di buono che io avevo cercato. Creare un figlio
con amore e poi mandarlo cosi sperso pal
mondol

Sto facendo una rilegatura in argento per una
pergamena, ¢ un piccolo lavoro che mi dard |
mezzi per andare a Venezia.

Ecco cosa fard. Nella prima settimana di luglio
spero esaurire la scuola. Nella seconda settima-
na a Venezia, poi a Roma sino a tutto luglio poi
agosto e settembre con woi. Adesso fa calde
abbastanza nello studio (sto sotto il tetto @ ho
trenta gradi). Qui va tutto bena, gli scolari mi
vogliono bene, una notte abbiamo fatto la pita
di Monte Morello ma non & possibile avers un
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amico. Cosi sto sempre solo con me fadela
comunicando con gli amici lontani.
Ho sempre tante lettere da serivere; & anche per
guesto ti scrive poco. Notizie da Bologna &
molto tempo che non ne ho, certo son malto
dispiacente per quella donna buona ma ormai &
irrimediabile; forse @ un gran bene per tutti e
due. Ci sono cose nella vita che passano senza
traccia. Ci si incontra per le tanie strade si
percarre un po’ di camming insieme e poi ci si
perde forse per mai pid incontrarsi. Cosil con
tutti. Solo quando due anime si incontrano per
scoprireé qualche grande verita allora lasciano le
tante strade del labirinto @ vanno per una via
propria e vanno lontano, salgono inalto.
Addio salutami tutti @ scrivimi della vostra vita.
Tuo Adalfo

Roma 28 luglio 1905

Mia carissima Lina,

tutto finisca anche l'inchiostro per scriverti! Ca
n'éd appena appena una stilla. Tanto che vale
scrivers quando doman 'altro ti rivedra?

Si verrd corto; stasera ho quasi finito il mio
Perseo con Andromeda e domattina wltimi
tocchi e pol $i finisce altre piccole cose e
via .. (7)

Ancha Ugo, si capisce, s ne va. Mano male,
anche a tutto questo fatto non ci 51 pansa pid.
Ma c'é il pia da fare!

Donna Alica anche jeri sera mi disse di pensara
alla sua nuova camera da pranzo che dovrebbe
essara maravigliosa!

Figurati che ha fatto fare i progetti a tre
architatti @ ancora non ha concluso nulla.
Giovedi 58 ne va anche lei cosi si rimang qui soli
salissimi con la nostra fedeltda e il cane della
vigilanza accucciato dietro al caleagno che urla
sampra & addenta per ricordare che urge
concludera. E ciascuna sera porta le sue rose
cadute . . .

Fare, mia cara, sempre fare @ fare ancar sempre;
tu non lo puoi capire che cosa significhi questo
quando non I'hai provato. E veramente il tuo
non & un oZio snervantey Che cosa & mai la vita
con le sole malinconie amorose?
Infatti pid vengono pid s ozia.
filosofeggio?

Infatti ho avuto da Papini I'ultimo Leomardo
tutto scritto dalla prima all'ultima parte, ma
non ho il tampo di leggerlo.

Addio mia cara, dunque & ["ultima che
imposto, laltra la porterd io stesso col treno
delle otto e mezzo da Ancona,

Tanti baci, saluti a tutti

Embd ti

tun Adolfo

Piza domenica T ottobre 1917

Mia cara moplie,
la vita del pittora & piena di spine. L'affresco d
un disastro. (8) Pit asciuga e pid fiorisce . . . di
macchie. Queste canaglic hanno fatto I"arriccio
con la calee idraulica. Pensa con che animo
lavora al terzo quadro: ho chiamato Luperini ¢
ha dovuto convenire che & wun'infamia. E
pensarea che c'erano architetti, ingegneri, assi-
gtenti @ altri diavali @ non hanno saputo fare un
intonaco.
Come rimediara? MNon lo so, sono pil di
quattro mesi che lavoro con queste storiel In
questo tempo  avrel finito la volta & sarei
tranguillo per Uinverno. Pensa che s¢ non
potremo riscuotere la rata di Pisa non sapremo
come andare avanti. E" una cosa che mi da
molto pensiero. Qui avrei sempre diritto di
ossare pagato perché la colpa non & mia. Ma se
incominciano con le commissioni, la perizia,
ece. ace. non s finird pit,
O rinunziare a tutto (se lo potessil ) piantare il
lavarg e che se lo facciano finire da chi vogliono
o star chati & aveére la pazienza nella primavera
di ritoccare.
Coraggio. E una bella sera limpida, non vedo
I'ara di essere con te con le mie piccole che
siete [e mie cose pil care.
Stai tranquilla e attenta, economia di guerral E
gli esami?
Bacio tanto le piccole e ti abbraccio affettuosa-
N e,

tuo Adalfo.

M. Denis mi ha mandato un bel libro di Puvis de
Chavannas.

Statuto 1920.

Caro Serena, ricevo lasua a bastanza sconsolata
e le voglio raccontare qualche cosa.
L altra giorno rividi la Sistina. Ritornavo sotto
il gran sole nella cittd degli uomini dopo esser
vissuto nel mondo degli spiriti. E pansavo che
I'amore, le ricchezze, gli onori, tutte le vanitd
che legano la nostra wita era nulla di fronte
all'opera che uno crea pur sempre. Aver patito
Ancor pit, sanguinato anche di pin pur di
dare nella vita quel pane. Pensare per avere qual
tozzo di pane; & ci sambra di non aver saputo
abbastanza e di non essere dagni.
E nella pana ripetersi sempra: — Sopporta, o
cuore: tu altro hal a sopportare pid cane —
Queste cose le potrebbe dire bene Augusto
Conti.
Anche a me delle volte & sembrato che il mondo
crollasse ma poi ho dovuto convenire che quel
che ci accade nella vita & per il nostro bene.
Dobbiamo esser carti che se le nostre speranze
non si realizzanc non si devono realizzare.
C'# qualcosa che regola la nostra vita a cui non
possiamo in nessun modo sottrarci. Quel che
oggi ci pare sommo bene domani non & pii.
Tutto questo lo dico a me medesi mo, non o 58
a lei pud servire. Pensano queste cose mentre
dipingana nel muro la fanciullezza di Galileo, il
fanciullo con la sua madre immortale. E non so
trovare una canzone, maggio ¢ passato, se bene
= dolce cantare spenga cid che nuoce = . Spang
d'esser domenica a casa e questia volta per
sampre & di vederla,
E niente debolezze, la vita pud essar bella se
non la guastiamo a noi stessi e agli altri: ¢ mi
ossaqui la signora,
E cari saluti, arrivederci

suo Adolfo pittore dello Studio Pisano

NOTE

1) Al pittore Napoleone Parisani che fece parte
con Marius Pictor, Sartori, Cabianca e lo
stesso De Carolis del cenacola “In arte
libertas"”, fondate a Roma da Mino Costa.

2] Allude alle decorazioni della villa Brancado-
ro a San Benedetto del Tronto.

3) Alessandra Morani, per quattro anni, dal
1892 al "96, maestro di De Carolis nella
scuola istituita presso il Museo Artistico
Industriale di Roma.

4] 1l pittore Mino Costa moricrd aleuni anni pid
tardi e sara commemorato da De Carolis
nell*articolo “Per la morte di un maestro™,
pubblicate su "Lecnardo™ n. 4, Firenze,
8-2-1803, pag, 8.

8 "La Madonnina’ con la quale wvinse il
concorso Alinari nel 1900.

6} Dal 1899 al 1922 De Caralis prese parte
assiduamente, con tele e xilografie, alle
Biennali di Venezia.
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—

Allude alle decorazioni per la willa dell"ex
ministro Hava.

8} L'artista stava lavorando all’Aula Magna
dell’Universita di Pisa.

L'UMILTA'

Fernando Garafoli

Se il nome e I'opera di Adolfo De Carolis
lungo il tempo sono stati lentamente e
quasi inavvertitamente toccati dalla ma-
na invisibile dell’oblio, tale evento assai
frequente per non dire consueto nella
storia della letteratura, dell’arte e dei
filosofi, per quanto amaro, trova la sua
spiegazione nel fatto che le opere ed il
pensiero degli uomini necessitano di una
decantazione nel tempo e di una
maturazione di un giudizio critico per
essere poi, come si usa dire, riscoperti.
Del resto essere una cosa &, ineluttabil-
mente, non essere tutte le altre cose.
Lintuizione di tale wveritd ha reso
I'umanitd propensa a credere che non
essere sia pid che essere qualche cosa, e
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che, In un certo senso sia come essere
Tutto.

A tale riguardo Schopenhauer sostiene
che la storia & un interminabile e
perplesso sogno delle diverse generazioni,
e nal sogno vi sono forme e niente altro
al di fuori di queste.

La stagione giovanile di Adolfo De
Carolis si svolge sia a Bologna che a
Roma ma anche a Firenze ha un suo
punto di appoggio soprattutto nella
visione e nello studio introspettivo
guanto mai approfondito delle opere del
passato e di scuole assai pild recenti.

Un segno ed una impronta fondamentale
hanno nella vita dell’artista l'incontro
con Giovanni Pascoli e con Gabriele
D' Annunzio.

In particolare il primo incide nell’anima
di De Carolis intensamente proprio
perche coesisteva in entrambi un identi-
co fertilissimo terreno di comuni affinita
elettive non soltanto sul piano dei valori
dello spirito ma soprattutto nella squisita
sensibile interpretazione di un gusto e di
una scelta di temi umani ed ideali.

E la conferma la ritroviamo non soltanto
nella delicata e palpitante rievocazione di
miti ma anche nel reperire un sottofon-
do, un pathos elegiaco indubbiamente
insuperabile nella sua opera.

I Cavalli del Sole ed il mito della
nascente Aurora ne & |‘esempio pid
convincente, poiché intense & il respiro
ed intensa la luce che emana dall'opera
insieme alla forza prorompente dell’alba
della vita.

in Venere e Adone il mito tocca la punta
del dramma,

Classicismo quindi fedele e lineare che
soltanto  nelle vaste decorazioni del
Palazzo del Podestd di Bologna assumo-
no un carattere retorico non assoluta-
mente aderente alla vera naturale auten-
tica vena ispirativa interiore dell'artista.
E' facile ritrovare una esaltazione di
forme, di gesti, e di eventi i quali
ritengo, non rivelino esattamente |a realf.:
identita di De Carolis, di quel De Carolis
giovanile il quale amo ed intese esprime-
re completamente se stesso dattraverso
insuperabili sublimi paesaggi e marine ed
& questa la vera arte poetica di De Carolis
cosi come la scopriamo non senza una
profonda emozione nel MNotturno nells
sera, nella stupenda figura della contessa
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Venturini e delle figlie. MNello sguardo
come apertura di cielo di San Francesco
ed in altre opere.

Il rapporte con Gabriele D°Annunzio
non fu assolutamente subordinato ma fu
propric De Carolis ad interpretare
esattamente lo spirito del poeta e a
riprodurne validamente e straordinaria-
mente gli aspetti e le pieghe pid
recondite.

Seppe tradurre perfettamente il clima
eroico dannunziano come seppe altresi
rivelarne |'essenza pagana, edonista e la
profonda poetica.

A riguardo la feconda opera di incisioni
ne & la testimonianza pil sicura e fedele,
Ed & proprio in quest'opera minuta che
ritroviamo piu viva che mai pil straordi-
naria ed inimitabile I'arte, la poesia e
I'intima sofferenza di Adolfo De Carolis.
La sua vita é umilta, dedizione, sacrificio
attraverso un lavoro estenuante e logo-
rante fino alle ultime radici,

Tutto questo & vissuto in silenzio quasi
con religiosita per ampliare le frontiere
dello spirito e della mente dell’'uomo per
gettare e condurre avanti la luce dells
conoscenza e della veritd fino ai confini
della vita dove & caduto non senza aver
Eri.ma volto il suo sguardo ad un cielo
livido e senza speranze e teso per I*ultima
volta Ialmar‘l?_ per indagare alle soglie
balenanti dell'infinito di fronte ad una

umanitd attonita e indifferente come
sempre.

ADOLFO
DE CAROLIS
ILLUSTRATORE

Francesco Carnevali

In quel periodo artistico dallg
morire del secolg SCOrso o
ﬂrrnsenl.u, .ﬂaminntu dalla figura di Gabriele
D' Annunzio, Ia persona di Adolfo De Carolis
a;':p!ﬂrn. 2 pil apparird, rapprasontativa,
E' il ca:_l:l tipico di un pittore dii squisita cultura
umanistica, di pensoso o Pur sereno animo, con
:nn strano senso religioso un po’ urmmir::} da
grande iniziato” (1), di potanzs pitmrh;n [
dusn'gnnt‘i-.-n nobile o, diraj, dolicata, che attirato
l':i‘.l“ orbita di un poota, dj lui ri;ﬂd'nf.hln nan
Fumana persona con quel tanto di passiona o

vita italiana, al
all'inizio dal
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alata o peccaminosa che lo faranno vivere per
sempre; ma il gusto, e soprattutto il clima,
opulento, in cui quella poesia silsvolge.
Chiarendo meglio, ecco ad esempio il Michetti o
il Sartorio, magari in un solo momento o Per un
sol lato del loro operare, situarsi sullo stesso
piano del poata, raggiungerlo ma parallelamean:-
te: il primo a uguagliare i racconti paesani del
poeta conmtarraneo con i suoi moduli ardenti,
tragici, fastosi; il secondo vicino a certe figure
femminili del “Piacere™ o del " Fuoco™ neisuoi
ritratti muliebri, raffinati, lussuosi.

Ecco invece il De Caralis, nel magico cerchio
dell’ispirazione dannunziana costantemente ser-
rato, divenirme llillustratore; onde mai alla
stessa altezza di tono, ma restar sempre in
minore, a commentare celebrando; dentro a al
di fuor nello stesso tempo; a raccogliers qualle
immagini, quelle aspirazioni e a rifletterle
vapamente colorite in uno speciale mondo di
astrazioni simboliche dove passato & presenta si
congiungono e confondono. La steria € senza
tempo, Michelangele é simile al profeta o al
gigante, le Sibille vigilano, gli eroi pagani vivono
presso i Santi del Cristianesimo @ la divinita di
Gasd si ricongiunge ad antichissimi miti solari.
Di qui il ricorso costante ad opere darte dei
passati tempi pit che alla natura viva ed al suo
tempo, dii qui le cadenze musicali, ma
generiche, e le stilizzazioni in segni pomposi
fino alla retorica; di qui le coloriture come
velate dall’azione dei secoli.

L'arte pittorica del De Carolis si ricongiunge
cosi al D'Annunzio con un legameé tutto
letterario, ma I'aderanza vi & tale che ad ogni
moto dell’'uno, eguale moto si avverte nell’altra.
Per valutarme la portata restang, sicuro indice,
le opere del poeta, figurate o semplicemente
decorate dal pittore. Vé un momento di
sognanta idillio che collega la “Francesca™ alla
“Donna della fontana®™ al “Concerto™ ¢ financo
all’alegantissimo ritratto mulicbre, come v'é un
gecondo momento, in cui $'affacciano remini-
sconze classicheggianti cha riallacciano 1 cavalli
del sole’” e "La primavera” o le decorazioni
murali di Ascoli, di Ravenna, di Piza ¢ Bologna,
gi libri delle “Laudi”, E c'é pure fra i due un
istante, in cui si avwerte un pil fresco @ genuino
odor di terra, che avvicina le pagine de “La
figlia di Jorio™ ad un gruppo di pitture quali
"Donne sul lide Piceno®, “I pellegrini a
Loreto”, “Campagna Romana™.

Un afflato ercico inturgida ed agita le figure di
corte stampe Il gigante caduto per aver
guardato il sole”, “'L'arciere”, “L’Arcangelo™ o
di pitture come “L'urlo di Achille™, allo stesso
modo cha dall"ultimo libro delle laudi emerse il
motive dominante del superuomo. Ancora il
culto per l'eroe bruciato @ in $@ ripiegato
sembra riverberarsi dal “Notturno™ su xilogra-
fie, quali la “Deposizione™ o "Il lamento
sull’ucciso™.

A ricercare poi le ragioni per cui il De Carolis
sia stato portato ad affigurara libri di altri poeti
¢ anche di epoche lontane e di spiriti cosi
diversi, guali i "Carmina’ pascoliani, i classici
greci, o i francescani “Fioretti” non trascuran-
do cause immodiate e dindole pratica, ma
dando loro il valore che meritano, si pud
pensare che per i poemi latini del Pascali, altre
a quel tanto di attrattiva d'ordine culturale, che
pud esser venuta al disegnatore dalla preziosita
della lingua, io penso dalla indefinita malinco-
nia che sembra alitare su quei poemi anelanti a
una fede, e dal dramma che seaturisce
dall'incontro di due religioni "'una al tramontao,
Ialtra ai primmi albori.

Per i classici greci la cui seduzione sul De
Carolis & stata sempre avwincents e tutte la sus
figurazioni sono piene di richiami mitici, forse
anche in guel nuovo mito cosi dannunziano, de
“I*Wlissicde” (& mi sembra infatti che 1"Odissea
gia stato il primo volume della serie) eciod il
rappresentante tipico di tutta una generazione
inquieta, avventurosa.  Vivere non est necesse,
navigare necesse @t proclamano le ghirlande
simboliche che chiudono i libri delle " Lawdi™,
Per § " Fioretti™ oltre a ragioni forse umanamen-
te pid vive, a spiritualmente piu sincere di cérto
per quel liave colorito panteistico nellopera
poetica ¢ nella vita del santo d'Assisi, che mal

intéso ¢ travisato, Permise a molti pseudo
mistici i atweggiarsi durante corti anmi, a
francescani.

E ¢ gqueste ragioni le riporto alle loro origini,
ciod a quel mondoe di cul sopra ho detto, da cui

sembrano nascere almeno in parte le forme
dell’arte decarolisiana, credo d'aver trovato la
possibile spiegazione della genesi spirituale di
quasta opere.

Si intende che, mutati i tempi e i costumi, l'ora
del De Carclis sia volta al tramonto @ i tardi
scolari cerchine di sfuggire allo straricco
fardello della sua eredita; mutati gli spiriti, le
acri @ talvolta irriveranti polemiche vorrebbero
travolgere, insieme alla parte caduca, la sostanza
innegabilmente vitale dell'opera del pittore. Si
dimentica I'ardimento che lo spinge a riallac-
ciarsi in un momento in cui la pittura pid e pid
si sfibra in tele di cavalletto, alla tradizione
italiana degli affreschi celebranti vomini & citti
su pareti di pubblici edifizii; e delle belle
invenzioni si dimenticano l'equilibrio e la
trasformazione poetica paragonata al verismo
dalla pittura storica; $i dimentica quanto aleuni
artisti di primo piano appresero da lui proprio
di sane qualita pittoriche o discgnative, per
muovere werso strade lor proprie (il caso
Spadini nella pittura e il caso Barbieri nella
xilografia ne segnano gli esempi maggioril;
mentre bisognerebbe pur riconoscere $enza
restrizioni che, alle arti decorative e alle
grafiche in ispecie, il gusto dell’artista ha
impresso tal suggello di venustd da situarsi a
molts distanza da  certe  cianfrusaglis  di
importaziong floreale.

Adolfo De Caralis ¢i ha dato il pii bell’assempio
di libro italiano del suoc tempo. Dico di
proposito libro (e non illustrazione ché allora
Alberto Martini o il Previati, forse lo superano)
intandendolo nella sua totalitd cioé come
unione inscindibila di architettura tipografica e
di decorazione figurata, obbedienti allo spirito
della poesia.

Premesso che sull’argomento del libro illustrato
taluno voglia o no discutere se 1interpretazione
grafica di um testo cosi come ¢i vien data dal De
Carolis, in marging, pil suggeérita o commaentata
che affrontata e rappresentata, nel lodevaole
intento di non tsovrapporsi mai al poeta, rigsca
in sostanza un po’ grave per le sovrabbondanze
esornative, le allegorie, | motti, ritornanti come
leit motivs musicali; premesso che la risposta si
pud esaurientemente trovare in concettosi
principi cui mai I'artista vien meno (2), ecco le
figure materialmente esigue, ora gentili, ora
savera, che il De Carolis ha tracciate innumere-
vali sui libri che gli furon cari, quasi sempre it
vive delle superbiose stampe maggiori.

Dei primi legnetti incisi egli decord una rivista:
"Hermes”. Vidi anch'io nelle sue mani, allo
studio di Bologna, le copie rare conservate
come preziosi cimeli, e ho il vago ricordo di un
Harmes appunta, in piedi, segnato da un grosso
contorna nero.

Di poi con altri legni affigurd le pagine del
“Leponardo’ ma il primo libro ch'ebbe veste
compiuta dalle mani dell’artista ¢ la " France-
sca” di Gabriele D' Annunzio.

Amore, il terribile signore della “Vita Nova™ vi
riappare pil volte; racchiusa in una forma di
cuore & una immaginge di Francesca che
ricorda la bella donna del "Ritratto muliebre™,
Il rosaio fiorisce dall’arca bizantina su cui sono
scolpiti i cervi che bevono alla fontana:
I'atmosfera del dramma & fermata in quegli
accanti significativi dati alle cose; rosso @ Nero
s'alternano a segnare la vicenda d'amore e di
sangue nelle grandi pagine dagli ampi margini
sfrangiati; la legatura in grossa tela greggia
suggerisce muraglie di pietra, Walter Crane, o
William Marris hanno di certo presieduto in
ispirito  alla decorazione dell'opera; ma 1l
ditegno addoleito si snoda con una grafia
semplice @ chiara.

Poi, di colpo, al secondo libro, il capolavaro.
“La figlia di Jorio™ ha trovato risonanze piu
dirette nell’anima del pittore paesano ¢ picenc
{i monti dell’ascolano son quelli che confinano
con |"Abruzzo; di poco differiscono i caratteri
delle due regionil: | motivi ch'egli ha attinto,
risvocandoli attraverso le cantanti didascalia
della tragedia, alle arti rustiche, circondano le
pagine, ne allargano i confini, suggeriscono
spazii @ colori, costumanze patriarcali @ religiosa
superstizione; esprassione di fantasia popolare-
A ove tutto & wvivo, la Vergine Maria e la
Sirena, il Serafino e il Serpente, Favwoltoio e la
colomba, il garofanc e lerba mala; vive ¢
remotissimo, sicché la tragedia s'immerge in
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quel tempo lontano, quasi fuor dal mmpn,hr.hé
il poeta ha voluto. Su la copertina del libro
I'Angelo muto si copre il viso con la mana per
non videre peccate e delitto, I'immensa fiamma
purificatrice, sul “recto”, conchiude la vicenda;
nella prima pagina il pastore suona Ia
cornamusa sul gregge riposante, nell’ultima la
pastora tesse in silenzio nella sua casa, a notte.
Il colore di eiascuno degli atti @ suggerito dalla
decorazione che lo apre: cosi quell’aria di festa
consacrata funestata dal fulmine che cade sulle
biche, al primo; cosi la vastitd serena della
montagna al secondo, dominata da quel nero
denso che suggerisce la caverna entro cui Mila si
muove pauresa che la lampada si spenga; cosi la
daolorosa donna al terzo, e la fiamma, e la vigna
celeste, promessa di redenzione, inquadrate nei
listelli neri come una stoffa liturgica.

Fra le pagine poche figurine accennate saguonc
cautamente le scene salienti del poema; $ono
gentili ed attonite, si atteggiano alla recita in bei
movimenti ondulati, in gesti simmetrici, sempli-
¢i ed essenziali: non hanno caratteri definiti e
sono quasi sensa volto.

Fregi @ figure, simboli ¢ paesi sono incisi nel
legno con sensibilitd insieme innocente @
preziosa, ricordano per il modo le stampe
quattrocentesche, i libri fiorentini e veneziani,
ma tutto vi appare incantato e primaverile; il
segno vibra, la sgorbiata @ senza pentimenti,
I'equilibrio & raggiunto con linee nere sul fondo
bianco, e brevi spazii neri appena grafiti di
bianco.

Momento luminoso, intimitd d'espressione che
I'artista raggiungerd di nuovo, pur con diverso
sentire, soltanto dopo anni. ““La figlia di Jorio™
& datata 1904: segue il periodo delle ~*Laudi™
che non & certo il pid felice, ¢ in cui il De
Carolis oltre ai quattro libri delle “Laudi™, alla
“Flaccola sotto il moggio™, alla “Fedra™ di
Gabriele D'Annunzio diede mano alla decora-
zione daltri libri, quali I'edizione completa
delle opere del Pascoli e in ispecie dei postumi
“Carmina” tutti editi dallo Zanichelli e disegno
o incise copertine per volumi di varia indole; vi si
notano influenze praraffaellite via via cancellate
da frequenti ritorni classici greei, latini, e
accenti cinquecenteschi, di ispirazione miche-
langiolesca; egli ha studiato anche i chiaroscuri
di Ugo da Carpi e le sug stampe ne risentona i
miodi.

E' questa la maniera che fu pid largamente
imitata dagli scolari & contribui ad una eccessiva
svalutazione delle qualiti del maestro; & il
periodo dei troppl muscoli allo scoperto, dei
troppi panneggi complicati, tutto sonora.
Sapre con “Maia” che reca sul frontespizio
Perseo cavalcante, Pegaso in volo; segque con
"Elettra™ ed “Alcions” ancor dominati da un
riconoscibile accento prerafaelita: nel frontespi-
zio di “Elettra"” una figura di giovane alato
sopra una spera, in guello di “Alcione™ una
ritmica composizione di nudi che sembra
ripetere una parte dei “Cavalli del sole™.
Decisamente cinquecentesco @ invece, anche por
il modo di innestare la parte figurata alle
didasealie del titolo, & quelle di “Merope™
pomposamente epico, ispirato alla “Canzone
del Sacramento™ ma il cui motto “Credo’ vale
a dare il significato di eroica fede dell'intero
libro.

Le coparting sono aseguité con un sagno grosso
e le figure un po’ generiche hanno le ombre
tratteggiate con linee curva @ molli. La migliore
& quella di “Maia" dove il chiaroscuro violento
g sprazzante riesce a dare alla " Baccanta™ un
movimanto ongiastico.

Elemanti greci sond sulla coperting i " Alcio-
na": il modo di stilizzara il mare dietro le figure
dei Dioscuri ad esempio, ¢ nello stesso dossale
le spirali e la sirena: elementi cinquecenteschi in
quella delle “Canzoni delle gesta d'oltremara®,
Un esempio, nuovo fino allora nell’arte del De
Carolis, @ probativo per la dimostraziona di
quelle  strano  senso i “iniziazione', dj
“mistera™ a cui ho cercato di riportare lo
scaturigini della sua arte, pud esser dato dalla
composizione che si ripete, sempre uguale, nella
collezione dei “Classici del ridera™ dal Farmig-
gini; il grosso comico, un poco grottescaments
osceno che la informa tolta alle maschere
teatrali della commedia classica, ¢ poi reso
inquietante dal muro bianco in alto, dai due
putti ignudi trasvolanti, dalla bocea ridente del
gran sole prolifico.

“Risus quogque vitast” avverte la geritta in un
angolo. Bel disegno, vivo in ogni sua parte, ricco
di curiosi episodii, incisa con un gusto, direl
tattile, in quel pelame degli animali, in Ui
capelli e barbe, & carni. 2

Alle opere pascoliane il pittore marchigiano ha
dato nient'altro che una copertina dove al
centro di un immutabile fregio intessuto di
alamenti vegetali, si innesta una piccola
medaglia variante da volume a volume: un
campanile, un aratro sul campa, un E?"hl“”'“a
un NApPo . . - piccole immagini che nescono a
dare al libre un assetto dignitoso, ordinato, un
po’ freddo.

“Tu bibis ipse geme” canta una fontana troppo
squisitaments ornamaentale; ma il dramma
pascoliano & cosi richiamato. :

Al “Poemi latini”, editi nel 1914, invece, una
veste & una illustrazione ricca, dalla rilegatura in
tela purpurea, con la cicala, la spiga, la lampada,
Fusignolo e il delfino, al frontespizio di solenne
architettura, ai molti legni che ne adornano il
testo. Lo spirito interpretativo dell’opera,
intende riportarci a quel momento della latinita
in cui il eristiznesimo sorge. 1 finale lo riassuma
in una sintesi chiara: il “Buon pastore” hf
ancora il carattere delle sculture pagane; €
illuminato violentemente da una luce cruda e
strana; nello sfondo sono architetture romane,
I'aquila imperiale le sorvola; nascosto, |“usignolo
canta, in amoroso colloguio con le stelle.

Son queste rappresentazioni di tono or eroico,
ora elegiaco; ma, all'infuori delle due ghirlande,
degli inni a Roma e a Torino, 'eroico e
immalinconito in una atmosfera nebulosa e
crepuscolare che vela le forme. Elementi di
paesaggio vi  ricorrono con frequenza e,
insolitamente nell’opera di Adolfo De Carolis,
campeggiano talvolta essi soli: l'esempio pid
balla & dato dalla testata di ' Laureolus™ dove la
profonditda e la luce speciale del boseco sono
sentité @ ottenuie mirabilmente pér mezzo delle
lievi grafiture bianche sul nero fondo.

La casa, il fonte, gli animali, hanno accenti
vergiliani nei finali di “Meretum”, di “Phidile”,
di “"Sosii fratres bibliopolae™; uno splendore di
castitd illumina le figure in “Pomponia
Graecina” e ancor di pi0 nei due fanciulli di
"Paedagogium™; wn senso di drammatica
desolazione invade i due legni del ""Post
occasum urbis”. Vi sono figure nettamente e
nobilmente definite come sculture {I'imperatore
nel finale di “Chalidonismos™) ¢ altre che
disorientano per un inusitato verismo guasi
fotografico (la testata di " Canis™). La mane che
ha disegnato ed inciso il finale di "Reditus
Augusti’’ ricco di luce, di aria, di movimento,
cosi leggero di tocco, non par pit quella che
annega fra le basse ombre masse di figure
contorte (Jugurtha, Gladiatores, Rufius Crispi-
nus).

Ma l'opera, pur con tratti cosi felici, non
persuade a pieno. Sebbene questo dei “Carmi-
na” fosse il Pascoli pid vicino a fui (che l'altro
di “Myricae™ ¢ ben lontanol (3], non poteva il
De Carolis raggiungerne lo  stile. C'd4, a
disturbare, il modo troppo cinquecentisco o
addirittura barocco di intendere le forme, la
ricerca chiaroscurale. spinta agli estremi, 'inci-
siong piena di  bravure; di modo che il
commanto figurativo sembra mancare dfinti-
mita, ¢ forse sembra, pid che in realtd non #ia.

L'ultimo periodo dell’attivita di De Carolis
illustratore segna un ritorno agli inizii, ma quel
ch'era fresco o gentile, si tramuta, per le
acquisite  esperienze, in scabro, meditato,
robusto.

E' il tempo in cui Gabriele D'Annunzio si getta
nella rischiosa avventura fiumana, & per due
volte la morte 1'ha sfiorato. De Carolis ha
eseguito I'affresco dei “Grandi Arotini®, ha
inciso il “Dante™, decora il “Notturno™. Poi gli
avwwenimenti  politici incalzano, la coscienza
della nazione si muta gradataments, ¢'d
I'aspirazione a rinnovarsi, il desiderio dj
abbandonare il superfluo, di ricercare valori
plastici semplici ed universali.

De Carolis decora i “Classici Greei”, i
"Fioretti”, Con i classici greci 1'illustratore
risale alle forme d'arte prima dell’Ellade, per
San Francesco, a Cimabue, a Giotto, al Pisano,
alle miniature dei messaliz linee nuce, ritmi
wvarticali, volumi conchiusl, gesti pacati.

I MNotturno™ del 1921 segna un trapasso. Sulla
coperting la figura monumentale che dontra la
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cornice bianca del sepalcro si copre il volto di
fronte al profondo nero dell'ignoto, richiama
quella dell*Angalo muto nalla “Figlia di Joria®™.
Ma questo esprime come il trasognato turba-
mento dello spirite puro nell’affacciarsi alla
vita; quella, il brivido di terrore dell’anima alla
soglie della morte. Nel primo |fispirazione
inganua & tradotta in una teenica da primitivo a
tinte larghe e piane, nella seconda la mano del
maestro, grave di laboriose esperienze, scava
magistralmente le forme a tutto rilievo. Sono
due figure parallela che sembrano aprire e
concludere un ciclo.

Mel “Notturno™ il frontespizio, la pagina della

dedica con la figura della offerente, 'indice dei
capoversi, | pochi legnatti sparsi mell'interno

ripatono il motive della notte, dell’ala caduta
del dalare, del sonno.

Le innumeravoli composizioni cha illustrano la
collana dei "Classici Greci® tradotti da Ettore
Romagnoli, eccettuate quelle per I° “Odissea”,
non eccellono invere né per I'invenzione, néd per
la banta dell’esecuzions, néd tanto meno per. una
equilibrata distribuzione nei testi. Dal quale
ultimo appunto, non sappiamo s6 ascriverna la
colpa all’artista o all’editore,

Ai nostri occhi carti finali appaiono troppo
grandi par ls dimensioni della pagina, e certe
testate sono ripetute nei volumi susseguenti con
una specie di disordine @ monotonia allo stesso
tempo. Un legno che tu credi fabbricato
gsprassamente per Omero o par Sofocle, lo
ritrovi magari in Aristofans, o in Teocrito: la
mano di. Antonello Moroni che ha aiutato il
maestro. nel lavoro di gran mole non & mai
felice. Le mosse per una tale illustrazione son
prese da pitture vascolari, da oggetti armamenta-
li, da stele funebri: ritrovi ad ogni passo motivi
natissimi appena lisvemanta travisati.

Le figurette par “Aristofana™ hanno pid
propriamente  origine, ed & giusto, dalle
rapprasantazioni i maschere teatrall @ ripetono
guell’atteggiamento comico grottesco che ha
inspirato la copertina dei “Classici del ridera™.
Pur fra Teocrito, o Pindaro, o Euripide, o
Esiodo, queste composizioni per la “Lisistrata”™,
“| Calabroni™, “'Gli Acarnesi’”™ sono tra le pil
divertenti @ con maggior cura eseguite.

Per “Sofocle” sono piacevalissimi taluni disegni
decorativi, testata a finali, de “I Satiri alla
caccia” d'una eleganza disagnativa sciolta e
furbesca; e si distaccano dagli altri ¢ per la
fattura che riprende I'incisione chiaroscurale di
tagli bianchi transversi su fondo nero come si
vede nella xilografia grande del “Lamento
sull’uceiso®, e per I'importanza data al passag-
gio, | legni del “Prometeo legato™ e de “La
Supplici®.

“L'Iliade™ se ha qualche figura efficace come
quella dell’episodio di Tersite al canto Il o
dell‘incontro di Ettore & di Andromaca, o dal
ritmo di navi e di scudi ai canti X1 e XII non
raggiungs il livello dell’Odissea. Sia proprio
perchd “la pild vicina™ come spirito al nostro
soecolo, o per una prioritd nell’esecuzione,
"'epopea di Ulisse é la sola ad avere un
appropriato commento figurativo.

La linearitd delle figure si mantiene sempre
asciutta [in altrea illustrazioni di quando in
quando fa capolino il rotondeggiare generico
proprio al De Carolis), i volti hanno profondi
caratteri, il gestire appare mosso dallintimo; le
mie simpatie vanno all'episodio del cane Argo,
o all’Ulisse riconosciuto dalla nutrice Euriclea,
ma anche I'apparizione di Atena ad Ulisse al
cante XIll o il sogno di Telemaco al XIV o il
calcio di Malanzio capraio al XVII o la strage
doi Proci appaiono ricche despressiona. Finali
con gli dei, Posidone ed Atena, Zeus ed Ermes,
conchiudene i canti; motivi ornamentali con
elementi marini o col telaio dell’interminabile
tila, li aprono.

Il libro dai “Fioretti™ & 'ultimo nalla vita di
Adolfo De Carolis. 5e la concezione di
quest’opera $i riporta a3 quel lontanissimo
mondo astrale dove possono coesistere tutte le
religioni @ tutte |z incarnazioni degli spiriti alti,
@ l'esecuzions’la si fa corrispondere ad un atto
di fervorosa preghiera, essa appare come una
nota non stonata che conchiude la  vita
dell"artista.

Non & la prima volta che la poesia del sacrificio
uldsll'umilti hanno trovata eco nell’anima del
Pttore.

A San Ginasio egli ha affrescato un Crocifisso
con le scana della “Via crucis” e nel 1925 ha

inciso il santo d*Assisi al presepio di Greccio; i
“Fioratti” di Adolfo De Caralis hanno pagine di
delicata poesia, ad altre un po’ stanche con
qualche gesto a vuoto: il suo San Francesco @
figura di forza contenuta e di dolee gravita; vi
sona alcuni visi di frati ch'esprimono per volger
d'occhi e disperato torcere di bocche il
tormento delle tentazioni; le pupille di Frate
Elia, al capitolo XXXVII rilucono di tal lampo
selvaggio da rivelarne d'un subito |"anima
diabolica; altri visi sono puri & sereni; cieli
bianchi illuminano candide scene: "Come uno
giovine dond tortore a Sancto Franceseo”,
oppure “"Come Santo Lodovico di Francia andd
a visitare frate Egidio’.

Legpiadrie decorative e stilizzazioni da miniato-
ré non mancano, ma & palese una devota umiltd
che ha astrétto il pittore a seguire pagina per
pagina, insolitamente, tutto il piccolo libra.

E se a spinger lo sguardo pil addentro si volesse
collegare quest'opera alla malattia che colse
I'artista ¢ al presagio della fine? Se la si volesse
considerare come un’offerta o una preghiera?
Il piccolo finale che chiude il libro non lascia
alcun dubbio sul suo valore di “ex voto™. |l Da
Carolis vi effigid se stesso in preghiera; se anche
la figura non fosse, coma &, somigliantissima pur
nelle sue proporzioni minuscole, I"allusione di
guel cuora da cui comincia a svolgersi la A
iniziale del suo nome sarebba pio che
sufficiente a farci intendere che il personaggio
smegrato, ansioso, & proprio lui, il pittore, che
ravvolto nell’'umile salo francescano si rivelge al
Signore lddio.

E. pér una vwolta almeno, [‘atteggiamento
culturale andrebbe scartato completamente (4).
Urbino, 1934-1974

MNOTE

{1} Non a epso elto questio libro delle Schurd, Se pud
vislgre un ricordo personale, a me, che da pochi giorni
saltanto, frequentavo in qualitd di scolara il suo studio
di Bologna, il masstro offerse in lettura il volume dei
“Grandi Inlzioti™ & unm alire delle stesfo autare fui
Gonii del Rinascimento. & ben pensane tutto il grande
ciclo  murale della decorazions Bolognese nelle
mimg:rziun-i H"I'E-gli ma né dava, appare dominato da
quelie dotirine mistico-filesoficha.

{2} In sostanza invece proprio alla fine della sua
pttivitd di illustratore vien meno a Questi ooncotti cha
ofli  pare  seguire  soltanto  per  linterpretazione
dannunziana. Egli affronta | “Carmina’™ di Giosanni
Pascoli, | “Clastici Greci™ o “Fioretti® con figurazioni
epizodiche dal racconto occostandosi molte di pid
all'urnanitd del pearsonaggi.

(3] 11 parpllalae fra lo liciche di Myricas & alcune pitture
dol macchisiuall toscanl, apparee in und studio acuto ¢
tutto nuowvo di Maorio Tinti dal titolo “"Pascoli pittore®
pubblicate su il *"Aesto del Carlima™ intorno al 1925,
Mon saproil precisarne altrimenti la data.

Pitture con episodi classici di nostri artisti contompo-
rangl del gruppo motalisics o surreale, non sono Tarse
vicine, por piani, volumi e colori essenziali, o paer il
rimpicciolimsanto dell’eroe di fronte allo misteriosa
naturn, @ toluni canti ded “'poémi con naali**?

(4] Ho consultate gli articoli di Raffasle Calzini in
“Emporium”, sgoste 1918, di Nelle Tarchiani ne "I
Marzoceo’, 19 febbraio 1920, di Gino Savioti ne “La
Rassegna  Marchigiana®™, maggio 1924, di Giulia
Bonaretti Modena, ne “La Rassagne Marchigiana®,
sattambro 1923,
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Mensile di economia, politica, cultura
Ed. Coopadit Comunita srl
via Carducci 20 MACERATA,
Abb. ann. L. 3.000 - cep 15/12705

Nel numero di dicambre “Il Mese” dadica
ampio spazio a vari problemi: Tv-cave regiona-
le, comprensori urbanistici, mondo contading,
autonomie locali, condizione della donna. beni
culturali. i

Vi collaborano: Antonio Quagliani, Leandro
Castellani, Girelamo Valenza, Luigi Cristini,
Adrizno Ciaffi, Antonio Minasi, Paolo Castalli,
Rosa Ciriaco Brunori, Fabrizio Abbate, Lan-
franco Bertolini, Valerio Ochetto, Gastons
Mosci, Elverio Maurizi, Alberto Pellegring.
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Prosentiamo una delle pit recenti @ interassanti
interpretazioni del messaggio cristiano aluhﬂj'atﬂ
nell’Est europso e con metodologla marxista,
non solo per fare il punto ma mpmttutltﬂ per
vedere quali suggestioni possono venire da
questa ripresa di giovani legami con la realtd di
Gesi.

Il saggio & dovuto a Cristina Laurenzi, di_!l
gruppo di lavoro urbinate di Italo Mancini,
specialista di quest'area culturale @ della
riflessione teologica mediata dalle categorie
marxiste (socialisti svizzerl degli inizi di questo
secolo) o da altre categorie della prassi (Barth,
Gogarten, Bonhoeffer, ecc.).

UNITI
PER LA TERRA

Cristina Laurenzi

Konrad Farner & uno scrittore di
orientamento marxista (dal 1923 mem-
bro del Partito Comunista — poi Partito
del Lavoro — svizzero, fino al 1969);
discepolo di Karl Barth a Basilea per lo
studio della teologia, egli riconosce nel
fenomeno storico del cristianesimo non
solo una componente essenziale della
cultura ocecidentale, ma anche la presen-
za di un elemento capace di rinnovarla.
“La wveritd religiosa & concreta, é
sociale-umana, dungue @& concreta sul
piano della societa, altrimenti sarebbe
solo un qualcosa di spirituale, una verita
parziale, illusoria, se non una verita
illusoriamente sacra™. Fur die Erde:
geeint. Fur den Himmel: entzweait (Per la
terra uniti. Per il cielo divisi), Theologi-
scher Verlag, Zurich 1973, p. 158): su
questo punto Farner ritiene che |a
metodologia marxista proceda nella
stessa direzione di una prassi cristiana
primitiva, in cui la “verita concreta’
corrisponde al progetto “di una societa
senza sfruttamento e profitto, senza
bisogno e miseria, senza fame e guerra,
una societa come vera comunitad nel
senso di agape” (p. 15). La wveritd nel
senso di agape non indica percio il
possesso di una conoscenza o di un
principio teorico, ma appunto la presen-
za di un movimento, intorno al quale si
coagulano i dati, che mette in discussio-
ne e trasforma |"assetto precedente della

realtd: "“"Agape non @ solo una cosa
puramente spirituale, ma umna realtd
vissuta umanamente, come & stats

realizzata dalla comunita di Giacomo,
come & stata predicata dai Cappadoci e
da Giovanni Crisostomo, come & stata
scritta da John Wichif e Thomas Miintzer
sui loro wvessilli rivoluzionari, come &
stata intesa da Blumhardt e Ragaz,
quando parlavano del regno di Dio che
viene, come & stata presentata da Karl
Barth e Dietrich Bonhoeffer: I'uomo
maggiorenne e libero & I'uomo sociale™
(p. 15].

La concretezza della veritd si dimostra
nel suo essere principio di un legame tra
gli uomini, per cui essi conoscono e
realizzano il proprio essere, che non ha
carattere individuale, ma sociale.

Questo significa perd che non é un egsere
compiuto, manifestantesi negli individyi
isolati, ma che si compie proprio nellg
stabilirsi dei rapporti fra gli uomini, in
quanto sua condizione fondamentale, ||
dwen!m libero per l'uomo equivale
Fercin a rendersi conto di questa sua
interdipendenza umana, che non lo fa

gssere in astratto, ma lo inserisce
pienamente nella stnrla.ISqudu Farner
& essenziale per la liberazione degli
womini llindividuazione il SupEan?Er'l:u
del processo che ha portato _ar trionfo
dell'astrazione nel mndﬂ1 di p:ensage:-
I'uomo, Essa si esprime con il I'I"I-E?Elﬁ:l::} i
chiarezza nell'idea religiosa della *'tra-

scendenza’’, e Farner indica .13“5”3
origing in precisi momenti storici: Dal
dungue dal

Rinascimento,
si presenta una classe
il pensiero di un

sorgere del .
momento in_ ﬁf'lti:;a

g-capitalls : L
Ee%rr?:ﬁdi giF:.:lstiz'IEI mcialfe sulla‘terra s
spiritualizza, € e chiese dufentanlm
rappresentanti di questa sp! ritualizzazio-
ne nell'indicare come fine un paradiso al
di 1a — fraintendimento della rappresen-
tanza di Cristo” (p. 14). Anche la
Riforma, soprattutto nel suo EF:F:Ettn
calvinista, & stata una ruf:}rma_ della
borghesia cittadina™, la sua etica del
lavoro esprime il risultato dl_ questa
separazione tra gli scopi dell’attivita e il
senso totale della vita dell’'uomo. Il fine
immediato del lavoro & infatti la
riproduzione delle condizioni materiali
che lo rendono possibile; il rapporto fra
gli uomini si stabilisce quindi subordina-
tamente a questo scopo, che tende a
diventare esclusivo.

Farner ritiene perd che un tale sviluppo
storico non escluda completamente la
possibilitd di liberazione per |‘'uomo.
Quando infatti si parla del metodo
“scientifico’” da cui dipende la lettura
marxista della storia, non si  deve
intendere la dialettica di cui sI riconosco-
no le espressioni determinate come un
processo della natura, che si svolge
indipendentemente dall'intervento degli
uomini. Al contrario é possibile constata-
re che all'interno della storia sono
presenti “possibilita aperte’, tentativi di
“liberarsi umanamente, di liberarsi non
solo in senso politico ed economico, ma
anche spirituale’ (p. 66-67); per cui si
pud parlare della presenza di un
“elemento utopico” (p. 64) nel sociali-
smo scientifico, una volta chiarito che
quest'ultimo non si pud scambiare con
forme dqgmatichﬂ- del materialismo.
ﬂuest&_ult_lrf'lE infatlti non sono altro che
espressioni |?:Jeulng|¢he dell'effettiva as-
senza |:“ ﬂrler‘ltﬂn’mﬂtﬂ |_.|:'|-!a|-"|_igti'::".\:‘_ll ':jEl

reale caos in cui si nega ogni forma di
comunita fra gl

ta uomini, che sonog
caratteristiche sostanziali della socjeti
borghese-capitalistica (p. 69-70).

MNon si tratta dunque dj
r;|_u135tu Caos attraverso una
rialistica dogmatica, ma dj
alla dialettica come crisi
relazione ad un
azione storica,

legittimare
teoria mate-
dare rilievo
del dato in
Progetto umano di

E' dunque caratteristi

stunlca dell'uomo  questa capacita di
Suscitare un  movimentg dialettico, di
Mettere in crisi cid che Si pr&seniwa
COme uno stato inalterabile. Un 2sempio
sd;ﬂ::?g;stz_ ca[lﬁpar:itz’u & dato dalla figsra

I Gesl dj i i
cl:zérattere e quello dj unp:l’?:z;?’:ilari::lr” ?;I
;}ussi;sillj'.t‘ Egli mostra in sé queste
e Ita umane, & ‘effettivamente una
ol :::;Acazj: un fenomeno reale della
L pans iI‘F:-' 19), \N “suscitatore di
i ru:rm woluzionario per eccel-
e mralitécﬁggfﬁgHl?unﬂﬁﬂmmhiu'
= nale, aleun privi-
giilt?i::a::; :;;i}pure_ un Dio personale,
S IQJ-ED}E!;: il| una salda consisten.
il GEslﬂ :E la figura e nell'azione
el sulta con la massima
¢ i ":ﬂ. quel carattere sociale
unque il farsi dell’'uvomog I‘Il..:"-al.

ca della presenza

@
storia,
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nell’incontro con gli altri — a cui si era
iccennam prima; in lui si pud cogliere

la concreta identificazione di umanita e
fraternita” (p. 20). Tuttavia questo
carattere di rivelazione della speranza
umana viene reso insignificante dalla
traduzione teologica dell’esperienza sto-
rica dell'incontro e dell'imitazione di
Gesi,

La “teologia negativa’ di Farner consiste
nella dimostrazione del sostanziale tradi-
mento del significato storico di Gestr di
Hazareth nella trasformazione della sua
figura in quella di ““Cristo”’. "Gesi stesso
deve essere innalzato nell'astrazione, per
p?ter essere accettato come credibile . . .
L'amore diventa “religione dell’amore”,
1q religione diventa chiesa, la chiesa
d_wer_‘-ta mondo. Il concreto al di qua che
si esige diventa I'annuncio dell’astratto al
dila” {p. 20},

La traduzione teologica del messaggio di
Gesu significa dunque per lo scrittore
un‘alterazione del suo significato, per il
fatto che & una speculazione sull” “esse-
re”, anziche un’attuazione concreta della
speranza intravista nell‘esistenza di quel-
la figura storica. La critica qui presentata
ha un duplice aspetto, che & opportuno
considerare in vista del nodo centrale del
pensiero dell’autore. In quanto critica
dell® “astrazione’, essa mette in rilievo
I'arbitrio di un processo in cui si separa
I'essere dell'uomo dalle sue concrete
determinazioni storiche, presupponendo
un “al di 13" rispetto ad esse. Nello
stesso tempo perd si sottintende che
tutte l& dimensioni della storia, al di la
delle quali non @ metodologicamente
corretto ipotizzare un "'essere’’, “appar-
tengano solo all’'uomo™ (p. 75).

Ora il problema di questa concezione
antropologica e storica, che Farner
definisce “realismo® (p. 63), sta appunto
nel suo raccordo con I'elemento utopico,
di “speranza’, come principio della
dialettica, dell’ “eterna autocritica e
critica della societa” (p. 77). "La cosa
piu difficile in questa critica — egli
afferma — & l‘autoporsi del criterio;
I'uomo viene criticato solo dall’'uomo, e
in questo non lo aiuta alcuna assoluta
potenza trascendentale’ (p. 78); egli puo
attingere soltanto al suo essere personale
e sociale, e per questo alla storia. Non
dunque possibile riconoscere alcuna
fonte soprastorica dell’agape, che & la
spinta ultima di ogni progetto d_l
trasformazione della realtd; le iniziative di
emancipazione dell’'uomo sono fr:'-r!date
soltanto  sulla sua responsabilita, e
talvolta @ necessario constatare la Ir::_m
inefficacia; per questo “non & facile
essere marxisti’” (p. 78). Si pone qui Il
problema del senso totale della dialetti-
ca. Lo scrittore sostiene che non g
possibile risolverlo indicando un h_:rrlmcl;-
mento della speranza che anima [’umzmn-
va storica degli uomini, poiche Questo
richiederebbe la capacita di r:uns--r:ie_rarf
dall'esterno I'insieme delle condizion,
nelle quali ““I'uomo diviene tale” (p. .BE}'
Ma, una volta esclusa questa fondazione
di tipo “‘trascendente’, [lalternativa
presentata da Farner, I' “essere radical-
mente a partire dall'uomo” (p. 83), deve
essere intesa senz'altro come espressione
di immanenza, come base di una
concezione dell'uomo che si autoprodu-
ce? Oppure la constatata presenza della
dimensione sociale, della cﬂmpuﬂente
utopica, dell’elemento di ““speranza’ non
suggeriscono piuttosto I‘ipL'rtESll di una
storia e di un processo di umanizzazione
al cui inizio si trovi un fatto piu
complesso di un semplice “autoporsi ?

Si tratta cio# di sapere se la realta a cui
lo scrittore si riferisce non sia per caso
pit ricca di quanto risulta dallo schema
concettuale di cui egli attualmente
dispone. E proprio |'osservazione di
guesta disuguaglianza costituisce un
mativo di interesse per il movimento e lo
sviluppo effettivo del suo pensiero.

PRIMA E DOPO

Valerio Volpini

Adesso i “naifs” vanno di moda, anzi
imperversano; e le mogli dei professioni-
sti (il grosso del nostro mercato d’arte)
comprano i naifs. E' uscito di recente
anche un pesantissimo catalogo che
sistema tutti. Uno strazio; dal pesce
fresco ai surgelati. Anche perche in
argomento non & difficile darla ad
intendere; cosi com’é stato facile ripete-
re Soldati Prampolini e Vasarely. Non
sara cosa da poco orientarsi perché il
peggio non € ancora venuto. C'é il rischio
che l'italico esercito dei ripetitori si
sposti di colpo sul “naive”, basta che si
rompa il cordone della presunzione
intellettualistica che lo lega alla “'ricerca’
ed alla "sperimentazione’” che sara la
fine. Allora gli architetti costruiranno
capanne di frasche al posto delle case di
mattoni (gia sento freddo).

Dovremo percid prepararci a distinguere
i “naifs’” in “prima’’ e “dopo™: fra quelli
che hanno i quattro quarti di verita e
quelli che si son fabbricati o son stati
fabbricati. Andranno studiate le ascen-
denze, verificati i parametri sociologici i
mestieri e 'acculturazione (le confedera-
zioni sindacali potranno avere gran parte
in causa, ma non escluderei la coldiretti).
Oltre la quinta elementare niente rico-
noscimento di auténticita e privilegiare
quasi completamente 1 contadini, i
ferrovieri, i manovali.

Scherzo ma penso che cosi l'autenticita
di Vanni (o di Paolucci) potra essere
salvata, che la sincerita. della sua poesia
contadina non sarda confusa con le
adulterazioni. La civiltd contadina di cui
parliamo tutti con grande trepidazione
poi finendo per dare una mano a chi le
ha gid scavato la fossa. La civilth
contadina che parla con i disegni e le
incisioni di Vanni di realta e di
spiritualitd non conformista & al di la del
piacevole, proprio di quel piacevole, di
quell’arcadico, di quel “nature™, che
spinge le “mogli” a gonfiare la moda. C'é
nel “contadino”™ che & Vanni da fare un
riferimento serio (cosi come c'é da fare
nel “ferroviere” Paolucci) perché il suo
modo di parlare di terra e di stagioni, di
sole o di animali non sia dissacrato in
“kitsch’’. Che i falsi culturalismi non
abbiano il potere di compiere anche
questo misfatto. Cioe chiudiamo le
iscrizioni all’albe dei “naifs”; contano
solo quelli di “'prima”.

SCRITTO
IN UN DISEGNO

Fabio Ciceroni

La favola del cappellaio che carico
troppo il somaro, e quella dei due fratelli
in gara per caricare pil fascine, me le ha
raccontate Antonio Vanni, con la svelta
modestia che me lo ha presentato. Storie
antiche come la dabbenaggine e la

PRESENZA : ANTONIO VANNI
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furberia della gente che esse significano,
due dei poli elementari tra i quali in
circolarita ha continuato a svolgersi per
secoli la cultura agreste-montana del
centro d’ltalia. Con la fatica di sempre.
E la forza delle poche certezze & tale da
rasentare perfino l'ironia verso gl'incre-
duli. Un‘umilta che umilia.

La tranquillitd di una forza primigenia
mi ha scoperto la radice dell’attivita
figurale e poetica di Vanni, la verita che
la nostra civiltd europea, di cui stiamo
officiando |'estenuazione, & in lui ancora
ai primordi. Se si vuol proprio, & un naif,
che & ormai un termine riduttivo e che
non rende a lui 'onore né induce alla
conoscenza ch'egli merita. (Tra l'altro,
fra i troppi naif di oggi, vi sono troppi
giovani & giovanissimi: come fanno i
prodotti della manipolazione e del
consumismo teleguidato ad essere anche
naflf — loro, cui la prima cosa ad essere
insegnata € stata la perdita dell'ingenuita
— & un assurdo che pud spiegarsi soltanto
con la confusione tra giovinezza e
giovanilismo, che ne & il pit perfido ed
aggiornato tradimentol.,

Mei versi di Antonio Vanni ¢'@ invece
una sola occasione di sfumato rimpianto
per non essere entrato nella civilta di
"chi ha studiato’":

Hai cullata i sogni di un famciullo

vano fu il sogno . .. perchd alla terra destinato
ara. (1970)

Poi la terra e stata la salvezza della sua
arte, della sua solaritd sgargiante che si
riverbera in scene amplissime, deliziosa-
mente pletoriche, seguite col minuzioso
amore di un miniaturista del duecento,
ma Con una vita rinnovata e con una
sintesi energica di cose case piante genti
attrezzi insetti frutti e delle sue stesse
poesie. Scritto in un disegno é I'appunto
piu frequente nelle pagine inedite del suo
“Posto del mio silenzio™, a testimoniare
la naturale continuitd — ispirativa ma
persino grafica — tra il suo far poesia con
le immagini ed il suo disegnar parole.
Cosi, tra un alberello vaporose e un

contadino cotto dal sole, si pud leggere:
Mezzo secolo ho quasi raggiunto

degno aroe della terra tracee ho lasciato,

luglio vede, deposto il fiano @ il grano,

per caso toccare questo porto,

mani bronzate sopra un foglio bianco. (1970)

| temi del tempo, del bene e del male,
della stagione, il senso vivo della
comunitd (la morte della madre del
parroco & una prova di dolore ch'egli

LE ILLUSTRAZIONI
VANNI

“Cigle veloto o geigio®™, 1970,
*L'uomo’”, particolaro, 1972,
1l mio paese’, poarticolare, 1970,
“Lawentozione”, 1971

DI ANTONIO
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avverte propria come dei compaesani

tutti) sono circondati da una trepidazio-

ne che sa d’arcano.

la colpa non é@ nota

noto & il sospiro

che & segno della fondamentale visione

religiosa, punto d'incontro e di composi-

zione tra guelle certezze elementari ed il

permanente mistéro che viene riproposto

dalla terra alla vita. L'esito & ancora di

umilta:

solo so dire ti compensi il Signore.

Motivi perenni SenZa essere convenziona-

li, che possono oscillare dai toni

virilmente malinconici della sequenza

“Madonna’’,

Passo la terra senza fare rumore,

come una farfalla come una mosca bianca,

a Bologna lascio il figlio in via Due Madonne,

a Urbino il cuore & i primi frammenti. (1973)

alla ritornante ricerca di una gioia solare

che & sostanza finale alla pena del vivere:

Masca un nUovo anno e un ricordo

la nostalgia ha preso altre strado,

forse forzata ad un altro fine,

calano le sere e la luna sale,

il tempo ruba agli oechi il sonno,

mani provate da tempeste

incidono woci incerte ¢ tracce incomplete di

matita,

sangua testimonia @ reclama la sua parta di solea.
(“Oaggi ritorna’™, 1971).

IL TEMPO
CIRCOLARE
DI VANNI

Silvia Sassi Cuppini

Dalla memoria e dalla tradizione di vita
contadina nasce e si sviluppa in questa
seconda eta della vita di Vanni il suo
disegno. Esposta al premio Salvi ‘74 di
Sassoferrato ricordo una sua incisione
dove le fasi del ciclo della vita della
campagna si sviluppavano in un cerchio
come se soltanto chi vive questa
continuitd possa ancora esprimerla. La
continuitd fra realtd e immagine &
elemento che accomuna |'espressione dei
pittori naifs. E la gioia, proprio perché si
tratta di vita sedimentata nel ricordo
personale e stratificata nella tradizione, é
un aspetto della favola di questo mondo
poetico.

Piccoli personaggi tratteggiati in punta di
penna o matita popolano come in un mai
dissolto mondo dell'infanzia | quadri
dell'autore. All'estemporanea ‘74 di
Frontino si poteva leggere la poesia che
in quel momento avevano ispirato i
luoghi, ben ambientata nel paesaggio, h
per li costruito. Vanni, dunque, oltre che
pittore sensibile & poeta, laddove il segno
non pud giunge la parola e viceversa, il
suD tempo & circolare.

QUEL POSTO
NEL MONDO

Gastone Mosci

“In Firlo ho il mio posto nel mondo’’. E'
un verso di Antonio Vanni, fra gli altri,
fra i tanti che riempiono il suo quaderno,
i tanti che illustrano i suoi disegni. 1l
“posto” & quello che ha lasciato alcuni
anni fa per venire in cittd, a Urbino dove
il figlio doveva seguire una strada nuova.
E un’occasione, in cittd ma verso i colli
del suo Montefeltro, lo ha portato a
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sagnare qualche figura, oggetto, animale.
Ha cominciato a descrivere la sua tefra, a
pensarla, a narrare il lavoro della
campagna. Era il modo pil concreto per
ripetere i riti delle stagioni, per sognare il
passato. Questo legame Vanni lo conser-
va totalmente integro € genuino,

A incontrarlo si nota subito un tratto
ormai diverso dell'uomo: spontaneo,
avveduto, generoso, semplice nei gesti e
limpido nello sguardo. Poi una ingenuita
tutta sua, rara, a sembrare che I'interlo-
cutore non potrd mai scalfire la sua
natura,

| suoi stessi disegni sono condotti in
punta di matita o di penna con pochi
colori (marrone e verde predominano),
Le narrazioni sono estenuanti: ogni volta
deve descrivere tanti momenti della vita,
umanizzare i personaggi, disegnare albe-
I"-II 'll'iﬂﬂe d non 'fir'|irE_ La 5ua cultura
nasce dalla terra, tutta contadina, legata
alle tradizioni piu radicate, in sintonia
con il paese e con i fatti degli uomini,
con il ciclo della vita, con i ““sogni’”.

PRESENZA : ANTONIO VANNI

MATTEOTTI
ABBANDONATO

Aldo Deli

Con la puntuale attenzione di cui ha gia
dato valido saggio nella Storia popolare
deflitalia contemporanea e con [l 22,
Antonio G. Casanova si & impegnato nel
suo ultimo libro (Matteotti: una vita per
il socialisrmo, Bompiani, 1974) a disegna-
re il cursus umano, culturale, politico di
Matteotti.

Questa illustre vittima del fascismo,
entrata nella storia proprio in virtu della
morte tragica e violenta, ¢ stata, come
oggi si dice, prevalentemente “fruita™ dai
posteri per evidenziare emblematicamen-
te la brutalitd del dittatore che nel
temnpo stesso in cui assumeva la responsa-
bilita morale del delitto anticipava tutta
la distorta filosofia dello stato etico, anzi
del “regime etico’’ quasi ad avvertire che
I'assassinio di un avversario — socialista o
prete, comunista o liberale — rientrava
nella sostanza della logica fascista.

Di qui la particolare angolazione dello
sguardo rivolto a Matteotti che se da una
parte ha fatto assumere alla sua figura il
valore simbolico di cui dicevamo, valore
spontaneamente accettato dalla gente e
da ogni parte politica, ha dall’altra fatto
affievolire la memoria della sua lunga
milizia politica che combacia con un
filone non secondario del movimento
socialista italiano.

Si pud ben dire che in questa direzione il
libro di Casanova (giunto con merito alla
seconda edizione) abbia opportunamente
recuperato accanto al martire tutto
l'uomo, inserendolo in uno spaccato
storico ricco di prospettive polesane e
nazionali.

La presenza di Matteotti nelle vicende
socialiste e italiane del primo quarto di
secolo rivive in malte pagine che hanno il
pregio d'essere nuove perchg muovono
dall’utilizze diretto di fonti immediate e
altre volte trascurate. A certi processi
verbali, a certe corrispondenze giornali-
stiche di provincia toceca finalmente la
ventura d'essere integrati nella storia
nazionale attraverso il filtro di un
equilibrio e di una cultura che consento-
no all’autore di evitare la dispersione
anedottica, di puntare alla sintesi, di
realizzare quella storia che gia il
Meinecke indicava come “specchio che
crea’’.

CQuando Matteotti nasce a Fratta, da una
tamiglia di modeste origini ma ormai
benestante, nella Beozia d'ltalia (cosi per
scherno era indicato il Polesine). ancora
infieriscono malaria, pellagra, tubercolo-
si, difterite, clorosi; il discorso sulla
giustizia sociale ha per maolti sapore di
sovversivismo. A sediei anni entra nel
partito socialista con una scelta che puo
apparire, appunto per l'eta, pil morale
che ideologica; essa, perd, si confermers
sempre pit e si arricchird di cultura
giuridica, sociale, economica decisamen-
te ancorata ai fatti concreti. Dietro |a
traccia segnata dall’autore riusciamo s
sequire il manifestarsi della severa psico-
logia di Matteotti liceale, universitario,
pubblicista, dirigente e fondatore dj
sezioni del partito.

L'impegno di concretamente incidere
nella realta si esprime nella insofferenza
nei confronti del massimalismo verbale e
del dottrinarismo politico costituenti il
;:z_ﬂrimnnin profetico dei vecchi sociali.
sti, il mass-medium capace di far sentire
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alla gente la lotta sociale come religione,
come viatico verso un'umanita totalmen-
te rinnovata. Matteotti non ha nemmeno
‘Nlusioni sindacal-rivoluzionarie & i pro-
clama turatiano, rifnrmistarl gradualista.
Per di piu, I'aver messo i.” evidenza |la 51.;3
allergia ad ogni forma di retorica ce lo fa
<entire lontano dai poeti differentemente
“argici’’ del suo tempo, Carducci e
D’Annunzio; e il senso del Cﬂi‘lFl‘Etﬂ lo
rese certamente disincantato di f_rnnte
alla commozione filantropica di Dg
Amicis, allora popolarissimo, © agli
spiriti sottilmente inquietanti_ del ifc:ngv
zaro. Dalla lettura di guesta biografia ci é
apparso che se volessimo inqugi:{rar? |_I
personaggio in una storia deglllltahan!
bisognerebbe ecollocarlo sullal Ilnga di
sviluppo di certe ascendenze risorgimen-
tali che nel secondo ottocento ehberq,
perd, scarsa fortuna: Cattaneo, Ferrari,
Francesco De Sanctis. s
L'habitus antiretorico del suo spirito
dimostra gid una disposizione naturaliter
antifascista, anche se la retorica, lo
sappiamo, non @ |'unico sintomo di
fascismo: ma & ben vero che la retorica
rompe gli argini “‘dove non é ordinata
virth a resisterle”,

L'austero puritanesimo di quest'uomo
richiama in mente il parallelo destino di
Piero Gobetti in singolare contrasto col
camaleontismo del coetaneo Mussolini di
cui, con misurata regia, Casanova intro-
duce la “maschera’ rivoluzionaria, inter-
ventista, reazionaria, ducesca: dal Musso-
lini che da la parola ""al compagno
Matteotti” il 15 marzo 1914 in un
congresso a Rovigo, a quello che dopo
la coraggiosa denuncia dei brogli fascisti
nelle elezioni del ‘24 dice del suo ex
compagno “Quell'uomo dopo quel di-
scorso non dovrebbe piir circolare™,

Ritornando a Gobetti & interessante
ricordare la sua definizione di “‘sociali-
smo applicato” a proposito dell’azione
matteottiana. Tale giudizio, perd, po-
trebbe comportare il rischio di una
valutazione riduttiva sul piano politico-
culturale, privilegiando un atteggiamento
pragmatistico in netto contrasto con la
carica ideale che Casanova mette giusta-
mente in luce nelle sue pagine. Il rifiuto
del dottrinarismo esprime la preoccupa-
zione di giungere all'essenza stessa della
dottrina, e si sarebbe quasi tentati di
dire, visti | socialismi nati dall'unico
ceppe marxista, che Matteotti abbia
avuto la percezione di un socialismo
categoriale capace di imprimere una
evoluzione morale e materiale alla
societa, allo Stato che egli, del resto, non
vuol distruggere, ma trasformare,
All'utopistica dittatura del proletariato si
sn}sTl.ltuiSt:E una piu moderna concezione
socialdemocratica.

ﬁ:.!tri notevoli apporti a questa biografia
giungono dalle pagine che riguardano Ia
Puntuale e competente attivitd dj Mat-
teotti consigliere provincia le, e da quelle
sulla sua opposizione all'impresa di Libia
e a Giolitti (a cui, prima, aveva fatto un
Fp.-rtu credito e in cui ritorners a sperare
invano, per un'azione contro I'affnrmarii
del fascismo); & interessante la precisa
Messa a punto sul coerente rifiuto {in
chuau_e rivoluzionaria) dell’intervento nel-
'a. Prima guerra mondiale, da lui subito
chag_nusu:;ata come inizio di un'era
reazionaria, mentre altri, illusoriamente,
la u_ncleuanﬂ come promotrice di un patto
sociale che avrebbe portato alla redenzio-
ne delle plebi italiane. L'attivita parla-
mentare, scandita da ben centosei
|rl1m1:1..-enti alla camera deij deputati @
richiamata ai suoi momenti essenziali:
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Virridueibile opposizione

: al fascismo e
alle sue ipocrisie dj

X}
buon governo”, Ia

cEndanna_ della scissione dj Livarno
(“non VI sara permessa — dira ai
comunisti — la solita comoda manovra

per scaricare su di noj la responsabilita
che e vostra, di aver divisg e indebolito ii
proletariato italiano nei momenti di pil
grave oppressione e pericolo), il netto
rifiuto di un patto di unita con i
comunisti {gennaio 1924) perché temeva
che il fronte popolare avrebbe dato
Iultulrnn impulso ai ceti piccoli, grandi e
medi a schierarsi ol fascismo, infine la
ricerca di un incontro con | popolari,
ormai troppo tardi.

C’¢ qualcosa di patetico in quest’'uomo
che nell'ora pit  critica della vita
ﬁﬁmucratica del paese vede i socialisti
indeboliti dalle scissioni {PCI-PSI-PSU),
sente il peso del discredito accumulato
dal partito nel dopoguerra per “tutti gli
eccessi negli scioperi, negli appetiti di
categoria, nei servizi pubblici”, teme il
peso deqli indifferenti e opportunisti.
Turati scrive di lui “'Nessuno I'ha aiutato,
nessuno laiuta, Dovrebbe occuparsi di
finanze, non ne ha il tempo . . .".

Alla vigilia delle elezioni del 1924 (legge
Acerbo) denuncia lo searso agguerrimen-
to dell’'opposizione democratica, “"Non
intendo pid oltre assistere — scriveva — a
simile mortorio. Cerco la vita. Voglio la
lotta contro il fascismo. Per vincerla
bisogna inacerbirla™. Ma, ed & un'imma-
gine che Casanova ha malinconicamente
dovuto ricordare, “negli ultimi giorni di
lotta fu visto a piazza Colonna con un
pennello & un pentolino di colla in mano
intento ad attaccare i manifesti del
partito™.

SONO
UN
FUORUSCITO

Enrico Corsaletti

Giugno 1920: i soldati dell’11° reggimen-
to Bersaglieri, alla Caserma Villarey in
Ancona, si rivoltano ed impadronitisi di
armi leggere ma anche di mitragliatrici e
di qualche automitragliatrice, fanno
causa comune col popolo per protestare
contro la decisione del GDUEI’I‘!Q 'fj'
inviare truppe in missioni operative In
Albania. Era appena finita una guerra
che ci era stato detto necessaria per fa_re
I'unita d’lItalia e per la difesa della patria.
Allora erano stati numerosi, pronti a
rispondere @ con un certo ﬂlj:tulsmsmn
all'appello; ma, ora, non era pid il caso,
perché le nostre frontiere non erano piu
minacciate e, di morti ce n'erano stati
anche troppi. E' cosi che, per la rivolta
di giugno 1920, uomini appartenenti alle
parti politiche piu diverse, avevano preso
parte alla rivolta e fra i prG?ESIﬂFEII'I 5| era
creata, spontanea, cordialita e suma.

Quando fece capolino, timidamente, 1N
Ancona, il primo fascio di combattimen-
to, quelli della rivolta di giugno furono |
primi a consultarsi sul pericolo che
presentava per la citta e per la regioneé lo
ccambiare idee sui metodi di difesa.
Analizzato il metodo di violenza adqpﬂ-
rato dal fascismo, si decise subito,
facendo appello a tutti quanti erano per
la liberta, di unirsi in una organizzazione
di difesa ed & cosi che sorsero grupp!
degli Arditi del Popolo. In occasione di
una riunione clandestina tenutasi alla
Camera del Lavoro, era stato eletto un
Comitato che alla unanimita mi nomina-

LIBERAZIONE E RESISTENZA NELLE MARCHE

va responsabile delle formazioni di
difesa. Era il 14 gennaio 1922. Studente
universitario dispensato dalla frequenza
perché ex combattente, mi ero impiegato
in Ancona presso la succursale di una
fabbrica di oggetti di gomma, dato che,
orfano di padre ed avendo la mamma a
carico, ero obbligato a lavorare e a
continuare gli studi.

Coll’entusiasmo giovanile che mi anima-
va, mi ero subito dato all'organizzazione
dei gruppi, aiutato validamente dai
membri del Comitato e da un gruppo di
giovani animati dallo stesso mio entusia-
smo fra i quali Abate, Albertini, Catena,
Franchini, Del Duca, Gagliardi, Lorenzi,
Maniera, Zingaretti, Emilio Renzi, ecc. —
Chi si occupava pit particolarmente delle
formazioni rionali, chi delle armi, chi
delle munizioni, chi della periferia, chi
della Provincia e chi delle Marche. Era
urgente completare al piu presto la
nostra urganizzaziune e volevamo essere
pronti per affrontare le schiere fasciste.
Disgraziatamente, il tempo limitato che
avevamo avuto ed anche forse la nostra
inesperienza, avevano fatto si che non
eravamg proprio a posto guando, il 2
Agosto 1922, i fascisti, venuti con treni
speciali completi, con camions ed auto-
mobili, si lanciarono alla conquista di
Ancona.

Armati fino ai'denti, bastonando, incen-
diando, uccidendo, spargendeo il terrore
nella citta, gli squadristi, venuti dall’ Emi-
lia, dall’'Umbria, dal nord & da tutte le
Marche ebbero immediatamente davanti
a loro gli Arditi del Popolo che, secondo
un piano prestabilito, avevano preso il
loro posto di combattimento. Le barrica-
te si erano gia alzate in varie parti della
cittda ed i fascisti aggressori non si
aspettavano una resistenza simile, ma la
lotta era ineguale anche percheé Ila
Guardia Regia aiutava apertamente i
fascisti dando |'assalto, con loro, alle
nostre barricate. Lotta accanita ma il
nostro misero armamento ci serviva ben
poco. Infatti, le nostre bombe a mano
erano di fabbricazione artigiana, con
polvera che un gruppo dei nostri giovani
di notte andava a prelevare sulle mine
che la Marina aveva rastrellato nell’ Adria-
tico e raggruppava al Lazzaretto di Porta
Pia; gli involucri erano pomi dei letti in
ferro od in rame. Le armi erano rivoltelle
e qualche fucile da caccia. Dunque, male
armati, gli Arditi del Popolo, malgrado
una difesa accanita da parte loro avevano
dovuto cessare |l
dileguarsi tanto piG che arrivavano
rinforzi, ai fascisti, da ogni parte con in
testa le sguadracce di  Italo Balbo,
Manaresi ecc. Ed allora, con un gruppo
di giovani, ci dovemmo contentare di
effettuare azione sporadiche. Avevamo
perd tenuto per ben tre giorni e due
notti, in condizioni di netta inferioritd
numerica e con un armamento nettamen-
te insufficiente.

Maturalmente, gli invasori avevano instal-
lato in Ancona il Fascio che poi si era
rinforzato colla venuta nei suoi ranghi di
tutta una gamma di “fifoni” che erano
accorsi, dopo la battaglia, a mettersi al
coperto sotto la bandiera del vincitore e
che, ora che il pericolo per loro era
scomparso, spiegavano uno zelo dei pid
duri. Le vendette e gli abusi, individual-
mente, contro certuni di noi i pid
conosciuti, incominciarono. Pero, nessu-
na azione penale era stata possibile
contro di noi perché la polizia anconita-
na, in quell'epoca, o uuluntlarigrnentg o
per mancanza di infurmazm_m precise,
non aveva voluto o saputo indicare .[,E
nostre responsabilitd personali, tanto piu
che, chi aveva scatenato gli avvenimenti

combattimento e

tragici, non era dei nostri. Tutto quelio
che avevamo fatto noi, era stato
difenderci. Ma da quel momento, noi
vivevamo sempre pifl nell‘insicurezza e -E
mano a mano che il tempo passava, il
fascismo, con la violenza delle sue
squadracce, sottometteva il popolo e si
avviava, spargendo il terrore e la morte,
verso la presa del potere. Infatti, dopo I:‘a
cosi detta marcia su Roma, Mussolini
veniva chiamato dal Re al Quirinale e si
vedeva affidata la carica di Capo del
Governo. Il nuovo arrivato si faceva
sempre pit dure verso quelli che non
erano con lui e che lo avevano
combattuto. Cosi, eravamo arrivati all’as-
sassinio Matteotti ed alle leggi dette
“‘eccezionali’’ votate per proteggere il
regime.

Il 2 dicembre 1926, verso le 12,30, arriva
a casa mia, tutto affannato dalla corsa
che aveva fatto per wenire il pid
rapidamente possibile, un amico fedele
che, pur non avendo le mie stesse idee,
mi stimava molto e provava per me un
affetto fraterno. Era uno dei dirigenti dei
Sindacati fascisti di Ancona ed aveva
assistito nella mattinata ad un'assemblea
di “gerarchi”, alla Federazione fascista.
Alla fine della riunione e ciog circa
mezz'ora prima, aveva udito questa
conversazione a mezza voce fra il
segretario federale del Partito ed il suo
collega dei sindacati. |l secondo aveva
domandate al primo: “Ti ricordi della
promessa fattaci ieri sera? = Il Federale
gli aveva risposto: “MNon dubitare, stai
tranquillo, ci penso e, domani mattina
verso le dieci o le undici, andrd dal
Questore e chiederd di riaprire la pratica
contro gli Arditi del Popolo di Ancona e,
malgrado siano ormai passati quattro
anni vedremo, con lui, come poter
interessare il Procuratore del Re alla
questione e fare andare a Santa Palazia il
Corzaletti ed altri lazzaroni della sua
specie”’.

Conosciuta questa notizia, avevo esami-
nato con |I'amico fedele R.V. la situazio-
ne col massimo della calma possibile e,
piantato il pranzo che stavo ingurgitan-
do, ringraziavo il bravo amico H.V. e mi
recavo immediatamente da Emilio Renzi
per metterlo al corrente e consigliarmi
con lui. Questi mi diceva che, nel
pomeriggio ed in serata avrebbe preso
contatto con gli amici pid in vista e che,
insieme, avrebbero preso le misure di
salvezza necessarie; ma che, con urgenza,
era necessario che io lasciassi subito
Ancona, per non sacrificarmi inutilmente
e per permettermi di continuare la lotta.
Mi veniva in mente, allora, che a Bologna
viveva un mio compagno di Universita,
Giocondo Bravin che sapevo antifascista
accanito e col quale ero in ottimi
rapporti. Sapevo che pure lui aveva
partecipato alla lotta armata contro le
“squadracce”, nel Parmense. Lui aveva
molte conoscenze ed insieme avremmo
certamente trovato wuna soluzione al
problema. Alle ore 16,30 circa, prendevo
il treno per Bologna, lasciando sola mia
madre in Ancona. Non sapevo quale
sarebbe stato la decisione di Bravin, ma
avevo promesso alla mia povera mamma
di tenerla al corrente per mezzo di R.V.
al quale avrei scritto il pid presto
possibile,

A Bologna mi recai subito da Giocondo
Bravin e analizzata la situazione nei pil
piccoli dettagli, si decise che, essendo in
pericolo anche lui, saremmo partiti
insieme per rifugiarci all'estero: in
Francia, se possibile. Lui conosceva una
persona per il passaggio clandestino della
frontiera: un bolognese residente a
Torino, fratello di un giovane veterinario

1

abitante a Bologna, suo amico inﬂmc::
Questi stesso, d'altronde, appena pochi
giorni prima, nel corso di una conversa-
sione che avevano avuto insieme, gli
aveva detto che, davanti al nuovo
atteggiamento del fascismo, era piu
saggio, per gli antifascisti FIEl:.'.I in vista,
rifugiarsi all’estero provvisoriamente e
che, se avesse voluto, egli si incaricava di
salvarlo e gli aveva parlato segretamente
del fratello a Torino. |l nome di battaglia
di questo ultimo era Manfredi. Aueuamq
deciso subite di recarci dall'amico i
Bologna, al gquale Giocondo Bravin
telefonava che aveva bisogno di vederlo
d’urgenza. Preso un appuntamento, 1m-
mediatamente ci recavamo a casa sua e,
dopo avermi presentato, partivameo con
una lettera di raccomandazione per il
fratello di Torino. Il giorno dopo, verso
le 10, Giocondo ed io prendevamo il
treno per Torino non SeNza essere
passati, prima, come ce lo aveva
consigliato |'amico bolognese, da un
fotografo per munirci di fotografie
d’'identitd. Questo fotografo era un
antifascista amico di Bravin ed il suo
negozio era a pochi metri dall’abitazione
di Giocondo. Le fotografie ci. erano
state consegnate in pochi minuti.

Arrivati a Torino, Manfredi ci aveva
offerto di dividere la cena e ci aveva
condotti nel salotto del primo piano del
suo villino ed avendoci distribuito delle
coperte, ci aveva indicato due larghe
poltrone sulle quali avremmo potuto
riposarci e dormire. Per i documenti non
dovevamo preoccuparci: l'indomani ci
avrebbe fornito quanto era necessario.
Prima di andare a riposarmi avevo scritto
un rigo a R.V. pregandolo di recarsi da
mia madre e dalla mia futura sposa per
dire loro che tutto andava bene e che fra
poco avrei loro scritto. Cosi, I'indomani,
prima di partire per I'estero, avrei avuto
la lettera pronta per mettere alla posta.
Il giorno dopo, 4 dicembre, verso le ore
nove, Manfredi entrava nel salotto per
dirci che il taempo, in montagna, essendo
cattivissimo, non avremmo varcato la
frontiera italo-francese a piedi, ma
comodament2 in vagone letto. Era un
po’ pil pericoloso, certo, ma siccome lui
conosceva il controllore dei vagoni letto
del treno della sera, sperava che tutto si
sarebbe svolto bene e ci raccomandava
intanto di non uscire di casa. Ci avrebbe
portato da mangiare e da bere e ci
avrebbe detto quando dovevamo prepa-
rarci per partire alla stazione con lui.
Intanto, ci aveva lasciato su un tavolino
la nostra colazione e tre giornali del
giornao.

Verso le ore 22, con un taxi, Manfredi,
Bravin ed io ci recavamo alla stazione:
Giocondo ed io eravame muniti ciascuno
del nostro passaporto con falso nome e
di biglietto sino a Parigi. Il treno partiva
alle ore 2230, ma Manfredi aveva
appuntamento alle ore 23 coll'amico
controllore dei vagoni letto. Dopo essere
stati presentati, questi ci accompagnd nel
nostro compartimento, ci chiese passa-
porti e biglietti e ci raccomandd di
chiuderci dentro, di spegnere le luci ed il
pii grande silenzio. Avevamo appena
passato Bardonecchia quando avevamo
sentito bussare alla porta. Non sapevamo
cosa fare e, seguendo le raccomandazioni,
ce ne stavamo Zzitti, senza dare segno di
vita. Ad un certo momento la porta
venne aperta dal controllore dei vagoni
letto che diceva sottovoce alle guardie di
Finanza che erano con lui: “Sono due
ingegneri che vanno a Parigi, certamente
per la mostra delle macchine agricole’.
Moi facevamo sempre finta di dormire.
Allora, il maresciallo delle Guardie di
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Finanza aweva detto al controllore,
nostro amico: “Va bene, lasciamoli
dormire”, e tutti erano partiti con nostro
grande sollievo. Arriviamo a Modane, ma
noi sempre zitti.

Finalmente a Chambery, il controllore
amico viene a trovarci per dirci che non
cera pil pericolo, ormai, La polizia
italiana ed wun milite della Milizia
Ferroviaria erano passati, mentre e
Guardie di Finanza parlavano ancora col
controllore. Questi raccontava loro I'im-
portanza della Mostra di Parigi. La
Polizia aveva controllato i passaporti che
presentava l'agente dei vagoni letto e si
allontanava senza commenti dopo aver
verificato che nessuno dei titolari dei
passaporti figurava nell'elenco dei ricer-
cati.

A Parigi, avevo telefonato subito all’On.
Alessandro Bocconi, deputato di Anco-
na, del quale avevo l'indirizzo e che
conoscevo personalmente, per informar-
lo del mio arrivo. Bocconi mi domandava
di andare subito a trovarlo al suo albergo
sito in Rue Monsieur le Prince, nel
Quartiere Latino. Il mio compagno di
fuga, Eravin, ed io andavamo immediata-
mente da Bocconi col quale scambiava-
mo le nostre impressioni sulla situazione
recente in ltalia e su quella dei rifugiati
in' Francia. |l nostro amico ci aveva detto
subito le difficolta e le miserie dei
fuorusciti, ma ci aveva infuso il coraggio
necessario a dei difensori della liberta,
quali noi eravamo. Verso le undici, ci
accompagnava al Comitato ove avevamo
trovato Morgari, Bruno Buozzi e Gigi
Campolonghi. Dopo le presentazioni e lo
scambio di idee, Morgari telefonava ad
una pensione di famiglia, rue Du Mont
Cenis, per prenotarci due camere ad un
prezzo abbordabile per noi. Poi arrivaro-
no Claudio Treves, Pietro Menni, Salvi ed
altri amici antifascisti. Cosi riuniti, ci
facevamo scambievolmente coraggio. Per
vivere, avevamo saputo subito che chi
aveva tirava fuori i soldi e quindi non si
moriva di fame. Anche quelli che,
sposati, avevano un focolare, secondo le
loro possibilitd ajutavano gli amici che
non avevano niente. Ed & cosi che, per
Giocondo e per me, incominciava la vita
del fuoruscito. MNoi due cercavamo
naturalmente lavoro, qualsiasi lavoro; ma
per gli intellettuali la cosa non era facile,
anzi, era difficilissima. Alla Missione
Cattolica ltaliana, ci era stato consigliato
di andare in provincia ove sarebbe stato
pit facile trovare da occuparci. Gigi
Campolonghi era dello stesso awvviso ed
aveva pensato di raccomandarci ad un
suo amico, rifugiato politico anche luj e
che lavorava in una fabbrica di biciclette
a Saint Etienne. Essendo finiti i soldi,
Salvi ce ne offri per il viaggio e per i
primi giorni di vita stefanense. L'amico
ci promette di cercarci I'occupazione ma
non ¢l nasconde le difficolta. Intanto, alla
Missione Cattolica Italiana, Padre Girola-
mo mi presentava ad un dirigente tecnico
delle miniere della Loira. Costui, italiano
d'origine, propone di farmi lavorare nella
miniera in qualitd di manovale di fondo;
accetto. |l giorno dopo andavo a lavorare
in una galleria lunga quasi due chilome-
tri, a una profonditad di novecento metri.
Certamente era un lavoro durissimo per
me che non avevo mai fatto un simile
mestiere. Ma ero contento per me e per
Giocondo Bravin perché avevamo il pane
assicurato e potevo dare anch’io il mio
contributo in favore di quei nostri amici
che non avevano da vivere. Dopo tre
mesi, il dirigente che mi aveva fatto
entrare alla miniera, mi domandava se mi
séntivo in grado di presentarmi all’esame
di “boiseur”. Superato felicemente an-

che questo, due mesi & mezzo dopo il
dirigente in questione mi faceva presen-
tare all’esame di "'porion” (capo minato-
rel. Cosi, in poco tempo avevo fatto
“una bella carriera’” in  miniera e
guadagnavo piuttosto  bene. Intanto
Giocondo aveva avuto un posto di
viaggiatore in una succursale di un'im-
portante fabbrica di automobili.

Cosi a mano a mano, tutti gli amici
disoccupati avevano trovato da sistemar-
si. Anche mia madre era wvenuta in
Francia ed abitava presso una delle mie
sorelle sposata con un francese proprieta-
rio nel Vaucluse, vicino ad Orange.

Intanto io mi ero sposato colla mia
fidanzata di Ancona, presso il Consolato

dltalia di Saint Etienne (il matrimonio’

religioso aveva avuto luogo, per procura,
in Ancona presso la chiesa della SS.
Annunziata). Erano gia nove mesi che
lavoravo in miniera e, non abituato a
quel genere di lavoro, mi sentivo stanco,
Avevo fatto domande a destra ed a
sinistra, presso fabbriche di automobili,
di biciclette ed industrie della gemma,
ma avevo ricevuto le solite risposte: "Per-
ora, non abblamo posti disponibili ma, in
caso di bisogno vi scriveremo”. Final-
mente un bel giorno ricevo una lettera di
una fabbrica importante di pneumatici
ed articoli di gomma che mi avverte di
presentarmi a Parigi, in sede. Prendo il
primo treno e vado a presentarmi.

Dopo una lunga conversazione con il
direttore generale che mi aveva ricevuto,
mi assume come ispettore regionale.
Accetto con la gioia nel cuore questo
impiego & mi dimetto immediatamente
dal posto.in miniera.

Dopo la traversata del deserto, mi ritrovo
ad avere di nuovo una vita normale.
Sono contento di aver affrontato mo-
menti difficili che mi hanno dato modo
di vedere che gli uomini non sono poi
tanto cattivi, di apprezzare la qualita di
vita di chi lavora duramente, che la
fratellanza & una base solidissima per
formare una umanitad migliore.

GIUVL IO GRIMALDI

MARIA RISORTA

ROMANZD MARINARESCO

Introdusione di Valerse Yolpom

IMustraciont di Mok Bellagamiba

Edizione di 1000 asemplarn con 20 llustrazioni
di Mario Bellagamba, Rilegatura in Skivertex
americano con impressioni in oro sul dorso e
taglio colorato, Elegante custodia L. 6.500.
Edizione di 100 esemplari con & acqueforti
originali i Mario Bellagamba. Rilegatura in
Skivertax americano con impressioni in oro sul
dorse e taglio colorato. Elegante custodia L,
65,000,

"L'onzzonie per le centinaia di anime ha una
sola direzione: il mare, sia per gli womini sis per
le donme, le creature pio soggette al peso delle
precccupazioni e dei sospetti, delle ansie e della
solitieline. Ed & sintomatico della sensibilita di
Grmaldi la pertinenza ¢ la delicatezza eon cui
le descrive; mon ¢'é dubbio che mentre la
condizione dei pescatori gli presenta talvolla |
rschi di wna coloritura ecoessiva, tonalita
folkloristiche o immagini umbertine, il cicalee-
cig delle donne sulle porte di casa, le mezze
parole o 1 silenzi colmi di rancore o | Iurghi
pianti seqreti, calane nella zona pid aperta e
reatiiva della sua capacita postica”,

dall’introduzione di Valerio Volpini)

CULTURA NELLE MARCHE

RACCONTI
DI BIGIARETTI

Carlo Antognini

Fin dal suo primo romanzo “Esterina’
del 1942 (ristampato di recente dall’edi-
tore Bompiani), Libero Bigiaretti si &
mantenuto fedele, s2 non ad una
formula, a un modo di concepire la
narrativa, che si regge su un‘aperta
discussione civile, sul costante conflitto
tra l'individuo e la societa, Non che nei
suoi libri i fatti, l'intreccio, gli episodi
non abbiano peso o non siano abbastan-
za romanzeschi, ma sempre si avverte che
I'autore i ha scelti a paradigma di un ben
determinato discorso, ad esempio di un
dibattito marale che in quel momento gli
stava profondamente a cuore. Se, dun-
que, i romanzi hanno indotto |a critica a
classificare Bigiaretti come un “morali-
sta’’ e a collocarlo tra gli scrittori-saggi-
sti, i racconti ne hanno dimostrato
invece la vocazione e la capacitd

_narrativa, I"aderenza stilistica e psicologi-

ca ai fatti e ai personaggi di questo
nostro tempo; oppure ne hanno eviden-
ziato tutto |'abbandono, con altrettanta
fiducia, al piacere dell'invenzione.

Con i venticinque racconti compresi nel
volume L ‘wvomo che mangia il leone (ed.
Bompiani) Bigiaretti ha operato una
scelta nel repertoric non vasto, ma
comunque sempre ragguardevole, dei
suoi racconti scritti dal 1937 a oggi e
che, per un verso o per l'altro, gli
sembrano non aver subito |'usura del
tempo. “Quanti ne ho visti passare,
quanti ne ho subiti, di gusti — scrive con
Donaria auto-ironia Bigiaretti nella prefa-
zione — come ho fatto la rosalia nell’eta
infantile, cosi nel ‘35 inalavo un’ermetiz-
zante aura poetica; nei primi degli anni
quaranta mi infatuai delle sfaccettature
dei sentimenti; dopo il 45 ho fatto, a
mio modo, il neorealismo; ho avuto, poi,
una o pid ricadute di psicologismo, sono
stato contagiato dal romanzo aziendale e
tecnologico, tentato dalla poetica del
parlato e della oggettivitd””. E in questi
venticinque racconti i trapassi narrativi si
avvertono aquasi tutti, anche se assorbiti
da ragioni pil profonde, dalla ferma
consapevolezza che la vita & inguietudine
& ricerca.

Con tratto ora velatamente ironico ora
addirittura grottesco, ma sempre con
piena aderenza alla realta, Bigiaretti
coglie gli aspetti salienti e le cause del
malessere contemporaneo. Sonog i proble-
mi attraverso i quali I'attualita e assedia,
E Bigiaretti va a collocarli, per lo pil, in
personaggi umili: i frequentatori di un
bar affascinati, e come umiliati, dalla
improvvisa apparizione e scomparsa di
uno sconosciuto; una domestica che con
il suo fermo atteggiamento sconfessa lo
snobisme politico dei suoi padroni: una
mudgata famiglia impiegatizia alle prase
con il problema dell’appartamento, C's
poi, nell’ultimo racconto, |'osservazione
lucida e risentita su certo costurne
letterario e cinematografico, Va detto
tut_tat.ria, che in questi racconti pit che IE:
t_ra:EtturEE specifiche contano i sentimen.-
ti e le spinte interiori che sono dietro
quelli. Perfetti nel taglio, omogenei nella
n‘mteria narrativa e nel c¢lima che
ricreano, questi racconti aggiungono una
quah_ta nuova al discorso di Bigiaretti: |a
concisione, che vuol dire, alla fine, una
maggiore aderenza stilistica e morale aj
fatti e ai personaggi.
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STUDI
MONTEFELTRANI

Francesco V. Lombardi

La nascita diiuna nuova assuciazic:_na, cf‘ttf
5i propone di promuovere gli studi storici
a livello locale, potrebbe sembrare
anacronistica negli anni ‘70. In ogni
parte d'ltalia, i sodalizi a sfondo
storico-culturale sono sorti da cinquanta
o cento anni a questa parte e, per di piy,
molti di quelli che sopravvivono hf{n_nu
perduto assai della loro carica di attlylfﬁ
e del loro interesse. Cosi le “accademm”:
gli “istituti di scienze, lettere ed arti
etc., compresi quelli che hanno consegui-
to il riconoscimento giuridico, dei quali
s5i pud avere un elenco pubblicato nel n.
23 della rivista Accademie e Biblioteche.
E' abbastanza noto che la loro funzione
di matrice e di veicolo di cultura a livello
territoriale, o a livello settoriale, nei
tempi recenti & venuta di molto a
sternperarsi, € spesso é stata sostituita da
altre forme, pib attuali o, comunque, pid
presenti nel campe della promozione
culturale o pseudoculturale, specie in
quello delle lettere e delle arti. Un certo
livello di interesse costante, invece,
hanno continuato ad avere le istituzioni
scientifiche (strictu sensu), spesso finan-
ziariamente sorrette da enti o fondazioni
g dirette da docenti universitari. Anche
in queste, tuttavia, al pari delle altre, si
ravvisano forme di stagnazione e di
vischiosita: spesso le presidenze sono
ricoperte, “vita natural durante’, da
uamini di eta e di prestigio, i quali, perd,
poco tempo possono dedicare alla vita ed
alla organizzazione delle benemerite
associazioni.

Non si ha qui la pretesa di approfondire
I'esame critico sulla validitd e vitalita di
molti istituti di cultura: anche se ce ne
sarebbe veramente bisogno. In questo
contesto, si & inteso solamente premette-
re una rapida analisi generale, per
sottolineare un fatto obiettivo: il venir
meno del volontarismo e dello sponta-
neismo nella cultura ha fatto decadere,
rngdificare e talora surrogare molte
Istituzioni.

Per converso, allorché la buona volonta e
I'attivismo disinteressato di pochi ha
trovato rispondenza nell'interesse cultu-
rale e nella compartecipazione ideale dj
molti altri, qualcosa di nuovo, e non di
inutile del tutto, & rifiorito nel campo
della ricerca locale, e in particolare in
quello della ricerca storica,

In questo settore, che sembra essere
destinato a ritrovare sempre pil sentite e
coscienti adesioni anche fra |e masse
popolari, vorremmo citare I'esempio di
un Imglaliziu di recente costituzione: |a
societa di studi storici per il Montefeltro
che ha sede a S, Leo. :
In una regione, come le Marche, cosi
etewgﬂr_'nea geograficamente, Etni-:a;nente
© storicamente, wvi sono frange di
territorio che non avevano mai avuto una
propria fisionomia culturale: ung di
queste era riI Montefeltro, posto a
'T_a::é;i;_mm ¢, fra Marche, Romagna e
Sul pjann della ricerca storica locale solo
marginalmente il territorig feretra’nn 0
stato oggetto di indagini da parte degli
studiosi: anche le riviste storiche vicinia-
rn, gla affermate, qualj gli  “Studi
Romagnoli” e gli “Studia Picena" salo
raramente hﬂl"lnﬂ' Fi"-l'ﬂltﬂ iﬁtﬂ-rﬂsm .;_1;_'1 una
zona che per gli uni era politicamente
mcll:lsa nelle Marche, e per gli altri faceva
storicamente parte della Romagna. -
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Per queste e per altre ragioni di fondo e
sorto un sodalizio che ha |o SCOPO0 'di
collegare un gruppo di studiosi, locali &
non locali, con il fine dj promuovere
ricerche storiche specifiche sul territorio
feltresco. Urbino, come ognun sa, non fa
parte del Montefeltro storico.

|n_-:_:|uattm anni di attivita, sono stati
editi due volumi della collana “Studi
Mu_ntefeltrani“ € quattro volumi della
serie monografica, fra cui uno sulle del
tutto inedite vicende dei confini fra
Man:fl-_le e Toscana. Incltre, sono stati
organizzati due convegni: uno sull'arte
romanica & uno sul sistema delle fortifica-
zione di Fedrico da Montefeltro, con la
presenza di docenti delle universita di Ro-
ma, Firenze, Parma (e con |'assenza di
quelli dell’universita di Urbino).

Si sono compiute pit ricerche negli
ultirmi QUalttm anni che non nei quaranta
precedenti: ecco i risultati di una
modesta associazione locale, animata da
spirito di scienza e conoscanza,

Ma, nelle Marche, altri vari sodalizi
operano nel campo della ricerca di storia
patria: su piani diversi, talora; con pill o
meno  disponibilita di mezzi e di
collaboratori; ognuno secondo le proprie
possibilitd. Ricorderemo  |"Accademia
Raffaello di Urbino, gli “Studi Urbinati”
dell’Universita, gli “Studia Oliveriana"
della Biblioteca di Pesaro, il Centro Studi
Avellaniti del monastero di  Fonte
Avellana, gli “Studia Picena’’, "“Picenum
Seraphicum’™ dei Frati Minori di Falco-
nara, i “"Quaderni Storici delle Marche™
{ora solo “CQuaderni Storici™'}, il Centro
Studi Maceratesi etc. . . . per non parlare
della Deputazione di Storia Patria per le
Marche e dell’lstituto Marchigiano di
Scienze, Lettere ed Arti.

E anche ora, che & stata costituita la
Regione Marche come ente autarchico
territoriale, non & pensabile di poter
accentrare tali studi di storia patria e tali
iniziative in un unico organismo regiona-
le: solo dalla pluralitd delle libere
associazioni, provinciali o sub-provincia-
i, pué scaturire un vero progresso nel
campo della ricerca storica locale.
All'organismo regionale potrd compete-
re, invece, un‘azione di incentivazione, di
guida, di collegamento, di coordinamen:
to delle varie iniziative intraprese in sede
zonale.

E’ un’ipotesi ed una proposta: per
colmare il vuoto attuale.
GRIGORIJ POMERANC
L'UOMO DA NESSUN LUOGO
L. 1.500

pagg. 106

“Pameranc propone una scelta chiara; di'f--umare:
saggi, non violenti, per gyvitare la lug:c_n del_
blocchi rigidi ed uniformemente Fm.r'm, delu
popoli, dei tifosi ideologici, dﬂlﬂﬂi[rlﬂtl d'ogni
tipo e livello, e di chi se ne serve .

GEORGES BERNANOS

UN UOMO SOLO

pp. 184 quinta edizione L. 1200

rigse. Lina

gno'’.
EPOCA

“Sono pagine bellissime, audaci, pre
lettura da consigliare a tutll, cattolici

Edizioni La Lm:u:l.a_
\/ia Santa Barbara, 25 - Vicenzd

GIANNI
GENTILETTI

ci fa amare il rame, la scultura a sbalzo
sU rame, ed € gia questo un risultato che
merita d'essere spiegato. Se non altro,
per llinflazione degli oggetti i falso
artigianato che ormai attendono il turista
in ogni angolo d’ltalia: luccicante scotto
da pagare ai varchi d'un viaggio. Qui &
tutt'altro.
La tecnica dello sbalzo & quella antica,
effetto d'intransigenza e di pazienza, e
cio serve ad evitargli subito anche il
sospetto d’una contaminazione con i
falsi del turismo consumiero. La natura-
lezza (non naturalismo) con la quale
Gentiletti affronta da anni tenaci il
discorso col suo metallo & anzi tale che si
avvertono come dun tratto aboliti i
confini tra artigianato ed arte. E' che il
primo riacquista uno spessore altome-
dicevale che credevamo perduto o
almeno improbabile. Lo scultore pesare-
58, ,quasi a scherno «della  propria
giovinezza, ha saputo assai presto liberar-
i della tentazione dell’eleganza che pure
doveva emergere senza sforzi dalle sue
mani. Anche se essa poteva bastare alle
ragioni commerciali e sociali del nostro
tempo. Non a lui, che invece — con una
determinazione appena velata di svagata
mocestia, con l'umilta di chi wvuol
conoscere il vero — si @ diretto a forme
pil scabre e compatte, meno svolazzanti
e gentili.
Ha gia superato da tempo il rischio
d'ogni mediocre decorativismo. | suoi
aironi non si concedono pid al gusto
leggero dei particolari piacevoli e si sono
acquattati, rinchiusi, rappresi in un
grumo intenso di forza compressa. La
figura stravolta si concentra e insieme si
riduce a larva essenziale: da tale tensione
all’'essenza affiora un’anima primordiale.
La dialettica intima che vi @ impressa ci
fa allora ricollegare questa ricerca della
primitivita con i drammi piu profondi
della nostra eta. || mestiere, scaltrissimo,
si sublima e si redime nella ricerca senza
distrazioni. Dalla fucina sonora s'innalza
il silenzio dell’artiere che medita col
rame, col fuoco, con la pece: uno scavo
teso a sondare forse anche l'insondabile.
Cosi Gianni Gentiletti, che di primo
acchito sembra riverberare il sapore di
un‘era primigenia, riesce a proiettarsi in
inchieste originali sulle inquietudini del
ternpo futuro. Converra riproporlo.

fic.

LEANDRO
CASTELLANI

col suo “Dossier Majorana” (Ed. Fabbri,
1974), tenta un difficile intervento di
ricostruzione su un corpo ormai rarefat-
to dal tempo qual & quello del giallo che
circonda il fisico siciliano. In prima ma
non superficiale analisi Castellani recupe-
ra preziosi frammenti di vita quotidiana
e con questi cerca di inguadrare |a
difficile, perché complessa, condizione
umana di Ettore Majorana.

Riferendosi al viscerale, ed al tempo
stesso  critico, interesse per il mondo
fisico dell'introverso personaggio si rica-
vano profondi motivi di riflessione sia di
carattere psicologico che sull’ancor oggi
ricorrente questione di una esatta collo-
cazione per un qualsiasi operatore
scientifico: dramma interiore e sfera
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dlazione con raggio di convergenza
dipendente dalla propria formazione
culturale e da collegamenti con _am_'g
forze quali il bisogno tecnologico dil piu
precisi riferimenti ed il compromesso
politico per nuove conoscenie al servizio
del progresso.

Majorana, estroso padrone del formali-
smo matematico, riesce nelle analisi ¢
nelle successive sintesi a suggerire ai
“ragazzi di via Panisperna” la via da
seguire per riuscire nei loro esperimenti
ed & lo stesso Fermi che lo indica come il
teorico del gruppo. Eppure nel successi-
vo periodo Majorana si isola generaliz-
zando la sua critica verso la scienza alla
propria intima realta. Estroso ed intro-
verso, apparente contraddizione che pero
pud essere superata ipotizzando un
intimo  problema al quale Majorana
cercava di dare una soluzione definitiva,
il rifiuto di modelli classici come la
posizione dei poeti e l'eterna rincorsa
degli scienziati |'avevano condotto ad
una particolare rappresentazione inter-
media, tra sentimento e rigore scientifi-
co, del problema esistenziale.

| suoi rari amici l'avevano definito il
“grande Inquisitore’’: un perenne insod-
disfatto del proprio e dell’altrui lavero
ma il suo scetticismo non limitava la
fecondita di ricercatore, eppure gli
negava il rapporto con gli altri e cosi il

.suo impegno non conduceva a risultati

pratici.

Majorana si autodefiniva uno “zero™
come uomo e non in un momento di
acuta disperazione; questa sua afferma-
zione era cosciente in quanto non
riusciva a scoprire la propria identita:
dietro lo scienziato ribelle era celato un
uomo profondamente interessato  alla
ricerca della veritda. Majorana dungue
non era |‘arido calcolatore di difficili
equazioni differenziali ma un uomo di
cultura che come un persnnaggi'ﬂ del suo
corregionale Pirandello continuava a
nascondersi a se stesso per riuscire a
conoscersi e cosi a migliorarsi.

E da questa ipotesi sull’uomo Majorana si
& ricondotti ad wuna riflessione, solo
apparentemente lontana dal personaggio
In questione, in quanto la crisi del nostro
riassurme, forse in maniera asintotica, la
problematica di ogni operatore scientifi-
o veramente tale in quanto se da una
parte l'interesse del fisico & contenuto
entro | limiti di una formulazione sempre
pit rigorosa dei fenomeni naturali,
dall’altra proprio per questa sua defor-
mazione & costretto ad affrontare costan-
temente la realtd nel suo pid completo
significato.

Alla luce di questa indagine I'uomao di
scienza acquista di nuovo quei valori che
le sue speculazioni avevano occultate
dietro falsi obiettivi che alcuni confon-
dono con il fine ultimo della ricerca
scientifica: non soluzione definitiva di
tutto, ma importante anello di collega-
mento tra I'uomo e la realtd in cui esso &
immerso.

Ed & per questo che il caso Majorana
cdeve essere considerato non un interes-
sante mistero del mondo altrettanto
misterioso della fisica nucleare, come un
piacevole racconto di fantascienza, al
quale attaccare una appendice e cosi
soddisfare la nostra curiosita: al contra-
rio, @ sul dramma dell'uomo che
dobbiamo riflettere.

fr. m.

La rivista, che si sostiene con gli abbonamenti,
chiede un atto di fiducia da parte dei lettori.
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GIAN ANDREA
LAZZARINI

La mostra dei lavori di Gian Andrea
Lazzarini, pittore, architetto e umani-
sta pesarese (1710-1801), tenutasi di
recente nella sua citta natale, ha
riproposto al pubblico e alla critica UI:IE]
produzione, soprattutto pittorica, in
gran parte valida e interessante, vivamen:
te partecipe delle grandi correnti artisti-
che del secolo.

Dopo la prima formazione intellettuale
avuta nel suo ambiente e influenzata da
personalita come ill Passeri e I"Olivieri,
Gian Andrea Lazzarini riceve pil intense
suggestioni dal lungo soggiorno romana,
tra il 1734 e il 1749, nell’ambito
dell’ Accademia di 5. Luca, a contatto
con il vadese Francesco Mancini e altri
sequaci del Maratta.

Attraverso il classicismo d'impronta
marattesca, il Lazzarini risale ai wveri
maestri di quella tradizione: Raffaello,
Correggio, Tiziano, Annibale Carracci,
Reni, Albani, Poussin, le cui opere studia
attentamente non solo in questo soggior-
no a Roma, ma anche in successive soste,
oltre che nell’'urbe, a Venezia e Bologna.
MNasce dal felice incontro di qualita
native e di sollecitazioni estetiche dovute
a cosi alti esempi, una serie di lavori, tra
cui emergono le tre luminose tele per la
chiesa di S. Maria Maddalena in Pesaro. Il
chiaro modellato delle figure, la grazia e
la nobiltd dei gesti, la morbida ricchezza
della luce e del colore che svaria dalle
carni ai panneggi, dagli oggetti vari dei
primi piani fino allo scenario solenne di
natura & roving e al cielo affollato
d'angioli @ nubi, rinnovano originalmente
uno schema consegnato dalla migliore
tradizione pittorica e creano in gueste
tre pale, ma specialmente nel Riposo in
Egitto, I'incanto di una religiosa Arcadia.
Ancora in questo clima magico vivono,
per diversi gradi, figure e paesaggi dei
dipinti Consegna delle chiavi, Arcangelo
Haffaele con Tobia, Battesimo di Gesu,
. Luigi Gonzaga comunicato da §. Carlo
Borrameo, Madonna con Bambino.
Altrove l'incanto & rotto da una vana
ricerca di effetti drammatici e scade
addirittura a pose teatrali della pid
consueta accademia. Nell’addormentata
provincia italiana sembra, dunque, diffi-
cile per il classicismo pittorico, di cui il
canonico pesarese rimane tuttavia digni-
toso esponente nell'insieme della sua
opera, assurgere alla tensione vigorosa
cui esso potrd pervenire in artisti come
David maturati da pil incisive situazioni
stariche.

Entro tali limiti e avendo presenti, se si
vuole, certe enunciazioni teoriche di
gusto classicistico contenute nel trattato
dello stesso Lazzarini Sulfa composizio-
ne, val pur sempre la pena di riscoprire le
SUe creazioni,

I":'1eritn, pertanto, di questa rassegna @
lat‘rer_ aperto con i dipinti, i disegni, gli
scritti del pesarese una finestra sul vasto
patrimonio d'arte e di cultura che giace
pressoché ignorato dal largo pubblico in
r:ﬁ'-iesIE, musei, biblioteche, private colle-
Zloni sparse per la nostra vecchia Italia.
Chiusi i battenti della mostra {organizza-
ta dall’Azienda autonoma di soggiorno di
Pesaro con il concorso di altri enti
pul;hlir.:iil, rimane a documentare |g
serieta e |'impegno dell’iniziativa — in
attesa che siano resi noti gli apporti
critici della conferenza di Pietro Zampet-
ti e degli interventi nella “‘tavola
rotonda®™ finale — il succoso catalago
pubblicato dall’Editrice Marchigiana e
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curato da Grazia Calegari Franca, Nando
Cecini, Raffaele Mazzoli per la scelta
delle illustrazioni, le pagine introduttive
e le utilissime schede sulle diverse pitture
di Gian Andrea Lazzarini.

G.Z.

GABRIELE
ARMANDI

ne |l 6° numero (giugno 1974), anno XX,
dell’ “Osservatorio politico letterario” si
presenta ai lettori con l'articolo “Mari-
netti e la “Fiera’ “. La realizzata incisivita
dello stile con la conseguente impossibile
distrazione del lettore ci danno immedia-
tamente la misura della sua capacita di
mettere a fuoco |‘argomento senza
limpaccio di inutili e dispersive digres-
sioni. In oeccasione dei einquant’anni di
vita del settimanale letterario, come lo
stesso Armandi ci ricorda, egli ci
propone in poche ma eloguenti pagine il
singolare e quasi inedito rapporto tra un
artista assai
fonte di informazione culturale. Seguen-
do in disposizione cronologica i successi-
vi interventi di Marinetti sulla “Fiera
letteraria™ abbiamo modo di conoscere
la breve e documentata avventura dall’
inizio alla fine. L'avwentura intitolata
“Movimento futurista’ iniziava, con sede
in terza pagina, il 6 marzo 1927 per
concludersi il 23 ottobre dello stesso
anno. Un tempo e uno spazio editoriale
tuttavia sufficienti per una adeguata
documentazione sul multiforme scenario’
futurista. Lontano dal tono grigio e
uniforme della nuda cronaca e dotato di
una lunga esperienza giornalistica |"Ar-
mandi, con rapide e intonate parole di
accompagnamento, come un discreto ma
competente commentatore, riesce a
porre in risalto i vari momenti e le varie
fasi di questo incontro aggiungendo,
dove certe dichiarazioni lo richiedono, il
tocco necessario e determinante di
un'ironia allusiva senza essere pesante.
Un accompagnamento fondamentale per
dare rilievo agli alternati interventi di
Marinetti, alla costante autoesaltazione e
rivendicazione di priorita creative da
parte del movimento; un sottofondo
acuto e pronto a cogliere tutte le
sfumature del caso e un invito ad una
maggiore attenzione alla globale realizza-
zione futurista. Distanti cosi dalle
immobili categorie da manuale, accanto
alla rumorosa figura di Marinetti artista
eqgocentrico e rappresentativo di un
particolare periodo della nostra storia
letteraria e politica, queste pagine ci
offrono anche un‘immagine fisica dell’
uomo Marinetti, immagine in tutto
corrispondente al secco, categorico vigo-
re delle sue idee. Con guesta nuova e
accettabile integrazione |"Armandi ci
permette di dare una pid precisa
consistenza al sempre inedito e inesauri-
bile propugnatore di una teoria e
realizzazione artistica non comune & a
tratti disarmante nell’avanzamento speci-
fico di proposte dettagliatamente para-
dossali., Sembra certo, per tornare
all'obiettivo centrale, che almeno per cio
che riguarda la “Fiera letteraria”, come
interpreta I'Armandi, Marinetti e futuri-
smo  avevano ben presto smesso  di
suscitare interesse cdal momento che la
maggior parte dei collaboratori del
giornale esprimeva in proposito giudizi
blandi, stanchi, scegliendo con numerose
riserve ma soprattutto scartando. L'Ar
mandi non yuole in complesso condizio-

discusso e un’autorevole -

narci con nessuna precisa posizione ma
stando alle parole conclusive del suo
articolo si pud scorgere in queste, al di
fuori di ogni tendenziosita, I'incitamento
ad una rivalutazione, ad un riesame pid
profonde e soprattutto disinteressato del
fenomeno futurismo e in meodo tutto
particolare del protagonista Marinetti.

0.c.

ENZO
PARISI

siracusano, dal 1968 lavora ad Ancona
dove, titolare di diseqno e storia dell’arte
presso il locale liceo scientifico, ha gia
presentato alcune significative mostre. In
quasi 20 anni di attivita — Parisi inizio
giovanissimo partecipando ad una collet-
tiva a Palermo — ha rivelato una
interessante evoluzione artistica.

Da precccupazioni prevalentemente de-
scrittive, coloristiche o disegnative e
passato ad wun’arte che, pur rimanendo
nell’ambito di una cultura figurativa, ha
saputo scavare piu in profondita, guada-
gnando in essenzialita e purezza. La sua
pittura si distingue, oggi, come una felice
sintesi di tradizionale e moderno, @ in
questo senso potrebbe essere definito un
figurativo tra esistenzialismo e psicoana-
lisi; non perché la sua pittura sia
ideologizzata od orientata secondo schemi
precostituiti, ma perché la lettura dei
quadri parisiani trova nelle categorie
dell’angoscia e dell’inconscio dei moduli
privilegiati.

La pittura di Parisi & sempre stata una
autentica ricerca esistenziale, attraverso
cui tentare uno scandaglio delle ragioni
profonde della vita umana. Un'arte,
dunque, che non & all'insegna del facile
giuoco né della banale sperimentazione;

non & una pittura né modaiola n&.

salottiera. Parisi @ preoccupato solo di
essere se stesso e di esprimere il proprio
mondo; senza badare a mode pit o meno
effimere, ha costantemente insistito su
una pittura che fosse innanzi tutto
Ccoerenza con se stesso.

Fra | soggetti della pittura parisiana
domina, in maniera evidente, quello della
donna, intesa soprattutto come il simbo-
lo dell’esistenza umana, per quello che di
misterioso e di enigmatico essa presenta.
Le donne di Parisi, cicé, incarnano {pur
nella loro varieta) il senso della vita, che
g attesa e solitudine, tristezza e insieme
dolcezza, desiderio di capire e capirsi e
nello stesso tempo incapacita (o impossi-
bilita) di comprendere. In questo senso,
le donne di Parisi hanno qualcosa di
cassoliano. Ti sembra — come per le
Anne di Cassola — d'averle capite a
prima vista, @ piu vai avanti &8 meno le
conosci; apparentemente semplici, in
realta sono complesse, appunto perché
dietro una superficiale aridita nascondo-
no una interiore ricchezza, anche se
all’insegna della solitudine.

Il tema della solitudine é, si pud dire,
costante nella pittura parisiana: pud
gssere pil o meno evidente, ma c'é
sempre; in particolare dal '69 ad oggi
gsiste una specie di contrasto tra fighra i
paesaggio (sono due mondi che non si
integrano), come del resto tra le stesse
persong, che tra loro non comunicano,
chiuse in un loro statico isolamento.
Concludendo, potremmeo dire che I'arte
di Parisi & solo apparentemente facile
(ma gia Camus avvertiva: “Che ecos'é
I"arte? Mulla di semplice, questo &
certo”). Attraverso un realismo non
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ideologico, ma esigenziale — Parisi
esprime, a ben vedere, la complessitd
stessa dell’esistenza, il senso profondo
del nostro essere.

.4.

MAGGIO EPICO
A URBINO

Domenica 25 agosto Urbino ha ospitato
un “Maggio”, spettacolo popolare pro-
prio della Toscana nord-occidentale e
dell’ Emilia appenninica.

Si tratta di una rappresentazione dram-
matica cantata, in versi, che apparteneva
al mondo contadino: oggi, con il generale
allontanamento dai campi verificatosi in
questi ultimi decenni, sono per lo piu
operai, minatori e cavatori coloro che
mantengono viva una tradizione popola-
re mai dimenticata.

Il “Maggio™ & formato da due parti che si
integrano a vicenda: |'una, ricorrente
indipendentemente dal tema trattato, ha
caratteristiche spiccatamente rituali, che
si ricollegano all'origine agreste del
genere ed al periodo — la primavera —
che volevano celebrare: cosi il ramoscel-
lo arboreo, l'ingresso processionale dei
“maggiarini’® nei loro ingenui costumi, il
ragazzo biancovestito che apre la rappre-
sentazione, ecc.

L'altra, variabile a seconda della vicenda
rappresentata, ha contenuto religioso od
epico, e rappresenta una interessantissi-
ma forma di elaborazione di una certa
letteratura piu vicina alla natura sensibile
e drammatica del popolo. Costante é
l'intendimento di evidenziare la contrap-
posizione tra bene e male, tra buoni e
cattivi, con la vittoria scontata dei primi
sui secondi: questo motivo agonistico
caratterizza parecchie altre forme cele-
brative della Primavera (lo si ritrova
anche in tradizioni popolari slave), dove
lo scontro avviene tra inverno e primave-
ra, con il sopravvento di quest’ultima. A
questo schema, cosi sommariamente
delineato, sono piegate le vicende tratte
dalla letteratura piu diversa: ne risultano
variazioni e forzature, rispetto ai testi
letterari, che illuminano un certe modo,
proprioc del popolo non erudito, di
recepire forme culturali appartenenti a
classi socialmente piu elevate, La recezio-
ne, che in tal modo si dimostra non
passiva ma originale e vitale, non &, a ben
guardare, indice di arretratezza, ma
espressione di esigenze differenti che,
invece di rimanere sacrificate, riescono a
prevalere su considerazioni conformisti-
che; e cio conferisce alla cultura
corrispondente, quella popolare, dei
caratteri suoi propri che permettono di
qualificarla come specie, e non sottospe-
cie, del genus "“cultura”.

A queste caratteristiche generali corri-
sponde il “Maggio” Re Filippo d’Egitto
rappresentato dai “maggiarini’’ di Pieve
San Lorenzo (Minucciano di Garfagnana)
nella suggestiva cornice di Ca’ Rusciolo,
gentilmente messa a disposizione dal
Dott. Egidie Mengacci, che ha curato
ottimamente l'organizzazione per conto
dell’'universita di Urbino. Promotore
dell'iniziativa il Professor Gastone Ven-
turelli, docente di storia delle tradizioni
popolari, che ha prowweduto per |'occa-
sione all’edizione critica del ““Maggio”
rappresentato, mentre la Signorina Da-
niela Menchelli ha dato notizia, nell'ap-
pendice, di una versione dello stesso
“Maggio” ritrovatadirecente a Camporgia-
no Garfagnana.
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| commenti lusinghieri che la rappresen:
tazione ha meritato — erano present !I
Rettore dell’Universita Carlo Bo, Il
Sindaco di Urbino QOriano Mﬂgnanr,
esponenti della cultura, NUMEerosi duuer!-
ti, studenti e cittadini —_hgnnnlar‘::ttnh-
neato il successo dellliniziativa: il M:Iag-
gio’" si & rivelato una forma espressiva
ricca di immediatezza e di spontaneita,
non priva di una certa introspezione
psicologica, e sicuramente dotata del]q
comunicativa sufficiente a permettere di
vincere tutte le distanze. o

CAMERINO

Camerino: immagini del passate & il
titolo di un'opera per molti aspetll
veramente singolare. Intanto va sottoli-
neata la modernita del mezzo espressivo:
la fotografia. Angelo Raponi, l'autore, ci
presenta una sequenza d'immagini su
Camerino senz’altro commento eccetto
una brevissima didascalia. Ed & guesta,
da parte sua, una scelta efficace che
permette al lettore di stabilire un
contatto emozionale diretto con I'imma-
gine senza alcuna retorica mediazione
verbale. Inoltre il sapiente impiego della
tecnica fotografica del bianco e nero,
accentuando i contrasti di  tonalita,
conferisce ad ogni immagine una partico-
lare incisivita dalla quale affiora una vena
poetica continua ed autentica. Un altro
aspetto costante delle immagini di
Raponi, messo in evidenza anche da
Luigi Marchegiani nella sua adeguata
presentazione dell’opera, & il loro carat-
tere essenzialmente comunicativo. Tutti
questi aspetti, comuni a ciascuna foto-
grafia, conferiscono all’'opera organicita
ed equilibrio tali, da farné un racconto
dalla trama complessa ma essenziale,
priva, ciece, di ridondanze e di sbavature.
Angelo Raponi ¢ racconta, insomma, un
viaggio compiuto nel passato della sua
Camerino. Un viaggio che ha come
protagonisti l'autore, la sua cittd e le
vicende umane che ne hanno caratteriz-
zato la storia degli ultimi ottanta anni.
Dall'interazione di questi “personaggi’’ il
passato affluisce nel presente chiarifican-
done il significato.
Cosi se ogni lettore di una certa eta
scorrendo le immagini ha la possibilita di
gettare un ponte sul passato evocando
avvenimenti della propria infanzia che il
passare del tempo ha sbiadito, i giovani
hanno davanti agli occhi i luoghi, i
monumenti, gli avwenimenti e gli uomini
protagonisti di un’epoca matrice della
presente. Quindi non soltanto per la citta
ll:ll Eamerlinu, ma per l'intera regione,
lopera di Raponi rappresenta qualcosa
di prezioso: la testimonianza veritiera di
un epoca storica recuperata all'indagine
del prﬂ_seni:e con l'ausilio di un mezzo
s iy Bt
=l uro anche altre eittd
ll‘lar[:hlgl_HHE possano essere arricchite da
una testimonianza simile a questa perché
51 58 'E'.h_l.? quanto piu 'uomo s'impegnera
nella riscoperta e nella conoscenza del
proprio passato, tanto piu gli sara

comprensibile il significato del proprio
destino.

il G

Nei precedonti numari do “Il Leopardi"
state presentate monografie cdej seguaonti artisti:
Francesco Carnevali, Valeriano Trubbiani, Wal-

tor F’i..'mr.-s.i_ Edgardo Travaglini, Mario Bollngam-
ba, Giorgio Ciacei, Giordana Parell].

SONo
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ARNALDO
GIOACCHINI

Al di la del pianto e comunque tanto
lontano dalla gioia si situa il tempo
I'vomo pud accedere a vaste e sconfinate
l:“JIIT'IEI'IE!DI:II. dlspurrg di forze e potenze
lnmr‘lta_r'r_‘lll:lat? € attingere con la medes;j-
ma faﬂ.ﬂllta G!E]II_E:I.‘.I abissi. E' il tempo
della dlsp?n!b|1|ta totale, del dolore
maturo. E° il tempo del raccolto. A
duesto tempo umano vogliono riportarci
le I|r|[.:ht1{ di Arr"laldl:r Gioacchini riunite
sotto il sintomatico titolo complessivo di
Fra la pelle. In una zona vitale del poeta
chiaramente inscindibile dall'uomo, si
pone un sentimento desideroso e pronto
a tradursi in parole concise, in simboli di
una condizione interiore mai dimentica
di se stessa e continuamente ritornante
pur tra le sfumature di un wvasto
repertoric di motivi e di colori. Unite
saldamente dalla comune tematica incen-
trata sull'uomo, le poesie del Gioacchini
sfuggono ad un‘unica inquadratura. Se
all'autore preme infatti puntualizzare
una insopprimibile seppur dolorosa pre-
senZa umana, egli non rinuncia tuttavia
alla sua parte di indefinito ed allora cio
che ci era sembrato chiaro e indiscutibile
torna a perdersi tra i labili e sfumati
contorni della fantasia. Al tono dolente e
deciso della denuncia (Sensazione, Tre
storie, Gli immortali, Parele) si alternano
cosi le meste e pur dolci tentazioni del
ricordo (Un fremito, Per favore, Ricordi,
L'amore, Rifusione, Solitudine, Sul gre-
to, Un paese), a queste infine i coraggiosi
tentativi di un confronto e di un
nostalgico e utopistico recupero di valori
(Momenti, Fantasia e realta, Ner barocco
der core). Non necessitano grandi fatti,
occasioni particolari per destare il poeta.
Fili di alghe che segnano la corrente, un
sanguinante spiraglio di luce solare, una
marina carica di ricordi e di dolorose
realtd, I'immagine amata e perduta di un
paese, piccole occasioni, rivissute e
consumate attraverso le trame di una
coscienza consapevole. Intense e isolate
frazioni di vita tenute insieme dalla
comune intensita di sentimento e dall’
unica sorgente vitale, riportate in uno
=tile ora ampio ora meno, in sincronia
con il mevimento interiore. Dall'insieme,
cid che si ostina a seguirci € il richiamo
di certe voci lontane, pacate e indulgenti
che crediamo meno aspre e piu mature e
che ci auguriamo di ritrovare confermate
nel futuro poetico del Gioacchini.

N cui

g.c.

FRANCO
FALASCHINI

In agosto alla “Bottega di Gicn.l_anni
Santi”’ nella "“Casa di Haffae_rlp”, Pietro
Zampetti, di fronte ad alcuni insegnanti
e ad un gruppo di stude!ﬂtt”unwersuan
partecipanti al “Corso Estivo" ha presen-
tato le pitture dell’anconetano Franco
Ealaschini. In precedente occasiong eqgli
ne aveva scritto distesamente r.:h!arendcr
la scaturigine delle opere, cosi come
Giambattista Vicari aveva mttthe?tu la
rispondenza fra liriche e dipinti del
i ittore-poeta operaio. :

g;:jp: ::utesta d? Falaschini, di non facile
e immediata lettura, ma veramente :Iegpa
di essere seguita, sia per la severa qualita
di espressione, sia per il meditato e inquie-.
tante contenuto che rivela. Immagini di

spazi interplanetari, oscuri vuoti in cut st

inserisce il moto oscillante dei globi e
I'alternarsi di luce ed ombra (i giorni e le
notti), richiami alla origine dei mondi,
scontri ed esplosioni e movimenti di
materia stellare, minaccianti apparizioni
e pressioni sugli orizzonti — sono rese
visibili per forme e colori, redatte ora in
purezza di geometrica trascrizione, ora in
approfondito sovrapporsi di strati, strap-
pi, velature, in coerenza stretta con
l'immagine.
E le immagini sono tali da suscitare in
chi guarda raffronti fra sorti terrene,
vicende umane e l'infinito dello spazio, e
la brevita trascorrente dei tempi.

f.c.

BELLONCI
PIERUCCI

Sappiamo tutti quale sia l'agra storia
dell’insegnamente  della musica nelle
scuole. | compilatori di programmi da
tempi immemori — ma che purtroppo si
tramandano — hanno sempre trascurato
codesta disciplina che & una delle pil
formatrici della sensibilita dell’'uvomo
visto che in altre epoche e culture essa
non solo costituiva una materia d'obbli-
go, ma — ad esempio nelle civilta
cosiddette primitive — addirittura una
componente quotidiana del costume.
Vero & che i giovani, che, malgrado le
lusinghe, tentano di non lasciarsi ac-
chiappare dal *sistema’, hanno fatto
giustizia di questa trascuranza e con la
musica beat, pop, folk hanno ritrovato
un antico nutrimento che, iniziato allo
stato confusionale, va ora trovando una
decantazione e persino (ma in rari casi)
una sublimazione.

Ora, a contentarci che la musica sia
relegata a pochi indirizzi scolastici, &
venuta a caterva una pioggia di libri di
educazione musicale la cui maggior parte
lascia perplessi e scontenti: o troppo
arcaici, o troppo infantili, o troppo
storici, 0 troppo tecnici.

Tra i tanti wvien subito fatto di
distinguere e fare eccezione per un libro
di L. Bellonci e A. Pierucci il cui
semplice titolo “'Educazione Musicale”
par rispondere pienamente al suo compi-
1o,

La parte storica e limitata allo stretto
indispensabile, in modo che chi si
sbraccia per Bob Dylan sappia che vi é
stato un Antonio Vivaldi, e che vi fu
un'epoca tutta incantata che ci ha
lasciato messaggi musicali altissimi, Per-
cid e apprezzabile gqualunque gesto che
valga a riproporceli e a renderceli vivi,
umani, attuali.

La parte strettamente tecnica & risolta
con esempi che testimoniano una padro-
nanza assoluta della pedagogia musicale e
sono di una tale evidenza che 'opera
dell’'insegnante se ne troverda di molto
facilitata e gli stessi scolari saranno
indotti a sperimentare da soli le proposte
‘dei segni musicali.

La seconda parte del libro & dedicata a
un‘antologia che, se ci riaccosta ai
"classici’’, raccoglie anche un’ampia
messe di canzoni popolari di ogni regione
d’ltalia e anche straniere.

La parte finale, poi, per giustamente
lusingare, non solo, ma anche indurre
'alunno e il profano a tentare da solo
I'esperienza musicale, propone la tecnica
g l'uso del flauto dolce ( lo stesso che
abbiamo visto talvolta sulle labbra dei
musicanti medievali nel Libro d'ore del
duca di Berry & magari piu tardi nei

ORA COME

quadri di Bruegel o di Fra:gl,nna._rd]l. E
crediamo che, a vederne le indicazioni € |
suggerimenti cosi limpidi e facilitati, sara
difficile resistervi.
L'edizione per le Marche é mrredatill E:Ia
una raccolta di canti popolari marchigia-
ni e da un dizionario dei musicisti della
nostra regione. Cid non per i motivi del
campanile, ma per riallacciare lo studio
alla vita, e la musica & una proiezione
sonora della vita. Conoscere e ricantare
le musiche della nostra terra & riandare
con la memoria alle sue linee geografi-
che, alle vicende della sua storia, @
riascoltare la voce nobilissima dei nostri
vecchi, & intuire e formarsi al carattere
mite ed equilibrato dell'uomo marchigia-
no.
Sommato tutto, un libro che supera la
pedagogia per entrare in quel dominio
che fonde |'amore dell’arte con il suo
messaggio.
Che per un libro scolastico & gia una
rarita.

f.g.

ARNOLDO
ANIBALDI

Il primo merito di Arnoldo Anibaldi
{1942) & quello di aver rifiutato la
struttura dell’industria culturale. Chiuso
nella solitudine di Monte Urano, ha
offerto la testimonianza della propria
arte in una stanza fin troppo immersa nel
silenzio dell’addormentata provincia ma
dove i suoi disegni si arricchivano di una
atmosfera di meditazione e di una
funzionalita spaziale.

L'opzione per il disegno in Anibaldi &
una scelta ideologica. Rifiutando lo
stimolo cromatico d'impronta consolato-
ria ed evasiva, l'artista ha preferito la
traccia umile e concreta della matita, il
segno di una realtd interpretata nel suo
dramma di bianco e nero, di giustizia ed
ingiustizia, di vita e morte. E, soggetto
unico configurato nella sua dinamica
spaziale e temporale, I'uomo, con la sua
centralita antropomorfica, con la sua
fisicita contratta costantemente in una
prospettiva di spazi ben delimitati.

Ma un drammatico nodo lega | momenti
consumati nel labirinto della vita in una
ipotesi di felicita non metafisica, dispera-
tamente cercata nella carne e nella mente
dell’'uomo, ed @ il recupero memoriale,
talvolta lacerante, inarrestabile, talvolta
affluente come pacata nostalgia in brevi
attimi di serenita insperata. La configura-
zione pittorica si instaura allora come
esorcismo  contro  l'inesorabilita  della
morte, del consumarsi eterno di emozio-
ni e sentimenti, contro il precipitare
pazzo e incontrollabile della vita verso
un fondo, non conosciuto ma sempre
intuito e talvolta incontrato, all’ultimo
scacco matto dell’esistenza.

Cosi il corpo umano, anatomicamente
delineato con una violenza michelangio-
lesca, @ proiettato in una buia profon-
dita, evidenziata dalla tecnica di allonta-
namento della spazialitd immobile del
primo piano.

Sulla tranquilla natura che lucreziana-
mente vive, in s& rigenerata. la figura
dell’'uomo s'accampa distante, rigorosa-
mente compressa in un nucleo di dolore
0 abbandonata sulla linea orizzontale del
letto di morte o intravvista riaffiorare da
un sepolcro profanato per eccesso di
amore e di speranza,

Ma cid che muta il discorso di Anibaldi:
da esperienza individuale a proposta
sociale, determinando la simbolizzazione
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di un realismo in apparenza fin troppo
crudo, & la presenza di una laica

“pietas”.

L'uoma di Arnoldo non & mai solo.
Testimone muto di sofferenza, partacip:e
presenza o ultimo appoggio, l'altro & il
continuo termine di confronto e di
conforto dlla solitudine dell’fe. Sia che
raccolga un corpo esangue che precipita
verso |'Ade, sia che volga lo sguardo
verso la immobilitd cadaverica e ne
assuma su di s& il carattere misterico e
totemico, il compagno é |'unica ancora
di salvezza, speranza di riscatto.
| quadri di Anibaldi sembrano dungue
ripetere 'antico gesto rituale di fratellan-
za: “Rapian gii amici una favilla al Sole /
a illuminar la sotterranea notte, /perché
gli occhi dell'vom cercan morendo /il
Sofe; e tutti ['uitimo sospiro / mandano i
petti alla fuggente luce”.

a.l.

LA VALLE
DI SALMAREGIA

o Somaregia, & titolo ad una vasta opera
di non frequente recupero storico,
licenziata alle stampe postuma (settem-
bre 1974) a cura del Priorato Maggiore
dei monaci Benedettini Silvestrini di San
Silvestro di Fabriano e dowvuta ad
Agostino Guido Biocchi, monaco dello
stesso Ordine (1914-1968). Grosso tomo
di oltre cinquecento pagine in edizione
numerata di cingquecento copie, & lavoro
non trascurabile ed anzi, per pia d'un
aspetto, di ragguardevole interesse. “'Da
luoghi cosi piccoli e remoti, isolati dal
resto del mondo, sarebbe vano attendersi
avwenimenti strepitosi: la loro storia e
necessariamente modesta. Ma coloro a
cui mi rivolgo sono al pari di me eredi o
discendenti dei suoi protagonisti; onde
gradiranno conoscerla e vi troveranno un
piacevole sapor casalingo™. Cosi padre
Biocchi. Ma & da credergli solo per il
“piacevole sapor casalingo’’ che davvero
accende una curiosita rara per un’opera
storiografica di tanta mole. Per il resto &
vero anzi che & costata al suo autore
dodici anni di ricerche "altrettanto
minuziose che coscienziose'™: il valore
dei risultati viene proprio dall’ampiezza

dei documenti consultati, anche se
Biocchi non ha dello storico il rigore
necessario. Fors’anche per questo @

riuscito a creare un libro per molti versi
affascinante. La valletta di salmaregia,
posta tra Marche ed Umbria sulla linea
ideale Fabriano-Nocera, pud essere presa
a prototipo delle vicende e dei problemi
che caratterizzano la storia di tanta parte
dello Stato della Chiesa specialmente in
eta bassomedioevale. Con un che di
grifagno, di solitario, di modesto, di
silvano  in  pil  rispetto alla media.
Occorreva la pazienza d'un benedettino,
e condita di passione autentica, per
risvegliare la vita di ruderi spenti in
luoghi appartati, sdegnati dall’attenzione
della grande storiografia.

f.c.

Alla rubrica ORA COME hanno collaborato:
Paolo Mantini

Carmine Zeppieri

Giancarlo Galeazzi

Fabio Benigni

Alfredo Coccioni

Gabriclla Carlottoni

Francesco Carnevali

Francesco Ghoedini

Alfredo Lux
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IL LEOPARDI

Quanti seqguono la vita di giornali e di
riviste sanno in quali difficalta d'ogni
tipo 51 muovono tali pubblicazioni.

In questo quadrp cosi preoccupante, ma
con la speranza e la volonta di avere
lunga vita, si inserisce l'iniziativa cultura-
le de “II' Leapardi®, che si vuole imporre
una autogestione finanziaria attraverso
gli abbonamenti.

Se da una parte I"abbonamento ordinario
viene a coprire appena la spesa della
carta e della stampa, dall’altra I'abbona-
mento sostenitore, cui @ legato il dono di
Incisioni originali, pud permettere alla
rivista di mantenersi indipendente.
Grazie alla generosa collaborazione di
alcuni artisti, dei quali di numero in
numero le nostre testimonianze atteste-
ranno il valore, diamo corso a tre tipi di
abbonamento sostenitore.

1. Lire 10.000: I'abbonato ha diritto ad
una stampa a scelta del comitato di
redazione;

2. Lire 30.000: I'abbonato ha diritto a
due stampe, di cui una a propria scelta e
I'altra a scelta del comitato di redazione:
3. Lire 50.000: I'abbonato ha diritto a
tre stampe di cuil due a propria scelta e
una a scelta del comitato di redazione,
Mell‘invio delle stampe agli abbonati

I'amministrazione seguird  scrupolosa-
mente l'ordine di prenotazione e di
pagamento fino all'esaurimento delle

opere dei singoli artisti.

Chi presta appena il minimo di attenzio:
ne al mercato dell’arte si rende subito
conto che l'offerta - abbonamento
sostenitore, legata alle opere ariginali de-
gli artisti presentati, & assai vantaggiosa.

IL LEOPARDI

rmensile di presanza culturale

Lhirgitore
Valario Valpind

Darentorm i fsponsatiile
Falsig Cicaroni

oo igni
Gaztona Mosey

Cormitala o redlazionss
Carla Antognini, Fabio Cicoroni, Gastone Mosci,
Stafano Trojani, Girslamo VYalanza, Valoria Vedpini

Progetiazione gralica
Antonio Bartisting, Giulle Giulianslli

Ediigrg
Editrica Marchigiana S.p A,

Redazione, Ammianiirazions, Pubblicid
61037 MONDOLFO |PS], viale dolla Industria, 207 -
tel, [0721] 96365 - G535 - 95337

STAMPS: Arth Gealiche Gattei = Rimini — Composi-
zigna in IBM — Centro Gralice Romagnolo = Villa
WVarueehia = Pubblicazions monsile rogistrats pressa il
tribunala di Pazaro il 300311974 N, 175 — Spediziens
in abbonamente pestale gr, TITE,

Prezzo copia Lira 300 < Arratrati Lire S00

S EEOMARMEMNTI

annuala: Lire 3.000

arinualo sodtantiore:

Al Lire 10,000 (con diritie & uns delle stampe on
offorta.-abbanamenie, scelta dal comitato di redazio-
nal;

B] Lire 30,000 ([con diritte a due stamps in
alferia-abbonamaenio, di cui una calta dall"ablonato &
F'altra scolta dal comitato di redazions);

Cl Lire 50,000 f(con diritio a tra stampe in
offarta-abibenamonto, di cui due €| steri diverss scelte
dall'abbonnis & uns weslta dal comiiato di redazianal.
snruale esters: Lira 4000

Par qualiiasi controversia & compatente il Fore dal
Tribunals di Pagars,

Cambio indirizzo, inviare Lre 100 com ultima fascalia
' versamentl pes Vabbonamento vanno eseguiti sul cfe
el n. 15012505 intesiato a2 “Editrce hMarchigiana
SpaA” BI03T MOMDOLED [P5) wiale dalla Industiia
HOT,

ABBONAMENTI E INCISIONI

1. VALERIANDO TRUBBIAMI: “'Due episodi ameni™
1974, ecquaforte-cauatinta bfn tirata in terchio a
mana dai Torcoliort del Matsuro, In cento asemolars
fiermatl & numerat (da 17100 8 1000100} in dona per
gli abbonamenti sostonitori, sul carta “rosaspina’
bianca delle Gartiera Miliani di Fabriano mm. 700x 500
con formato ovale del disegno mm, 460x330 [zinco
punzonatol.

2. ANTONIO VANNI: "Storia dal contading’® 1974;
acquaforte a dua colori tirota in torchio 8 mano dal
Torcaliori dell Matauro, in canto esemplari firmati o
numerati (da 10100 a 10001001 in dono per gl
abbonamenti sestaniterd, $u carta “‘rogazping’’ bianca
dalle Cartiers Miliani di Fabriana mim. S00=700 con
formato. dell disegno mm. 30 dil diamatro {zinco
punzonatal.

3 FRANCESCO CARNEWVALI: "Studio per un
paetaggio invernale’ 1973; livografia bfn tirata a mano
dallp Stomporia  Postorula dil Urbino, in conio
prarriploci firmati @ nurmersti (da 10100 a0 100/100] in
dono per gl abbonamenti sostenitori, su carta ‘G500
delle Cartiere Magnond di Pescia mm. 350x500 con
formato del disegna mm. 210x290 [pieira rasehiatal,
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ABBONAMENTI E INCISIONI

MNota sggiuntiva: Francesco Carnevali lirma inscriven:
do le praprie inizipgli in un carchio.

4. GIORGIO CIACCI: “Pariferia di Senigallia™ 1973;
scquaforte bin tirata in lorchio a mano dai Torcoliers
dol Metauro, in conto esemplar] firmati @ numerati (da
1/100 o 100/100) in dono per gli abbonamenti
sostenitori, su carta “rosaspina’’ bianca delle Cartiers
Miliani di Fabriano mm. 500x350) con formato dal
disegno mm. 280x236 (rame punzonatol.

5. MARIO BELLAGAMBA: Lo nosse’' 1872 acque
forte color bruno tirata in torchie o mano dai
Torcolieri del Metauro, in cento esemplari firmati @
numerati (da 101000 a 100/100) in dono per gli
phbonpmenti sodtenitor, #u coartn “'rossping’ bisnca
dolle Cartigre Milianl dil Fabriana mm. S00<380 con
formato del disegno mm. 280x230 (zinco punzonatol.

G. EDGARDO TRAVAGLINI: “'Modul antichi 1974;
acquaforte o fre colorl tirata in torchio & Mmoo
dalllautore, in conto edsermplari firmoti @ Aumerati fda
10100 & 10071000 in dono por gli abbonamenti
sostonitori, su carta delle Cortiera Magnani di Pescia
mirn. S00x700 con formato del disegno mm. 247248
{zinco punzonato).

7. OSCAR PIATTELLA: “Strutiurn a sei colori”
1974 serigrafio 8 sei colori tirata dalla Serigralia Sigma

?' .';.t_h ol EE——
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i i i i i lcfa
di Posaro, in canto esemplari firmati © numerati lda
1/100 a 100100} in dono pér gli sbbonamanti
sastenitori, su cartp 'Fabrisno g5 dalie ﬂurli;rll
Milianl di Fabrlane mm. 760x660 con formato de

disegna mm. 630x300 (setacci distruttil.

B. WALTER PIACESI: “Farfalle waganti . . 1974;

i hio a mang dai
ualarto-puntasecca b tiratain tarchio: m ;
o o in conto esemplori firmati @

Torcoliori del Metauro, ]
i 100/1001 in dono per gli
oo e “ypntura’’ della

sbbanamenti  sostenitori, su caria
Cartiere Mognani di Pescla mm. 500 700 con fermato

ehol disogno mm. 370x450 (zinco punzonatol.

Eantasia oon huui"f'lﬂ ?:_.-
igrafi ua colori tirata dallo Studio Serigrafico di
m!ﬁﬂ: g:muninnni di Pesaro, in cento esemplori
firmatl @ numeratl (da 17100 a 100/1001 in dono pu'r:
gli sbbonamenti sostenitori, su caria “rogasping
bianca dells Caortiere Biliani di Fabripno mm. 'JfDD-:El?ﬂ
con formato del disegno 465x350 (setacc digtrutti).

9. FRANCO FIORUCCI:

10. GIORGIO PERELLI: "Millunwnuntmn:tantill"
1974- acqualorie-scquntinta color bruno tirata in
torchio a mano dall’autore, in cento esemplari firmati
s numeratl (da 1/100 a 100/100) in dono per gli
sbbonamentl sostenitori, fu earta “ventura” delle
Cartiera Magnani di Pegein ., 700x500 con formato
dol dizegno mm. #11x313 [zinco punzonatol.
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