LA RESISTENZA
E | CATTOLICI

Valerio Volpini

Il qualunguismo di sinistra si governa,
come ogni altra moda di costume o
culturalistica, anche con la falsificazione
programmata; e questa quanto pid &
cinica @ insistente, quanto pil & macro-
scopica e arrogante, tanto pil riesce a
taggiungere | propri risultati di distorsio-
ne del vero, Sembra un paradosso ma
anche la pit superficiale conoscenza
della tecnica della massificazion: lo
conferma; infatti di tecnica $i tratta, non
ha importanza che la falsificazione
avvenga con Tormule aberranti in riferi-
mento ai contenuti. Conta purtroppo
soprattutto il modo pervicace del falsifi-
care,

Mon & senza significate (perché da
questo “campione” si potrebbe dedurre
tutto wm modo di comportamento
politico) che proprio nel trentesimo della
Liberazione e nel quadro comune della
meditazione storica che la nostra demo-
crazia @ chiamata a compiers, | grupp-
scoli dell’estremismo marxista abbiano
aggiunts, alla lunga serie dei propri
slogan deliranti, quello che “La resisten-
za & rossa non democristiana’”. Alla
logica della falsificazione non & possibila
dare alcuna risposta perché esce dai
termini di ogni wverifica. Ouesta logica
della negazione brutale @ quel_ln chig
poggia sulla provoeazione e sulla violenza
(per non far parlare sulla Resistenza
uomini della Resistenza, cosi come, ad
esempio, & accaduto ad Urbino per
Gonella) é la logica della forza nei cui
confronti “la ragion non vale”.

Eppure bisogna parlare non per accettare
la provocazione (che @& segno di paura e
di prevaricazione) ma per colero che Jr_uzl
disegno dei falsari sono I'oggetto dellin-
tervento @ per quanti, insomma, possono
gssere contaminati dalla falsificazione
stessa. Mon si tratta infatti di r_i:!.‘al:lhre
soltanto una ragiong di ogpetivita — per
¢ui basterebbe avere la paziann_c]al
tempo — ma perché da questa condizio-
ne storica discendono implicazioni civili
g politiche, dipendono valutazioni di
ordine morale per un confronto con |E_I
nuove generazioni, Né si dimentichi mai
che il nostro tempo ha dato manifesta-
zioni mostruose della falsificazione d=_|
massa per rendere possibili snluhqqu
finali e repressioni peneralizzate; fﬂ|5“l‘|:l'
cazione @ repressiong sono categone
omologhe. .

Che nei confronti della Resistenza —
nelle diverse forme in cul si & manifestata
— ¢i sia una coscienza diversa non &
stteggiamento che contraddica il suo
valore o meglio i suci valori; la diversitd
degli atteggiamenti e della condizione
per cui & stota wvissuta sono anzi EB
riprova di una globalitd al di sopra del
particolarismi, di un pluralismo che ha

convergénze essenziali. E' per quisto che
i-valori, di cul la Resistenza & stata il
catalizzatore, sono significanti per la
storia della nostra giovane repubblica e
per 'essenza stessa della nostra democra-
zia. 1l non accettara o distorcere quest
dati apre, infatti, ad ogni possibile
manipolazione sino a quelle che abbiamo
ricordato. Cosi il nostro modo di
riconoscere @ di vivere tali significati
anche oggl deve sottrarsi alle forme di
un'apologia formale per sprimersi in
un'apologia reale.

Certamente £ pud ammettere che la
Resistenza sia stata anche strumentaliz-
zata a sinistra ma bisogna  subito
riconoscere che se questa strumentalizza-
zione ¢'d stata (e c'& stata in particolare
quando s'é trattato di trasportarne @
giudizi nelle ares della “guerra fredda’)
cid & apparso piv di quanto non fosse
proprio perché gli altri, | non marxist, &
in particolare | eattolici, hanno spesso,
troppo spesso, preferito il silenzio. Ma
anche a guesta affermazione recisa deve
far immedistamente seguito un’osserva-
zione, Forse c'é stato un calcolo nel
silenzio, forse c'é stata una strumentaliz-
ZAZIONE 8 rovescio, ma non va dimentics-
to anche il naturale comportamento
cristiano che non insiste su quella parte
di valori che comportano un risvolto di
laceraziona umana. Sappiame di svolgere
un discorso che pud apparire ambiguo e
che, s s vuole, & ambiguo per chi
raccaglic la ftoria in termini mondani,
ma non pud essere dimenticato che in
questo atteggiamento ¢'é stata una parte
di caritd e che quanto pud E55Ere Apparso
ambiguo, in sostanza @ lo scarto proprio
del comportamento cristiano.

Cosi pud apparire contraddittorio che
canoniche e conventi che avevano
ospitato | perseguitati dal fascismo —
partigiani israeliti fuggisschi = all'indo-
mani della liberazione ospitasseno quanti
grano terrorizzati dall’eventualitd di una
giustizia sommaria. Non si tratta di una
contraddizione ma semmai di precisare il
valore specifico e portante di una
condizione i testimenianza che si
verifica sulla caritd contro la violenza. I
cristiano @ infatti di dover rischiare
anche I'errore nel suo ﬂpprl:l-l'i'i alla
metadologia o al determinismo storico
Mon & una contraddizione ma & arrivare
al cuore migliore del pluralismo della
Resistenza come OPPOSIZIONg & muro,
come inermé o armata volontd contro la
codificazione della violenza.

La Resistenza dei cattolici ha certamente
una propria specifica connotazione an-
che se riempie tutti i reoli: dalla
cospirazione all’esilio, dall'opposizione
alla lotta armata; ed ha und sostanza
altre che qualitativa anche guantitativa-
mente enorme. Anche negli anni del
fascismo trionfante il mondo cattolico,
organizzato o meno, non ha mai coinciso
con la prevaricazione fascista e man
mano che il fascismo ha svelato il
proprio volto |'opposizione @ cresciuta
con un ritmo quasi naturale, 1 cristiano

IL LEOPARDI

NELLE PAGIMNE

[

Y

812

1315

BENI CULTURALL, & Falia Citgrani, Adrie
na Fcnallima, Gualbarto Fiangatelll
RECUPERD D) QLIMPO DA SASS50FERRA-
TO, i Gusda fusbizrani,

MO DD CIRIEMNTALE, di Plaivo Aocasano.

LD SCRITTORE E LA PRAOVOCAZIONE
CRISTIANA, g Ging Mantianta,
RESISTENZA E LIDERATIONE MNELLE
MARCHE, di Costamving Wiisli,

CULTURA NELLE MARCHE, di Marcello
Camibpcal, Ehveren Maurizi, Cwle Antcgnini,
Falhe Temban, Lusg Marsellini, Silvia Seasl
G ind

PRESENZA: RAEMD BRINDISI. &8 Valerks
Walgini, Jean Mouraille, Anded Verder, Guids
Msinglli, Fratds Solmi. Elverio Magvizl,
Hicola Ciawlaria, Femo Brindai.

ORA COME, gu Lango Fabtwi, Mo Pomalio,
Ovlzzomia Filosolico, Alfreds Zaenpolanl, Sme
walferrgte, Margharite Guidacci, Fries Bawer,
Cori @ Urbanis, Gins Lagorio, Yaleriano
Tewbblani.

Meraile di presenza culiurale
direlle da Valerio Volpini

Ed, Marchigiana 5.p.A. iped.abb.postge. 70
Anne Il - marzo 1975 - Lire 300

& infatti di dover dare a Cesare quel che
& di Cesare ma nella stesza misura in cui
si trova disponibile in questo rapporto
cosi @& altrertanto inflessibile a non
consegnargli quella che & la parte di Do
¢ in questa parte & compresa lintranse-
gente difesa della persena, il diritto dells
libertd come principio ¢ valore di crescita
umand e sociale & non certo come vuoto
alibi delle strutture politiche. Per quasto
forse le liberazioni storicistiche o parlano
di libertd soltanto o soltanto parlanc di
progresso mentre un cristiano & forzato a
nan creare fratture fra | due momenti.
L’alternativa o se si vuole la testimaoni-
nanza temporale del cristiano sta, anche
oggi, proprio qui.

Da guesto discendono anche le forme
con cui i cattolici hanno operato nella
Resistenza, Come cioé le forme del
fascismo s sono coagulate intorno 8
condizioni negative cosi I"opposizione ha
avuto una propria diversitd ed un proprio
pluralismo  d'intervents. Pid ancora il
nazifascismo — notte e nebbia, il
disumano e la wviolenza, il concentrazio:
nismo @ il disprezzo, il macabro dei
cimiteri sotto la luna, il razzismo e la
soluzione finale, la negazione con |8
forza di ogni pluralisme — trova proprio
nella primaria articolazione pluralistica
lautenticitd e la forza morale dell’anti-
fascismio, Ogni  antifascismo che non
raccolga guesto dato non soltanto rischia
di ridurre il valore resistenziale ad un
moda di porsi di fazioni ma svuota
I"antifascismo a nominalismo qualungui-
sta.

La speranza del rinascere della primavera
contre il fischio gelide del wventa di
morte, nella bufera del massacro degli
inerrmi, eos'altro ha voluto essere =2 non
restituire all’'vomo europeo la sua dimen-
siont oltré gli schemi imposti dai plani
mostruosi della massificazione? Cos'd
stato s non Pintuizione, wvissuta al
prezzo che conosciamo, di sperare che
I'amore [come $erissé un giovane marxi-
sta alla soglia della forea) potesse
governare il monda? Se diciamo amor
non @ per uiare integristicamente un'ac-
CEZIONE Cristiana ma per segnare quanto
nell‘esistenza privata e comune pud
combaciare con questa,

Su questi motivi, nella scadenza che ¢i
offre il nostro tempo cosi sature di
ragioni negative analoghe a quells di
trenta-quarant’anni fa, bisogna fermare
la nostra meditazione.

Un cristisno %a in particolare che ogni
resistere, nel tormento stesso delle scelve
& della chiagrezza, & un atto di fedelta non
soltanto storica e neppure soltanto civile,
che coinvolge la sua stessa identitd,

— e ————————

Il “Miserara™ di Rousult verrd sipasto nalla
Basilica di §. Ciriaco ad Ancona dal 2 maggio sl
B glugne 1975 & cura del Circolo Maritain o con
la collaborazions dell’Arienda di Soggiorno a
Turkimo Riviers del Cénerg di Ancona,
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RUBARE L'ARTE

Fabio Ciceroni

Furtﬁ di u[hll‘lﬁ. -Nllll risentita unani-
!lllﬁ dalla reazioni qualcuno pué avere
intraveduto almeno un segno di rinsavi
mento della comunita. Mo. La gamma
e e
! : BEERzin
gravitd del caso & giunta l:lrnmurn::all:
fl:hlﬂﬂ.ﬂ di schierare i soldati a difesa dai
portoni di pinacoteche e musei. 7
‘jﬂ E'E"?'l'_li!di. ancha sincere, sui comples-
5l I'I'I-ﬂtl'u'll chix provocano la dissipn:i-nm
progresiiva del nostro patrimonio artisti-
co, hanno toccato tassi d'inflazione e
imdiei _-d| gradimento da fare invidia alla
pala di Castelfranco (né poteva tralasciar-
si di ricordare la Gioconda).
i i detto che i profani, gli sprovweduti, i
duri e i distratti pid incalliti hanno
vlhrltn stavolta per un'inedita indigna-
zione. Purtroppo, nonostante la concla-
matd eccezionalitd, sono questi tutti
segni consueti di cid che sostanzia il
nastro vivere odierno. Mon di rinsavi-
mento @ di sensibilizzazione s'ha da
parlare, ma ancora una volta di manipo-
lazione e di consumismo. La vislenza, il
ricatto, i prezzi del riscatto, lo sciacalli-
smo, il valore “incalcolabile”™ della tele
trafugate nottetempo, perfino un pizzieo
di giallo hanno polarizzato linteresse
sutentico dei pid. Sarebbe inonesto
‘négarcelo: questi riconoscibili segni del
nostro ordinario convivere civile hanno
sciolte | freni dell’attenzione morboss
persing, effimera comungque, che tradiva
il collettivo oscillare tra la dowverosa
condanna-esecraziong a linconscia invi-
dig-ammirazione werso gli eccezionali
autori di un gesto il cui fine coincide col
massimo dei modelli correnti, la ricchez-
za immensa, I'assoluto possasso,
Lo stesso insistere di tutt § rmezzi
d'informazione sull’sttentato al “patri-
manio” artistico piuttosto che samplice
mente all’ “arte”, rivela la necessita dal
giornalista di adeguarsi ai termini pid
abituali al lettore, ossia quantitativi e
monetari.
Mé si potrabbe altrimenti. Vale anche per
I'arte: da sempre, amore vero chiama
conoscenza, @ ben pochi $i sono dati la
briga, organicamente e in buona fede, di
educare una comunitd dizseducata,
condizioni quanto meno precarie dell’in-
segnamento dell’arte nelle nostre scuole
superiori sono una conferma classica del
grado di estraneitd della genta, e di chi
politicamenta la interpreta, alla mﬂunl;
zione del problema nei sugi tErmini veri,
non consumieri (8 ben pid atroce sarebbe
il discorso sulla educazione alla musica).
Messuna meraviglia s& una comunitd —
chie diciamo tutti depositaria @ destinata-
ria dei bani culturali — & da troppo co-
i sviata, cosi galosa del proprio diritto al
“kitsch”, cosi orgogliosa della propria
liberta di fare a meno di criteri estetici
sia pure elementari ¢ soprattutto cosi
indifferente alla dimensione spirituale di
guel che perde.
Possiamo discorrere anche a lungo di
grte, purché non fuori di guelle secche
chiamata mercato, arredamento, capita-
lizzazione, magari turismo, insommMa
“fruiziona”. Quanto a chiedersi i motivi
che fanno dell’'opera darte un “bene”
non soltanto economicod, @ i rinvia la

perfeziona della Muta,

La reazione nostra & stata la stessa con
cui continuiamo ad accogliere il seque-
$tro di persona, la rapina alla banca e alle
altre quotidiane sollecitazioni della ero-
naca violenta. La partecipazione si @
esaurita, dopo poche ore, nell’aggiorna-
mento dei dati: un fatto in pid da
archiviare. Una notizia bruciata come la
altre, poi subito omogeneizzata eon
tutto il resto del quale & bastato toccare
quel tanto di corteccia pruriginosa da
soddisfare la nostra razione giornaliera di
BMOEioni. '

MNé la comunitd locale, marchigiana,
sembra essersi sottratta gran che alle
leggi ded tempo. Con un luogo comune in
pit, fipico: qualeunc a Senigallia &
disposto a giurare che, se fosse restata in
patria, la Madonna di Piero non sarebbe
stata rubata. Forse & da credergli o forse
il furto, dato il contesto generale,
sarebbe stato consumato almeno da un
decennio. Ma il pietoso strascico sta a
indicare quanto la crosta del municipali-
sMO  $ia ancora spessa nella nostra
regione e quanto sia arduo trovare una
consistenza  effettuale al termine di
comunitd regionale,

Mon & dungue opportuno stracciarsi le
vesti. MNecessario, piuttosto, coltivare
Fillusione cha non saranno i congegni
elettronici di allarme a salvare quel che
msta dei nostri beni culturali. Sara la
mostra volontd di meritarli.

UNA POLITICA
MANCATA

Adriano Roszellini

I furto dei tre capolavori di Piero e di
Raffaelle dalla Gelleria Nazionale delle
Marche in Urbino, con l'impatto trauma-
tico ¢he doveva necessariamente avere ed
ha, d fatto, avuto sull’spinione pubbli.
ca, ha reso di attualitd ancora pilb
drammatica il tema dei bani culturali, [l
nastro intendimento @ gualla di interve.
niré con una serie di  articoli che
prendong in esame 3 situazione di
¥ asgurdo abbandono dal patrimonio artisti-
* oo, storicn, archeologico, bibliografico, in
gimtesi culturale, del nostro Paese, un
patrimonio che non da noi soli, ma
prima @ pid ancora dagli altri, dagli
stranieri e dalle arganizzazioni interna-
gionali {vedi L'UMESCO], & wvalutato
come il pil cospicun, vario, iImportante &
ficea che esista al monda: sulle nostre
terre sorgono monumenti ed affiorano
vestigia di 30 secoli di storia
Poichd ['attualita ha le suve esigenze,
sambra giusto partire da un episodio che
riguarda giustappunto ung dei tre quadri
rubati ad Urbino, la Madenna di Piero: la
quale non per caso & detta "di
Senigallia™ perché propric in gQuesta
nostra cittd (gid stata Simigaglia e poi
Senigaglia), e precisamente nella chiesa g
annesso convento delle Grazie (un altro
tesoro del rinascimento da salvare)], aveva
avuto stabile dimora dalla “nascita™ {fine
del XV secols) fino all'anno 1915, Fu
precisamente in  quest'anng, il primo
della prima guerra mondiale, che alcuni
funzionari della sovrinténdenza alle galle-
rig “prelevarena” il quadro delle Grazie

risposta scaricandola ipocritaments su un* & 5 presentaronc al sindaco in carica,

fruitore che non sa darla, o addirittura si
rinuncia alla stessa domanda. Accade
allora che il pornodiveratore d'immagini
erotiche si chieda legittimamante guale
bellezza vi %ia nella troppo composta

facendogli osservare con quanta facilitd
prano venuti in possesso di quel capola
vorg & come con altréttanta facilitd
altrettanto avrebbe potuto esseré com-
pivts da un qualsiasi malintenzionato:

BENI CULTURALI

aderisse dunque- il sindaco a che il
prezioso dipinto venisse collocato, final-
mente al sicuro, nella galleria nazionale,
a disposizione di turti i marchigiani e gli
italiani, esendone cosi assicurata la
fruizione pubblica per tutti ali anni a
venire, Le cronache dell'dgpoca, non
raccontano con quale animo il sindaco
aderisse; l¢ cronache di oggi gettano una
luce di amara ironia su questo episodio
lontano. Dopo sessanta anni, in ogni
caso, il problema di fondo, ¢ ancors
quella che in trasperénza si legge in
quell'episodio: il problema del ruolo
rispettivo delle comunitd civili nazionale,
regionale e locale nella tumela e nella
valorizzazione del loro patrimenio cultu-
rale. Di cui siamo tutti corresponsabili
wirse le generazioni future,

La degradazione @ la rovina del patrimo-
nio culturale italiano non & un fatto del
secondo dopoguerra,

Le biblioteche & gli archivi dispersi,
saccheggiati, marciti nell"'umiditd ¢ divo-
rati dal fuoco; le architetture crollate; le
chiese romaniche adibite a magazzino o
ad oficing; gli affreschi scalpellati o
scialbati; i quadri, le statue, le miniature,
le tombe, saccheggiati, compravenduti,
esportati all’esters; non sono soltanto
fatti dagli anni quaranta in poi. La rovina
& cominciata assai prima.

Ma & wero che il ritmo della rovina ha
subito una accelerazione brusca a partire
del secondo dopoguerra; che questa
accelerazione & cresciuta in progressione
geamitrica negli anni sessanta e in quest
primi anmi settanta; che o991, a che cosa
sitree pariare di oggi?

La cronaca nera registra ogni gioro
almeno un furto di opere d'are; ogni
seossa di térrémoto fa crollare una torre
medioevale; & possibile costruire un
condominio sopra ung tomba etrusca, o
won vista sulla “valle dei templi™,

La un punto di vista sociale o sociologi-
o le cause, certo, si possono anche
trovare ed indicare: 1o sviluppo economi-
o e [industrializzazione, la corsa ai
consumi @ la mania dell’antiquariata: Ia
costruzione della vita di ciascuno e oj
tutti come “vita privata” ed il connesss
gusto edonistico del consumo private
dell’opera d'arte; il rifiuto della dimen.
sione pubblica, della fruizione pubblica e
dell'impegno pubblico per la salvaguardia
¢ la walorizzazione del patrimonia
culturale; il torpore delle coscienza
comunitaria, anche nelle sue diramazioni
pil vicine alla base, nei centri nervosi che
dovrebbero essere pil sensibili come gli
Enti lacali; il sonno eterno dell'ammini.
strazione dello Stato.

Cuesta elencazione & solo una rassegna
certamente incompleta, sul piano el
costume; @ su questo piang altri, ben
sperimentati, hanno pill competenza
Duﬂ_ﬁtn intervento, conformemente g
taglio, vorrebbe essere su alirg piano:
quello delle istituzioni che dovrebbere
tutelare ed amministrara questa imm-en-
0 patrimonio, dei lore pochi meritj o
malti demeriti, delle loro poche “prasen.
ze" e molte carenze,

Le istituzioni di tutela del i :
culturale hannog un ‘.Emnmpﬂﬁ“ﬂ:?‘:
[gcn!:-ra_fmenl.t legislative) ed un virsante
armmlrlnlsllratiw (che rsulta dal POCo che
Yamministrazione pud fare & dg| maltissi.
ma che non pud fare con | mezrzi a
strumentl che ha; nonché dj quantg
Famministrazione, di fatto, rieses a
condurra avanti, i i .
daall sl a stenti @ guai, nell'arca
Sia per le istituzioni normat; .
quelle amministrative di Htt::;!“z.ﬂ:r
porrd il problema di quale cultura gegy
esprimano, e ciok il tema fondamentyle

della cultura che sta dietro e sotto {che
ugattende”) la questione, in Italia, della
politica dei beni culturali. E quésto é un

primo appunto.

LE CASE
DI TERRA
DI ROTELLI

Gualberto Piangatelli

Chi, fino a qualche anno fa, si fosse
trovato a percorrere il breve fronco
stradale dei Rotelli che collega Passo di
Treia con Macerata, avrebbe certamente
notato l¢ perpendicolari abitazioni rurali
di quella compagna, disseminate qua F la,
spesso al ciglio della strada, tutte .d' un
color gialle paglierine che pol, ad
awwicinarvisi, si rivelavano costruile con
un impasto abbastanza omogeneo di
paglia tritata ed una specie di rmalta. _
Ve ne erano nel 1965 pid di una ventina,
molte ancora in discreto statd ma non
pib abitate, adibite a magazzini; altre
cadenti, in pieno sfacelo, Quelle abitazio-
ni rappresentavano un tipo particolare di
dimara in una zona di fondovalle, ricca
di argille, lungo il medio corso del
Potenza dove, pér [a mancanza Jdi alro
materiale da costruzione, le famiglie
avevano trovato nel “calcinella™, wn
impasto di  terra biancastra mista a
letame di bovini ed a paglia, il materiala
meno costoso e Ji pil rapido impiego,
Sembra, @ Gquanto si racconta, che |
contadini collocassero del grossi ceppi e
dei rami di quercia in corrispondenza
degli angoli della casa da costruire;
uvomini ¢ donne si affaticavano poi a
formare grossi pani di impasto, che,
collocati I'uno sopra I'altro tra due
tavole, venivane pressati, battuti per farli
meglio legare fra lore e questo fino
all'altezza di un metro circa & per una
MU © meno identica larghezza. Si
sospendeva il lavoro per qualche giorno
N attesa che il tratto di muro asciugasse
¢ s consolidasse; poi si riprendeva ad
elevare un altro metro e cosi via fino al
Primo piano; allora si mettevano in opera
le travature per 1l pavimento e, di
*EQUIte, si arrivava al tetto che veniva
realizzato con un graticcio di canne
Poogiato su travi, su cui veniva distess il
tegoje. " ine 5i collocavano delle comuni
i 150 & dimora sembra risalire ad
I DD ot U
doeu & come sembrano
Coumentarlo  aleune  carte  fiastrens
Nol 1. dall"Alevi.
o s, P provincie
affinche almang ‘-"'E"I'II'IE_rwmm Hn ﬂﬂpt"ﬂ
rurali venisse ml.m.a di queste abitazioni
GOUMONG & o TR ComE
: monumento di eiviltd
ontading mg nEssSUn ente |
ord lungo |a strada dej R O raccolse EI:!
terra sono tutee e I Rotelli le case di
moderne  villatte ml!ﬂ“‘-‘-'. sostituite da
slche sempin nells. - fimans
. HIo mella campagna circo:
Snte; una, in b
Yono stato, & ancora

visibile lungg |
TWiE'TIEiﬂ,W Il tronco stradale Passo di

Va aggiung .
ne Bry Da_r-l? :M quﬂtn tlpﬂ di a'bliariﬂ-

mlafmgnta diff :

Iona d 1FTUsd inm totta la
e che Iﬂ'l':trrfun& YETS0 il $ud della regione
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studios :' nel 1934 ben 1400; vari
di terry Irmnu-'"ﬁ"‘ interessati alle case
Francesen o 01 altri Giovanni Ginabill,
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OLIMPO
DA

SASSOFERRATO

di Guido Arbizzoni

Olimpo da Satsoferrate ha goduto fra i
nnn_tamp::ranel di un'ampia popolarita,
testimoniata dalle numerasissime stampe
delle opere, talora sopravvissute fino a

nai selo in pochissimi esemplari, segno di

una diffusione e di un consumo anche
popalare assai elevati.

Ancora nel ”?"5'4r a quarantanni circa
dallo spegnersi della pid fertile vena di
Olimpo e dalla pubblicazione delle
IFrme della volgar lingua' del Bembao
lin piena diffusione quindi di un
rinnovato & regolato petrarchismo), Gig-
vanni Andrea Gilio da Fabriano ci attesta
(Due dialoghi, ¢ 91v) quanto fosse
ang:nra liurll,:nm o smercia delle opere di
Olimpo. Pil oltre negli anni, nel 1587,
Tommaso Garzoni, nella Plarza universa-
fe di tutte le professioni del mondo (p.
B05), annovera le opere del frate di
Sassoferrato come utensili privilegiati per
il mestiere del ruffiano [strano desting
per 'opera di un religiosol ), il guale usa
per i suoi fini “i sonetti del Petrarca, le
Fime del Cieco d"Adria, I'Arcsdis del
Sannazaro, | madrigali del Parabosco, il
Furtoso, I"Amadigi, I"Anguilara, il Dolce,
il Tasso: e sopra twtti | strambotti
d'Olimpo da Sassoferrato, come pid
facili, sono | suoi divoti per ogni
occasione”,

La ‘facilitd” dell’'opera di Olimpo, che
nella fattispecie si risolve in miglior
possibilitd di utilizzo, pud anche essere,
al di fuori di una funzione cosi degradata
come quella qui attribuita alla poesia dal
Garzoni, indizio di popolaritd, da inten-
dersi non nel senso di fortena, ma in
quello di adesione o mimesi nei confron-
ti della sensibilitd popolare. Ed & infatti
proprio nell'ambito della poesia popalare
lo popolareggiante), che lopera di
Qlimpo occupa un posto di rilievo,
annoverande tra Maltro testi celeberrimi,
come la famosissima Frottola alla pasto-
relfa, pit nota come Brunetting (secondo
la versione toscana), a lungo attribuita al
Poliziano. Inoltre Olimpo da Sassoferra-
to merita una approfondita analisi, anche
come caso limite — per dirla con il
Dionisotti — nella crisi del repporto tra
professione letteraria @d appartenenza ad
un erdine religioso: poichi & sicuramente
da respingere la wecchis ipotesi della
tardiva conversioné @ conséguente pro-
fessione religiosa, che tentava di eluders
I'apparente inconciliabilita di mt-ﬂ_. I'i‘-\‘lil'ﬁ-l
sia erotica con la condizione di chierico
del suo sutore. )

La scelta di Madrigali e altre poesie
d'zmore, pubblicate ora per le ancenita-
ne Edizioni I'Astrogalle, si propone di
rimettere in circolazione in un'ed_u::pund_r
piacevole ed accessibile, testi oggl assal
difficilmente reperibili e di proporre
quindi un recupero alla cultura marchi-
giana ed italiana della figura di Olimpao
da Sassoferrato. A questo fine Franco
Scataglini, nella Introduzione, punta
sugli effetti di lievitazione stilistica
prodotti dalla elezinne della tonalita
popolare, identificandell  fin  troppo
immediatamente come modemitd di
linguaggio. Per individuare 1 carakieri

della ‘popolaritd” di Olimpo lo Scataglini”

insiste sul confronto con la poesia del
Bembo, ottenendo ¢osi una contrappos-
zione fin troppe evidente, ma anche
scarsarmente probante, Lesperienza poe-

RECUPERO DI OLIMPO DA SASSOFERRATO

tica di Olimpe & infatti pressoché
conclusa prima che il Bembe produca i
ol testi didatticamente pil efficaci:
sorebbe stato allora forse pit istruttivo
tentare dei raccordi dell'opera di Olimpo
con la lirica cortese tardo quattrocente-
?E-EI. Per una pit precisa definizione della
popolarita’ di Olimpo (assal pid com-
I:IlESsla & meno nature di guanto qui
appaia), bisognerd infatti tener conto
della parmanenza, nell’ambiente provin-
ciale della Marea, di elementi arcaizzanti
& dellincontra, in occasione del soggior-
no a Concordia, con |'esperienza poetica
veneta, ricca di esempi di plurilinguisme.
Per questo I'opera di Olimpo avrebbe
meritato un‘edizione filologicamente me-
no approssimativa: in guesti Madrigali e
altre poesie damore manca qualsiasi
giustificazione del testo ed | criteri
editoriali {anche a giudicare dall’eteroge-
neita linguistica dei brani raccolti, a
cominciare dalla Brunetting di cui appare
riprodotta la vulgata toscanal sembrano
del tutto casuali. L'omissione perfing
dell'indicazione della provenienza dei
passi antologizzati falmena il titolo della
raceoltal }, conferma il caratters di
un'edizione che non pub andare al di 1§
della riproposta astorics della godibilita
dei testi, C'# da auspicare che essa sia un
prime  passo  per un  recupero  pid
integrale & rigoroso dell'opera di Olimpo
attraverso |8 ricostruzione della sua
cultura, che $i manifesta non solo nelle
poesie erotiche, ma anche nei Ssrmond
ed in rime di devozione e civill, segno di
una complessa condizione di dissonanza
¢ di ambiguitd. E forse una attenta
collazione delle varie, numerose edizioni
e soprattutto il confronto tra quelle
umbro-marchigiane e quelle venete, cura:
te anchesse, sembra, direttamente dall’®
autore, potrebbe offrire elementi interes-
santi per la storia del rapporto tra poesia
popolare’ & "poesia d'arte”,
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MADRIGALI
E ALTRE POESIE D'AMORE
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Introdutisns di Franco Seataglin

Edizione di 1000 esermglari numarsti. Con sl
fiustrazioni &1 Orfes Tamburi, L. 3.000

Edizions di 100 esermplerl numerati, Con 4
scqueforti originali di Orfeo Tamburi. L.
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SE AMOR NOMN FUSSE
EL MONDD NON SARIA

S& amar non fuses o mondo non saris
@t gli uomini sarian come animali,
misciune nen farebbe corvedia.

58 amar non fusse con swod archi @ strali
in poco termpo ¢l mondo machoris
perchd una volts sism tutii mortali.
Perd seguends amor dolee ot da bane
multiplicando ol mondo 38 mantane.

LA FICEDULA QUAL DE MANGIAR BRAMA

La ficddula qgual de mangiar Brama

de sépa in sépe ol cibo cerca ognara:

vide Uarchatio i in U ls mma

ot la formica cha par messa in prors,

in e550 3alta et pol 10ccorse chiama

ch'al Iseeio stratte "ha: wnzs dimora,

o son Fizcel, madonna, & 1 "srehatta?
chi m'hai con gli occhi toi ligato @ stnetto.

MEL BOMN SCHIOPETTO SEMPRE C'E LA MIRA

Bl bon schiopetto sampss 8 L mirs
per dar diretto dove che I'om vals,

ko schiopetiiar par gquella offends & tira
of senza quelle ban dar non so pole.
Costei al eontrario fa quando s"adira,
ni panto odir gli piace mie parala;

s spalie volta, ssecnde &l dive aspatio,
1NEa vedrme me rapaiis ol petio,

QUANTO 51A BELLA POI VEDERLA NUDA

Ouanto sia balla poi vederla nuda

nan &l dird parchi nal dir me manco:

al che parsando 1ol e {romte gy,
wengo nel viso impalidito et bianca.
LUimil diventaria ogni silma cruda
rrarands ol grazioio ot g bl fisneo

at chi &l fonte vedaise in gual boschetto,
da gui nasce, dirabbe, ogni diletio,

L& BELLIDE DGNOR CERCA
EL DOLID EMPIRE

La Billide ognor cares ol dollo empin

& mal non "empie parchi & parforato:
indarno s'afatiga, o van desire,

indsrno sempre ha 'l tampo consumato,
Cosgi intarviens a me, 1 I volo dire, !
indarno teco me 3o afatigata:

quando spar che mig fode ol pramio coglia,
ta walte eame ol winto fa la foglia.

DA BER CHIEDEST! ALLA SAMARITAMNA

Dia bar chiedesti alla samaritans

ot {0 e vengo & te, fontana viva

L sequa del mondo & putrafatia a insana
né mai de pte bevende ma priva.

L scqua tisa, Signor mio, & dolce & sana,
beato quel ch's ln canalls arriva

chd 18UFELO §ia MR 0 atafna

da te, principio e spirator supamao.

DIALOGO
IN ORIENTE - 2

Pietro Rostano
India maridionala

Ho dedicato all'lndia meridionale la
seconda metda di gennaio, 1l mio
programma era oi préendere contatio a
Pondicherry con I*Ashram di Aurobindo
e con la famosa Auroville dei giovani, e
di partecipare al Live-together indi-cri-

-gtiano 8 Shantivanam ([Tiruchirapalli)

organizzato dalla Commissiong episcopa-
le indiana per il dialogo. A guesto s
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apgiunse i fatto lincontro con un
gruppo di esponenti indd nell’Aikiya
Alavam del P. Hirudayam a Madras,
limgcontro con il gruppo biblico di
Pondicherry, un incontro con indd-mu-
sulmani-jaing nel Dharmaram College 8
Madras, & un simposie all’lndian |nstitu-
te of World Culture di Bangalore, sul
tema “"Horizons of Man in World of
Religions™. Ecco in breve le impressioni
maggiorn, Anzitutto la immensa devozio-
ne popolare. Ho potuto assistere, in
compagnia del P. Hirudayam, &.J. ¢ di
M.elle Sipuve, ad alcune puja in onoré di
Shiva & di Vishnu, in grandi templi del
Tamilmadu. Fucco, abluzioni, ceneri
bianche e rosse, benedizioni con lo
sgabello dei piedi di Shiva, offerta di
fiori, prostrazioni, recitazione di mantra
da parte di brahmini ¢ folle in attesa, in
adorazione, folle im preghiera. “Questa &
stata lp via della salvezza di milioni di
miel antenati”, mi dichiarava convinto il
P. Hirudayam, S5.J., all’'uscita da una
cerirmonia del puja. Da notare che il P.
Hirudayam & esperto nel Saiva Siddhanta
pit chit gli stessi Shivaiti. | templi sono
grandiosi & immensi, circondati da vasti
cortili e vasche per abluzioni, La gente vi
sosta € vi 51 aggira come 3 casa sua, avida
¢ devota. Sembra veramente che, per il
cuore e la mente di questa gente, la
prima réaltd, la realtd pio evidente e
immediata sia il Divino, lo spirituale, 11
terreno, il materiale & ombra, & illusione;
si dura fatica a riconoscerne il valore e la
consistenza, La grande attrattiva del
cuore & il Divino che sta al di la del
sensibile, il Divine che si manifesta in
mille modi, | mistici, | santi, gli vomini
di Die floriscono comeé in un prato,
Accanto ad essi wi somo i domti, i
sacerdoti, gli astralogi, | mistificator, e
massé povere ¢ denutrite. E' lo spettaco-
lo dell'india, dove le feste religiose si
susseguong con intensitd. In guesti giorni
si celebra la festa della messa, il Pungal,
Quale sard il destino di questa religiosita e
devazione popolare? Mi & fa notare che
ha resistito all'lslam, al comunismo;
resistera anche al benésére che incomin-
gia a profilarsi sull"orizzonte dell’India?

Intanto questo fenomeno devozionale-li-
turgicoteclogico-spirituale  pone  una
grossa sfida alla Chiesa indiana del sud,
una chiesa compatta & forte.

Fingra le comunitd cristiang hanno
sequito il metodo della separazione, del
distacco. "3 partecipi & quella celebra
zione indU, 1 rompo le gambe™ diceva il
fratello maggiore ad uno dei fratell
minori, che poi & diventate sacerdote e
ora mi confidava questa cosa. Ma il P,
Hirudayam e con lui molti sacerdoti
indiani son0 convinti della necessita di
assurnere i riti, la spiritualitad, la teologia,
I forme artistiche ed espressive di questa
gramde tradizione religiosa, altrimenti il
messaggic evangelico non penetra nell’
anima di queste folle & la Chiesa resta
forestiera in terra indiama. E' il grosso
problema dell’India oggi, ¢ su di es50 gli
spiriti sembrang divisi, La mapggior parte
dei  vescovi sembra  d'accordo  sulla
necessitd di un profondo adattamento,
g ritiene doversi procedere con gradua-
liti & pazienza, per non danneggiare la
coscienza religiosa dei fedeli, “Siamo in
ritardo di 3 secoli, mi dichiarava un
VESCOVD, B NOon possiamo aggiornarci in
poche settimane”. Ma, teclogi e laici,
spingong per una rapida indianizzaziong
dei riti, dell'arte, delle preghiere e della
sparitualitd evangelica. Sono proposte, ad
experimentum, liturgie indiane. E' stato
pubblicato, pro manuscripto, un calenda-
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ro liturgico che propone, come terza
lettura el Breviario, pagine trate dai
testi religiosi indiani. Ma non sono
mancati 5a!r:er1:|uti & laici che vennero da
Mme a esprimermi la loro perplessitd, per
non dire ostilitd a queste aperture che
B55 ::-nnsidararm cedimenti,

Altri mi hanno chiesto di sallecitare il
processe di adattamento in nome dal
dialogo. Mi sembra che dialogo non
dev'essere legato a doppio file con |
processo di adattamento liturgico: penso
c_he_ sarebbe una wvera iattura se |3
fioritura del dialogo ora in atto venisse
congelata da una moderna “questione
dei riti”. Mi sembra che non s deye
pensare l'indianizzazione della liturgia
come il problema centrale della fede
cristiana nel subcontinente asiaties, Si
deve pure teneére presente lo sviluppo in
avanti della storia e la necessitd di non
an:allnam. Ma detto questo & innegabile
{fhe lutur_-gia, catechesi, spiritualitd, arte ¢
linguaggio eristiani devono inserirsi sem-
pre pid nell hurmus tradizionale indiano e
trovare in es50 la loro vita @ espressione
originale. E' il grande compito della
Chiesa indiana, la quale pud contare su
un episcopato efficiente, su un eccellante
Centro  catechetico-liturgico-biblico-pa-
storale, su numerosi focolai di dialogo, e
su centinaia di religiosi e laici ben
preparati.

I futuro non séembra oscuro per [a
Chiesa nell’India.

A Pondicherry ho  sostato un'intera
giornata pér conoscere 'ashram  di
Aurabinds & la cittd modella dil Aurovil-
le. La tomba di Aurobindo & awolta da
un’atrmosfera di eccitazione ed esaltazio:
ne réligiosa. Dopo la morte della Mére,
avvenuta nell’autunne scorso, 'ashram &
retto da wun consiglio di 3 persone;
l'interprete  uwfficiale del pensiero di
Aurobindo & M, P. Pandit, che mi rictve
con molta cordialita per wn'ora di
colloquio. Mi spiega che |'intuizions
fondamentale di Aurabindo & Mevaluzio-
fe in senso teistico-spirituale; alla base
c'é il diving inconscio, al wertice ¢'é il
diving consapevole, libero ¢ comunican-
te. Il processo evolutivo si attua per via
di coscientizzazione & nobilitazione este-
tica-marale-comunitaria: Muoma & al
vertice di questa evoluzione, ma deve
tuttera realizzare 'umanitd divina e
comunitaria; egli deve tendere ciod verso
la muowa societd, la quale sara al di sopra
di ogni religione, nell’atiuazione della
veritd, L'ashram accoglie percid uomini
di tutte le religioni per farli progredire
fino al superamento di esEe nel regno
della nuova societd, Gli chiedo come
giudica 1'analisi marxista della societd e
della storia.

“g* superficiale, parziale e globalmente
superata’ mi risponde. Gli chiedo come
valuta il mistérs oscuro dell’'uomo e della
sug peccabilitd. "L'uomo ¢ Dio i_n
divenire, mi dichiara, e deve realizzare il
processo  della  propria daifin:aziune_".
Riflettendo su questa visione evoluzio-
nistica e confrontandola con limmagine
della societd indiana circostante, non
posso  sottrarmi allimgressione di un
accentuato  elitisme che si uqdur:a
praticamente in una specie di razzisma.
| poveri, 1 sofferenti, i diseradati
rimangono fuori, anche se si riconosce
teoricamente una scintilla del divino in
lore. Cluesta impressione diventa mortifi-
gante realtd quando visito la cittd-model-
lo di Auroville, ove vivono, mi si dice,
aleune centinaia di giovani di tutto il
mondo, in un'atmosfera di spiritualita
estelizzante e comunitaria. | poveri
indiani non $ono integrati in essa.

LIVE-TOGETHER CRISTIANO-INDU'

Llinteresss maggiore del mio passaggio in
India era di partecipare al Live-together
eristiano-indl organizzato dalla Commis-
sione per il dialogo della Conferenza
episcopale indiana nel quadro dei nume-
rosi incontri gid effettuati nei vari stani
dell'india per preparare la Chiesa locale
al dialogo. Sede dell'incontra & Shantiva
mam, un ashram in piena campagna a 30
Km. da Tiruchirapalli, in un ambiente
fortemente induizzato, dove visse per 7
anni Monchanin, ¢ dopo di lui Dom Le
Saux, morto nel dicembre 1973, L'A-
shram € diretto da B. Griftfiths, con lui
vivono alcuni compagni e discepali, tra
cui 'ex abate 1, A, Tholens, Liincontra,
4 cui parteciparono effettivamente oltre
30 indl e un numero equivalente dj
cristiani, doveva concretizzarsi oltre che
nel vivere & nel pregare in comuang, in
una comunicazione vicendevole di cid
che significa per ciascuno, nella vita
quotidiana, 'esperienza religiosa, & quali
sfide la fede religiosa riceva dalla societd
contemporanea. L'ingontro fu aperto da
una breve presentaziong da parte mia
sulla matura, lo spirito e le finalitd del
dialogo.

La vita in comune durd due giomi e
mezzo, Fu per me wn'esperienza indi-
menticabile sentire sannyasi, swami e
laigi indi parlare delliascesa a Dio, della
preghiers, degli imperativi ascetici e
sociali che ne derivano, della perfezione
divina che dobbiama esprimire nella vita
di ogni giorng. Mi sembra un grande atto
di caritd da parte nostra offrire a questi
fratelli spirituali Moccasione di esprimersi
sugli aspetti pid profondi della loro vita e
di confrontarli con gli ideali eristiani. Ho
sentito ripetere continuamente da parte
indl che ogni religione & un sentiero
valido per condurre 8 Dig; ogni religione
¢ l'appello di Dio nell'vome; | nomi $0no
diversi, la realtd & la stessa; vi sono tante
fedi e religioni guanti sono gl uomini;
ma al di W@ dei riti e delle dotirine
lFesperienza religiosa & unica; | frutti
della ricerca religiosa si compendiano
nella "Veritd, Sapienza, Amore, Servi-
zio™; il sannyasi & al di 14 di opni
religione: “Mio & Cristo, mio Allah, mio
Krishng™, Dio si manifesta ovungque, & il
S0 eterno giooo; compito del sannyasi &
di collaborare con ogni woma  per
aiutarlp a raggiungere Dio. D0 fronte a
questo coro di voci si sono fatte sentire
posizioni cristiane: se c'¢ wun'unica
Realta, per me sarebbe perduto Cristol

L'esperienza cristiand del rapporto con
il Padre, il Figlio, lo Spirito, la
partecipazione alla morte & risurrezione
di Cristo, |8 via dell’'amore del prossimo
che ne scaturisce, sono diverse, anche s¢
mon in antivesi, dall’esperienza religiosa
indd, In un intervents ho incoraggiato la
lettura di queste differenze, lamentando
che troppo speso gli indl parlassero in
termini cristiani (fimo a presentare la
Karmamarga, la via delle opere rituali,
coma la via delle opere socialil §, ed i
cristiani in termini indl, Tra le sfide
lanciate alla religione dalla societd
contemporanes & stata menzionata |a
farme, la miseria, I3 scienza, il progresso,
la incoerenza esistenziale degli womini
religiosi, L& nostra etd attende dalle
religioni wn impegno  esisténziale per
I"womo.

Come % wede la discussione & sfociata
rapidamente sull'orizzonte mistico del
divino, & su quello sociale dell'impegno
per I'uome, E' evidente in questa stretta
connessione dell’esperienza mistica con
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I'impegno sociale I'elemento catalizzato
re del Vangelo, L'incontro i @ I:-:I"lILIEB in
un‘atmosfera di gioia e di entusiasmo, a
nel separarsi fu espressa con coNVINZIONE
la volontd di continuare questi esperi-
menti, Gli indd Ii desiderano € i
apprezzano, per i cristiani sono WA OCCa-
sione preziosa di verifica e di presenta:
zione esistenziale del Vangelo. _

E il Vangelo porta il lieto annuntio alla
grande ricerca religiosa dell’India.
Personalments sono rimasto colpito @
edificato dalla profonda dimensione di
fede e di pietd dei partecipantl indl: Dio
riempie la loro wita, & il loro passaggio
all'adorazione e alla preghiera @ sponta:
neo @ intenss. Per questo ho pensato pid
volte alla frase di M. Buber: "Il nosiro
compito di educatori, di womini del
dialogo, & di aiutare 'uomo a esprimere
Iimmagine di Dio che porta in sé. MNon &
in nostro potere il creare, ma bensi
aiutare gli altri ad aprirsi al principio
della creazigne, all'imitatio Dwi abscondi-
ti sed non ignoti . . . E possiamo invocara
il Creatore perché salvi la sua immaging
nell'vomo e la perfezione™ (M. Buber,
De fa fonction dducarrice, in La Vie an
dizlogue, Paris 1959, p, 243). Cotesto
imperative  urgente di leggere ¢ di
interpretare  fedelmente Uimmagine di
Dio che & mell'uvomo, di ascoltare la
Pargla profonda del cuore umano,
eapresdd  nél linguaggi  culuralmente
differenziati delle religioni dell’Asia:
leggere ed ascoltare per recare il
contributo del Vangelo nells comunica
zione fraterna del dialogo: mi sembra
exmere la lezione pid eloguente di questo
lungo viaggio,

LO SCRITTORE
ELA
PROVOCAZIONE
CRISTIANA

& il tema del convegno promosso dal Gruppa di
Presenza Culturale il 141516 marzo a Roma al
guale hanno  partecipato Una oftanting o
LEritar & oparatori culturali.

L'incontro voleva sollecitare fra ghi seritvori oi
varia estrazions culturale, un confromta sullani-
muyzione provocatoris del eristismdsima nell'sm.
bite della levieratura o della realtd sociale;
siimolare una partecipazions testimoniale dallg
sefittore o matrice culturals crigtisna, quasi
una massa 3 nudo del proprio ruale di scritiarns:
realizzars, nel swo swolgersl “sperta’, Iy presa i
cogcienza dalle tenviond eultierali che animano iy
societd o dell’szicne dallo scrittore nel teasute
socio-polition italiano,

S8 queste arana le intenzioni dal GPC, nal corgn
dei lavori il convegno he cedutlo su alcume
projpettive & lavoro o di sollecitazions, 1
confronto & rimasto limitato alla famiglia
cristiana: loici @ marxistl |nvitati non si sopg
presentati. Le regioni ¢ sono, ™ hanno da
vendere; aleuns sono molto intemssant, Echi g
COMMENT ragistrati reggaranne solo ol calieslg
del prowvisorio; ls storia esprimera il valore
dally parals o delle opere; rimarranno ghi **Am ™
dal convegno s testimanianza,

Por restare alls eronacs, lo wiluppo dei lavor) &
ttato sparte, libero ¢ non organica. Ma sano
emerse quattro direttrici: b prima di ampia
ragpire di valutazione globale del fare atteraty.
ra & dall’sgire cristians, di cenni di valutazions
storica e di rilievi critici [fra gli alari Mario
Pomile, Maric Guidottil; |3 weconds sra i
struttura testimoniale: uns riflessions sl essre
scritfori @ eredenti (fra gli altri Gino Montaian.
to, Rodalfe Donl, Gennara Manns, Gina
Nogars, Mario Marcolla, Mareello Camiluees
Fabio Ciceroni); la torza i interventa sy wmi
dimpegno teclogica, su angolszioni eivili @

- Ifrs agli altri Platro Rossano, Valerio
E:r:;:il: .::I:nr:- Zarti, Giorgio La Pi'lqlﬂl-ludi_q
Sargi, Francesco Grisl, Toni De Gregorio, Mariy
Pis Bonanate, Gastone Mosd, Francasco Balzo.
pi. Albarto Frattini, Giuseppe Flipufl,: Glﬂ'ﬁg.
P;lrﬂnl:h'rl.' Fultima di tenzions efitica & dj
efficace provocazione — nel temio della creds
analisi prospettata dal convégna — emarsa a1ru_|
conclusions del lavorl, sia verso Ioperste dei
cattoliel nalls cultura s varsa |l conyigna
stestor (fra ghi altri Giorgio Calcagno, Domenica
Campana, Mario Trufelli, Claudia Barbati

Alfredo Luxil. ;
Proprio per nen ssersi fatto struttura, il GPC 4

& fine ad oy riconosciuto in un"animazions
culturale dal baszo, ampia @ non pracostituits,
che 3i realizza in incontrl aparti, o4tis di wervikio
{ricordiamo ancha qualio su “Cinama o cattolic
in ltalia®™, efr. *'11 Leopardi™ M. 42 7.

Ma qui tinguadra cortaments  una  dalle
mativazioni dell’assenze di laigist & Marsist:
un incontre *'di servizio”, secondo Peccezions
erigtiana, & una proposta di lavoro culturale non
yna prospattive di potere. DV qui |9 scano
intmmesse, o magarl il fastdio  per  tale
sollecitazione, ds parté di chi & ds troppo
ahbitusio a concepine la [etteratura come pobers,
Erang slmono quindici onni  che  serittosi
d'ispirazions cristiona non ¢'incontravang in un
convegne oi respiro ed impegni cosi vasti: il
dasto, anche da solo, ne stisrta Mimporanza,
Altri incontri werranno: la formula si & rivelata
elficace, sufficiontements “provocatorin™,

ESAME
DI COSCIENZA

Gino Montesanto

La possia, dice Leopardi, & operazions
del cuore, La definizione & suggestiva e,
in definitiva, vera,

Voglio aggiungere tuttavia che la poesia
non & g non pud essere solo o
llzsclusivan'-enre oparazione del cuore:
intervengono ad arricchirla componenti
razionali, intellettuali, culturali non
immediatamente apparenti.

Ma la felice definizione resta, & owvio,
vera @ valida. Tanto vera e tanto valida
che mi pare giusto applicarla anche al
genere letterario pil composito e pib
SPLH'in che si conosca, |l romanzo infatti
di poesia deve suscitarne se vyole avere
vita lunga, s¢ vuale reggare all'impatto
del tempo il pil a lungo possibile.

A cominciare da Dante che ha scritto, $
=, uno dei pib grandi romanzi dell’'uma:
nita intera, gid il sino a Manzoni, 8
gﬂﬂrlﬂiﬂﬁkh e forse sino a Pasternack, a
: g:enll@:m. attraverso vicende, situazio-
i, iam,_ caratteri, sono stati esemplati
moamenti chiave della storia dell’anima
:;urrm.h:‘.lmhemi VErtice, momenti em-
:?Dgp::_tt randi autori, tolte le implica-
1 O natura contingente — tendenze
fllmf-n_he O teologiche, componenti
culturali dell’epoca — emerge un dato
:ﬁ::;l:-,e 2 specifico: la provocazione
ek i INtesa come scalta dell’anima,
mma::;pzﬁznqne del cuore, come forza
i ® 51 oppone al male che &, si
' 1orza altrettanto dells natura,

0091, sul finire di questo secondo
ITII||'&I1I'IIIG du_ll‘era cristiana, in un mo-
;_::3;: ;nmt:l.l.l‘lua_la n::ri_l.ica al passato & pid
I = evidentemente con non

Peche buone ragioni ma anche con nan
poche  cattive Fagioni — in questo
mamento in r.:u_.ni Fumanitd tende sempre
:::u a :Br:marr-ztar:i, 8 disconoscere il
pnur'[q tlassico, forse soltanto vecchio,
uomo-Dio, ed & alla ricerca di rapporti
NUOVI, tuttora nen definiti, mi sembra
che il tema dellg provacazione cristiana,
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I'II'BDI“IDHBI'IIE aleune apparenze, resti attug-
Per una serie di ragioni che sarebbe nan
f-ﬂ::lh! ?m:he soltanto elencars in questo
mig  intervento B cOmungue ¢
p?ne_rebba troppo lontano —, il mande
d’eggi non solo é laico — il che non & poi
mat'ﬂ' _ ma raid:isla, C-H:é' realtiWJ
allergico a qualsiesi residus di forma
clericale. L'uemo & portato a rifiutare
Ggnil regola, ogni remora, ogni indicazio.
ne & cansiglio che provenga dall'esperien-
za dei suol predecessori,
.NEL mondo lating E in qug“n cristiano in
ginerale, la reazione al passato mi
m_:rnhra tale ehe il senso dj ribellione, di
rivalsa, di scommessa & ormai completo,
addirittura esagerato in corti casi. E'
iniziata insomma, lo si voglia o no, una
grande parabola, di diversa trasttoria e
destinazione, per cui certi schemi nei
quali siamo stati cresciuti non possono
pil esserci di aiuto: e nemmeno pid
appagarci, renderci convinti.

Il dispregio indiscriminato d'ogni norma
pervenutaci, il desiderio di libertd a ogni
coste, fanno si, bisogna dirlo, che altre
le qualitd positive, di ricerca, di attenzio-
ne, emeérgono anche quelle pil negative
dell'uomo. Sentiamo che spesso si sta
volando basso, che ¢'é arla di palude che
insomma, troppl comportamenti sono
per lo meno molte discutibili, 1
pullulare di  personaggl  medicor ¢
faciloni, protervi @ presuntuosi, pronti a
frodare il prosimo e 2 stessi, @
sconcertante: Mautosuggestions collettiva
in alcuni momenti assume aspetti paros-
sistici & i tre grendi interrogativi di
sempre, di dove wveniamo, chi siamo,
dove andiamo, sembra non abbiano pil
alewn significato.,

E' realtd incontestabile tuttawia che
ormai  le strutture, chiamiamole per
comoditd e forse anche per seguire la
maoda, autoritarie che le strutture eredi-
tate, non reggono pid, In altre epoche,
nei momenti critici, le strutture hanno
invace sempre retto. MNon ¢'# piu un
braccio secolare capace di imporsi, un
braccio secolare che, anche per propria
convenienza di classe, oltre che per
convinzione intrinseca, sia in grado di
sostenare ['urto,

E tutto guesto accade perché mentre in
altre epoche gli strati di p&ﬂﬂl!llﬂ“El
coinvolti nelle crisi eranc minimi, & |
mutamenti avvenivano solo ai vertici, e

"

comungue all'interno di gruppi elitari -

relativamente ristretti, oggi, con i mezzi
di comunicazione di massa non c'é pil
nessuno, a nessun livella, che resti esenta
dall'implicazione, dal coinvolgimento to-
tale.

E' questa la constatazione di fonda, la
novita mondiale, della quale dobbiamo
prendere atto. Ma piuttosto che conti-
nuare, come accadeva fino a ieri .E"'.“:h"’ in
lalia, con una societd BI‘tifl:IFl-iEl e
anomala, mi pare sia meglio aprire ali
occhi, rendersi conto, con  futte ]
conseguenze che né derivano, c:he_la
societd @ cambiata, il costume ormal é
diverso e che nel disorientamento qu
corrente non c'é che una reale nmtral:l!-
lita di salvezza: guardare dentro di noi,
cercare le radici pib vere da cul siamo
stati alimentati e liberarci d'ogni sovre:
struttura, d'ogni vecchio u:-nnf.urn'lnismu,
d'ogni mentalitd autoritaria. Meglio co-
munque questo febbrone nel quale siamo
tutti coinvalti piuttosto che la febbricola
pomeridiana che debilita e porta alla
(al= g L0 5
Dopo secoli di esaltazione della famiglia,
oggi si grida che il nucleo familiare é
centro repressive  primario, che gl
anziani, ieri tenuti in conto di saggi, sono

LO SCRITTORE E LA PROVOCAZIONE CRISTIANA

soltanto elementi spuri da eliminare;
dopo secoli di condizionamenti e di
mprﬂi.lﬂnl sessuali, siamo mi #lla
esaltazione pil sfrontata del sesso e non
pochi — intellettuali e artisti — hanno
contribuito alla sua mercificazione mas-
sicoia;

dopo secoli di societd chiusa, antiplura-
listica, si aspira a una societd vagamente
anarchica, post-socialista;

dopo secoli di esaltazione di quei valori
compendiati nell’'opuscolo di Croce inti-
wolato Perché non pessiamo non dircf
cristiani, siamo alla ricerca di altro, E si
contestano quindi, con accani mento non
del tutto ingiustificato, errori, colpe,
delitti che la societd ha commesso sino &
oggi — Chiesa gerarchica compresa —:
I"accusa di autoritarismo, di ipocrisia, di
fariseismo & fin troppo facile, ormai.

S aspira a una nuova Cittd oel Solfe,
forse a una nuova Cired of Dio ¢'é chi
mird 8 nuove crociate non per liberane il
Santo Sepolcro ma per liberare 'uomo
dalla sua miseria, chi mira ciod 8 nuove
rivoluzioni, a nuowi Sacrf Eiperiments
gnche, per esaltare "'uomo, per liberarlo,
@ magdri intanto o umiliano e lo
annullano.

Ma al tempo stesso allignano un po’
ovungue tuttl i lassismi della decadenza,
per cui in certi momenti sembra appunto
che solo basso Impero sia il tempo che
viviamo, Un basso Impere di cul non
pochi intellettuali sono complici.

Ma witte questo vasto fenomena che pud
stmbrare  tendenzialmente negativo, 4
invece complesso e multiforme e possie-
de in 5@ la capacitd di rendere 'uomo via
via pil responsabile del proprio desting.
In un'epoca quindi come la nostra dove
twito & in discussione perenne, dove non
esiste, né potrebbe esistere, una comune
tensicné moralé, come datd emergente
della societd — uma tensiong intelletiuale
g civile come s'& avuta nel secolo passa-
to—;

in wn'epoca in cui il silenzio di Dio
sembra pil ermetico;

un'epoca dove la WENTAZIONE MArkisla 518
diventando, a piccole dosi, droga quoti-
digna, un po" ¢ome ieri era droga la
rinuncia di fronte alle ingiustizie degli
uomini, della societd, della classe domi-
nanta;

in un quadre come questo che ho
tentato di compiere, sia pur sommaria-
mente, & giusto, mi sembra, che favorito
dal terma stesso di guesto incontro, o
tenti un breve esame di  coscienza
{autocritica, direbbero i marxisti, autod-
nalisi gli psicanalisti] un esame che mi
guguro non risulti tutto e solo privato,
ma che contribuisca, s non altro, a
portare in discussione il problema
centrale dell'uomo: la sua liberazione ¢
anche, permittete, la salvezza della sua
amima.

Tutto quanto ho esposto finora non c'¢
dubbio che fa parte del mio retroterra
psicologico, culturale, di costume; fa
parte della mia formazione, della mia
educazione. Sono cioé anch'io condizio-
nato da alcuni elementi fondamentali,
appunto la formazione, I"educazione, il
contesto saciale il qua’l! £0n0 stato e
SONG iNserite., )
S¢ cerco di guardarmi cOme personaggio
specifico, non posio non valutare I'im-
pananza ﬂ]E hﬂ avuto PEF me la
formazipne cristiana: |'importanza, vo-
glio dire, nella mia infanzia & nella mia
adolescenza, dell'esempio di vita che un
prete mi ha dato: un prete che viveva in
funzione degli altri, che aiutava il
prossimo  con discrezione, in silenzio,
guotidianamente, con sacrificio persona-
le, ma anche con una gioia intériore che
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non gli veniva meno neanche quando
sapevas d'estere frodato. Ricordo gquel
che lui o dicsva, & quel che invece ci
insegnavanc a scuola, specialmente alla
lezione di culura fascista. Me risultava
wna visione antitetica del monda,

Probabilmente s& non avessi conosciuto
quel prete, il mic orientamento sarébbe
state diverso. E non 3o %2, in guegli anni,
per me importanti, io mi sia mai chiesto
profondamente se il cristianesimo, nel

‘ guale stavwo bene o male inssrendomi,

fosse la religione, 'unica wera, quella per
cui Dio 3% manifestato agli  womini,
quella per cui storicamente vissuto nella
Palestina, ha lasciato la sua parola
durante gli wltimi tee anni della sua vita,
ha parlata, ba comunicata, ha insegnata,
& Morto per nai.

Mé& mi sentivo privilegiato per essare
stato messo a contatto della werita
cristiana: perché, a parte le prove non
facili cha la prassi ¢ristiana comporta, mi
sernbrava che protestanti, iSraelini, mus-
sulrani, buddisti, potessers al pari di me
esere 3 posto con (3 loro coscienza di
fromte a Dio. E pure gli atei mi sembrava
potessero esserlo, ma per loro provave
un sentimente misto di attrazione, di
paura, di rispetio,

Da allora credo che un dato sia rimasto
in ogni momento della mia vita, pid
importante di futti gl altric  quello
trascendente. E la socelta trascendente,
debbo precisare, per me ha avuto sempre
significato  bonhoefferiana:  cioé  del
vivere per ghi altri, della scelta radicale di
servizio nei confronti del prossime. Un
trascendente, per intenderci, non tanto
inteso in modo verticale, quanto invece
in maniera grizzontale, Mon con questo
ho inteso mai negare laltra scelta, o
metterne soltanto in dubbio la validita.
Validitd peraltro sperimentata attraverso
secoli e favorita, anche, forse, da
condizioni storiche oggi mutaté. Una
scelta, quella wverticale, che per quanto
individualistica e aristocratica & pur
sempre, tuttora, di grande attrattiva
benché anche meditazione e ascesi, forse,
non saranng mal sufficienti a penetrare i
misteri di Dio, gli enigmi da cui siamo
circondati. Per cui il Dio rappabuchi di
cui parla Bonhoeffer con immagine
valutamente pesante, In SENSO Negativo,
io invece lo accetto perché non futto mi
¢ svelato, ¢ mai, credo, all'uomo sard
tutto swalato. Mi ha sempre fatto pensare
che gli lsraeliti non nominassero mai il
nome di Dio e che | Mussulmani non
abbiano mai tentato di raffigurare Iddio.
L'vomo dunque cerchi, cperi, non trovi
giustificazioni alle sue carenze, ma non

5

abbia neanche la pretesa di penetrare,
anche ¢ oggi & pil adulto di ieri, ogni
mistera,

Comungue il cristianesimo protezionisti-
co & finito, e anche il cristiznesimo civile,
inteso in senso crociano, & finito,

Mon me la sento di gridare oggi al
crucifige su quel passato — & abbastanza
facile & di moda & non dico che siano
accuse ingiustificate per buona parte —
ma sento perd che un cristianesimo pid
autentico, libero da compromessi col
potere, sia esso borghese, marxista o di
altra trazione, o 5ta per nascere
svilupparsi, o la sus capacitd di crescita
diverrd sempre pil stanta.

Ma @ segni di questa nuova crescita,
secondo me, ci sono: esistono, special
mente mei giovani — e ¢ sono anche in
malti di noi che non abbiamo  pil.
VENT anni =.

Percid sono convinto che la crisi attuale
sia ancora wuna volta di crescenza; ben pil
radicale rispetto alle altre che s sono
susseguite nei secoli, ben pil rivoluziona-
fia, pit profonda ciod, perché nasce da
wna libera scelta dell’ uomo.

| eristiani avranno spazio nella misura in

cui sapranno crearselo, conquistarselo al

di fuori degli inserimenti nel movimenti

altrui, dove non potranng non soffrine

per la perdita d'uwna loro  idemtita:

almena per la perdita di una parte

essenziale della lore identitd.

Se  gvranng  fanfasia e capacitd di

progettare, di laverare per il futuro,

glimentati da wuma reale rivolozione

interiore, potranno in concreto dara

estmpl di prassi cristiana a ogni livella, 1

cristiano crede & cpera per la giwstizia,

rra s sola, la giustizia & poca cosa anche

s¢ & condizione indispensabile per

procedere verso una societd nuova, e

non ¢'¢ la forza irresistibile dell’amore

che produce caritd attraversd il vento

misterioss dello Spirite Santo.

Oggi insomma 10 non credo che si vada

piu allinfermo come nel Medio Evo

quando la societd era rigidamente autori-

taria e teocratica, Ma non credo neanche

che in una societd pluralistica futura i

Cristiani potranng esséré maggioranza

reale.

Il eristiano autentico infatti ha coscienza

di essere segno di comtraddizione, pietra

di paragone, di andare contro corrénte,

di swscitare scandalo nel mondo; he’
coscienza che sard seme del campo, sale

della terra,

Tutto quello cui aspira & apparentémente

gradite all’'uemo, ma in mealtd Mvomo

rifiuta, spinte dalla forza primigenia

dell’egoismo, la prassi cristiana. Tra la

scelta del servizio nei confronti  del

prossimo @ la scélta edonistica “tout

court” & evidente che ha ben maggior

probabilitd di riuscita fa seconda. Ma sta

appunto qui, come & noto, la forza del

cristian,

Da questa pubblica dichiarazione, un

intérvento pid centrato sul plang morale

e religioso & su guells del costume

piuttosto che su quello specificamente

fettéraric (ma il tema del nostro

incontra, se non ho capito male, proprio

nella direzione da me scelta mi voleva

spingera] da questa confessione fatta

cercando di lasciare da parte riserbo @

pudare — ma questo & un termine di ier,

sembra = risulta abbastanza chiaro che

anch'io, come tamti, inténdo la letteratu-

Fd COME CONOSCENZA, COME MEeZId per

esemplare istanze e verita nelle quali cre-

do: non quindi letteratura come fabula,

divertimento intrattéenimento fini a sé

stessi, ma come maturazioné & espressio-

ne razionale & emotiva dell'essenza

dell’uomo,
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IL DRAMMA
DI JESI

Costantino Urieli

Gid :_l sorgere del fascisme, i giovani
cattolici jesini, uniti intorno al battaglie-
re don Angelo Battistoni, maturarono la
1:::::: avversione alla dittatura. Due circoli
giovanili prepararono anime coraggiose e

pronte: il Circolo “Don David Alberts- .

rio” per gl operai, ¢ il Circolo
Contardo Ferrini” per gl studenti, La
presenza di questi due centri di contesta-
Ziame dE”P violenza fascigta recava
troppo fastidio al regime. Gia nel 1923 i
due Circoli cattolici e la sede del P.P.I,
siti nel Palazzo Planetti-Tesei, vennero
prési di mira ed assaliti; alcuni giovani
furone oggetti di violenze da parte dei
fasoisti,

Il 4 maggio 1924 il Congresso Eucaristi-
oo Diocesano non fu solo una apoteosi
religiosa, ma insieme divenne anche — g
tale fu intess — una massiceia manifesta-
zione contro il regime. Furono presenti,
in quella occasione, oltre a tutta la
popolaziong jesina, circa 8000 giowani
cattolici provenienti da tutte le Marche,
arringati da Mario Cingolani & Umberto
Tupini, deputati del Partito Popolare, La
reaziong fu immediata: volantini del
fascio inveirono contro il Vescovo Mons.
Giuseppe Gandolfi, e levarono non
oscure minacce contro don Battistoni, (1
Circole "Ferrini” subi un prime incen-
dig. & San Paolo di Jesi e a Cupramonta-
na, dove operavano due grandi sacerdoti:
Mons. Angelo Capannini e Don Giovanni
Gramaccioni, ancora una volta vennero
assaliti i circoli giovanili, percossi i
giovani, rubati documenti e verbali, oltre
le bandiere dei circali ¢ delle pil antiche
"“leghe bianche'. Fra gli altri, Riccardo
Montenovesi, laureando ingegnere, gid
rnimata dalla tisi, presidente del "Ferri-
ni*’, venne ripetutamente peércosso, L'on-
da montante di violenza e di odio si
scatend in tutta la sua ferocia il 7 aprile
1926, quanda Don Battistoni, prelevato
dai fascisti in casa del fratello Aurelio
isocialista), fu portato, insieme al capo
degli Scouts cattolici rag. Umberto
Piccirilli @ al repubblicano Severini, in
Piazza della Repubblica ¢ li percosso. Poi
Don Battistoni fu costretto ad andare in
definitivo esilio da Jesi,

|l suo insegnamento, grande nella parola,
eroico nell’esempio, nen fini con lui. Bl
Circoloe “Ferrinl” continud ad essere il
centro giovanile perennementé e istitu-
rionalmente sospetto e "unica organizza-
rione che si sottrasse all'oppriménte
bavaglio fascista.

el 1932, alla chiusura delle iscrizioni al
fascismo, molti cattolici jesini resistetieroe
mon  accettarono  la  tessera  fascista,
pagando il rifiuto con sacrifici non lievi &
rischi. Un nome merita di essere
ricordato, come simbolo e modallo di
quella generazione forgiata nella lotta e
nel sacrificio: il prof. Arnaldo Bellagam-
ba.

Poi giunse I'ultima pazza avwentura del
fascismo: la guerra. Occorreva preparare
I“ltalia a wvivere in libertd. Occorreva
passare all’azione per conquistare la
libertd. Gid nel 1942 Plinio Canonici,
jesino residente in Ancona, aveva recatd
in cittd la prima stampa clandestina. 1
26 luglio 1943, il rag. Gino Zappelli & il
rag. Alberto Pellegrini, esponente cattoli-
co jesino quest'ultimo, _prap:lhranu i
primi contatti per la costituzione a Jesi
di un comitato antifascista. Il rag.
Pacifico Carotti gid da gualche tempo

RESISTENZA E LIBERAZIONE NELLE MARCHE

faceva parte del movimento “Giustizia e
libertd™,

Dopo I'8 settembre si formd anche a Jesi
il Comitato di Liberazione MNazignale
(CLN). La sera del 12 settembre i suoi
membri convocarono | capi repubbli-
chini di Jesi, invitandoli a sospendere
oani azione di rappresaglia perché ormai
il gioco volgeva alla fine. Ma nonostante
la parola data, la notte del 7 novembre
tutti i membri del CLN di Jesi vennero
arrestati. La lore liberazione e il fatto
che quell’avwwentura non finisse tragica-
mente furono dovuti in gran parte
all'azione e al decisive intervento del
sacerdote [esing mons, Arduing Rettaro-
i.

Mel 1944 | gruppi partigiani erano in
piena attivitd anche nelle nostre zone.
rag. Pellegrini invitava il Maggiore jesino
Aldo Rampioni, che aveva abbandonato
I'esercito, a partecipare alla resistenza
armata; questi accettd e divenne il
comandante della WV Brigata Garibaldi
delle forze partigiane delle Marche, Al
Pellegrini venne dato Vingarico di far
disartare il maggior numera possibile di
ufficiali e soldati "in servizio presso
I'seroparto di Jesi. Lincarico fu eseguito
con ottimo SUccesso particolarmente per
la collaborazione del Col. Roberto
Fiacching, comandante dell’seroporio e
del gid ricordato mons, Rettarali, sempre
in contatta con le formazioni partigiane.

CORAGGIO DEL CLEROD

A questo punto occorme  ingerire il
discorso del clero jesing nei mes difficili
che precedettero la Liberazione,

Don Battistoni aveva fatto scuola ¢ non
poechi sacerdoti né avévang sequita e
orrmi; mons. Awvrelio Benigni e il can.
Antonio Traluel sono nomi e figure che
la cittadinanza jesina ricorda come
maestri @ guindi come punta di riferi-
mento per genarazioni di giovani.

La cittd di Jesi ebbe allora la fortuna di
avers a capo della Diocesi mons. Carlo
Falcinelli che sin dai primi tempi del suo
episcopato rifiutd ogni collusiong con il
regime. Al fascisti che chiedevano, anche
attraverso |"autoritaria voge del Federale,
di far suonare le campane delle chigse in
occasione dell'inizio della guerra d'Etio-
pia, rifiutandosi di dare l'ordine ai
sacardoti, disse che le campane della
Dioeesi di Jesi suonavano “per la pace,
ngn per la guerra”™,

Scoppiata la guerra, & cominciata I"offen-
siva aerea, anche contro la nostra cittd, il
Vescova apri la porta della sua villa di
Castelplanio agli sfollati di Jesi, restando
imperterrito nel suo episcopio di Jesi,
dormendo nei momentl pil critici per
terra, patendo I3 fame perché letteral-
mente prive di pane, ingegnandosi a
sagare qualche wvecchia seggiola per
temperare | rigori della fredda stagione
invernale, visitando a piedi tutti i luoghi
gnche i piln impervi della diocesi per
portare una parola di conforte e di
SpETAnZa.

Parlt coraggicsamente a tedeschi e
fascisti, rimproverando cof Severs wee-
menza la lore inutile crudelts. Accorso
presso il comando tedesco, insediatosi
presso il campo d'aviazione, ottenne la
liberazione i due giovani condannati a
morte per aver asportato materiale dal
campo stesso. Risolutive fu lintervento
del Vescovo presso il comando tedesco
in favore del partigisno comunista
Augusto Bernacchia che era stato con-
dannato a morte insieme ad un altro
partigiano, Primo Panti.

Quando il 9 febbraio 1944 il Vescovo

venne awvertito della imminente esecu-
zipne del partigiano Primo Panti, accorse
ancora personalmente ad implorare la
grazia presso il comando fﬁiniﬂﬂldl !'5'
istallatosi a Villa Vichi, lungo, il viale
Cavallotti. Lasua azione non ebbe l'esito
sperato; prima di allentanarsi disse al
comandante fascista: | tedeschi, quan-
do li ho pregati di salvare delle wite
italiane, me le hanno concesse; la stessa
grazia, italiani non me "hannd concess
per altri italiani”.

i deve all'opera di mons. Falginelll se fu
risparmiato I"acquedotto civico, se furﬂ:
no sottratti all’aviditd dei tedeschi 1
valori  depositati  nmella locale Banca
d'Italia e distribuiti ai poveri col pieno
accordo del Direttore della banca stessa.
Alle direttive e all'esempio del Vescovo
i uniformd, con spontaned, naturale
generositd il clero jesino. | Parroci di Jesi
rimasero tutti al loro posto, pure nel
momento in cui la maggior parte della
cittadinanza aveva abbandonato la pro-
pria casa. Presso le parrocchie s
andavano formando e progressivamente
organizzando nuovi centri di vita che
sostituivano quegli che andavano estin-
guendaosi & morendo nella sede comuna-
le. DN particolare attivitd ed iniziativa si
rivelarano e parrocchie di San Giuseppe
iparroco mons. Arduing Rettaroli], di
San Francesco di Pacla (parroco don
Gino Paoletti) e di Santa Maria del Piang
(parroco don  Ezio Balestral. Presso
queste ¢d altre parrocchie della cittd e
dei paesi limitrofi, vennero istituiti centri
di ricerca per soldati dispersi swi wvari
fromti di guerra; centri di raccolta per
soldati italiani sbandati che tornavamo
alle loro case dopo il dramma dell"8
sefternbra,

Qui venne organizzata la raccolta e la
distribuzion2 di generi alimentar per la
popolazione affamata, compilando regi-
stri, timbri di distribuzione, ecc. (Parroc-
chia di San Francesco di Paola). Le
goffitte, le cantine delle chiese e delle
canoniche divenners il Sicuro rifugio dei
perseguitati politici e dei soldati renitenti
alla chiamata alle armi, mentre ogni
ripostiglio delle chiese venne utilizzato
per mettére in salwo cose preziose e
suppellettili dei eittadini. 1| sacerdoti
furono accanto ai colpiti dai bombardg.
menti, collaborande  all'estrazione dai
cadaveri, alla salvezza dei feriti e placanda
gli spiriti  esasperati. MNe ricordiamo
aleuni,

Mons, Enrico Rettaroli fu particolarmen-
te prezioso quando, verso la fine del
1943, in seguite ad uma delazione,
vennero arrestati aleuni componenti del
comitato stesso. Su di essi gravd per
qualche giorno la minaccia della condan.
na a morte. La loro sorte fu decisa
nell'ufficio di San Giuseppe 1tra |
sacerdote e I'ufficiale tedesco da eui
dipendeva I'ultima parcla. Daon Arduing,
nella sua veste di sacerdote, riusci a
convincere il tedesco che l'arresto era
NERULD per una vendetta privata dai
fascisti. GIi arrestati vennero cosi libera.
ti; i fascisti gridarono vendetta contro |
résponsabile di questo intervento,

Melle ultime settimane che precedetters
la liberazione, mons. Rettaroli mantenne
il contatto tra i vari membri del CLN:
con I'olio santo in tasca, come se andasse
da ammalati, si recava presso le varie cage
coloniche ove erano nascosti gli esponen-
ti della resistenza jesina, assicurando |
collegamenti e preparando le ultime
aziani.

La Parrocchia di San Francesco di Pasila
fu un altro attivo e vivace centro di
antifascismo. Qui venne organizzats e
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ra un‘ampia e articolata azione
:sul?iiﬂt:nzialﬂ sotto la guida del parroco

ing Paolatti.
f:i"d{il: nﬂim a sottrarre alla cattura ed
syviare wverso 3 montagna il gen.
Belluzzi, Assistette il Panti fino al luogo
dell'esecuzione, confortandolo nel passo
estremo  ad invitandolo  al perdono
cristiano. Subl una perquisizions nella
canonica da parte delle 55 ;edes:r.ha e di
fascisti, perché accusato di nasconders
nalla sua casa una ﬁ.pﬂgr.u:lla clandestina.
Pit voite fu minacciato dl_ maorte & la sua
vita fu in continuo pericolo. Avendo
conosciuto ¢he da parte del comando
partigiano era stato liﬂhiEl!ﬂ il bI:I]'nb.a-rl'-
damento nella zona di via Cavallotti,
sede del comando fascista, don Paolett
¢ rech @& San Vittore di Cingali per
srattare con i dirigenti partigiani al _[inn
di scongiurare il pericolo per la cittd,
attenendo la revoca del bombardamento,
Sottrasse ai tedeschi una centrale telefo-
nica che poi venne spedita a Bolegna.
Vastissima fu anche l'azione assistenzia-
le, erganizzata razionalmente ed efficace-
mente per la collaborazione degli uomini
e i giovani di A. C. e delle Conferenze di
San Wincenzo de’ Paoli, Mella colonia
Barchiesi di via Spina venne istituita una
scuola media per ragazzi sfollati della
cittd con insegnanti retribuitl,
Cuando avvenne la fucilazione dei sette
trucidati di via Roma, don Paoletti tentd
inutilmente di intervenire in favore degli
arristati presso il comando tedesco, ma
non vanne ricévuto.
I 20 luglio fu don Gino Paoletti, insiama
ad wun alping ad issare per primo la
bandiera italiana sull’alto della chiesa di
San Francesco di Paola,

RESISTENZA TENACE

Anche la parrocchia di Santa Maria del
Piano, con il suo parroco don Ezio
Balestra divenmne um céntro di resisténza
morale degli jesini. Raccolte di grano,
begna, grassi e di ogni gemere di
commestibili  vennero effettuate per
aiutare i pid poveri della zona, estendean-
@0 1a carith sino alla eittd di Roma, tanto
che il 5. Padre ringrazid pubblicamente
la cittd di Jesi per i doni offerti alla
Capitale affamata.

Particolarmente efficace fu opera di
don Ea]estra megli ultimi giorni critici del
passaggio del fronte per |a salvezza degli
‘mpianti di - utilith pubblica e degli
Impianti industriali condannati daj tede-
schi alla totgle distruzione. Fatta cono-
SCENzd con la squadra quastatori tedesca,
ul‘._un_ denaro & con cibarie, tentd di
imitare al massimo | danni progettati, in
gran parte riuscendovi. Cosi s dispiegd
WMo un pisne eui collaborarono i
dlreu.u_:re delle zuccherificio, ed i 5igg.
Guerring Guerri, Otelio Zappelli, Alber-
to Albanesi. Erano gli stessi industriali
Isini ad invocare la presenza di don Ezio
nel momento in euj giungeva la squadra.
f.:ns_r al {Ea:mmifi:iu. cosi alla Saffa (ove
' fiommiferi invece di essars distrutti
vennaro distribuiti alle maestranze), La
'Ic_amu messa allera in atto fu quella di
'Lr::jl_are al massimo | danni, al fine di

ere  meno  diffig i i

g}ll? o iHin::IIIE la ricostrurione
DF vENne in gran i i
I'scquedotto di .l:?si. gl
Flllmldh'iml:! anche 'opera di don Anto.
nio Tfalucn the come cappellanc delle
corceri di Jesi fece regolarmente da
trarj'q'bg. 8 fu conforto ai prigionieri
p-r:'ull'nm Wi detenuti,
Ricordiamo il parroea di

Nuowa, Santa Maria

don  Arduing Battistelli, gia
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fermato nel febbraio 1944 dalle squadre
fasciste perché si era opposto all'ingiusta
decisione di sigillare le radio, e che s
presentd al comando tedesco ottenendo
la vita di alcuni contadini minacciati di
morte; don Giulio Conti, parroco di
Mazzangrugno, divenute un centro di
diffusione di notizie e di collegamento
con | partigiani; don Eleuterio Romagno-
li, rettore di Piagge di Castelplanio, che
Ospitd per pil settimane nella sua casa
un partigiano slave ed una russa: don
Egidio Lorenzetti, parroco di Moie, che
riusci @ salvare dalla vendetta tedesca
trenta prigionieri detenuti nella canoni.
ca; infine il parroco di Rosora, don Siro
Gregori, che tenne per qualche tempo la
reggenza straordinaria di quel comune e
risparmid - sofferenze e disastri a quella
popolazione. E' giusto ricordare anche
Vopera di mens. Clite Bellucci, oggl
vescovo di Fermo, allora membro del
Comitato di Liberazione di Castelplanio.
E’ doveroso anche citare il ten, Cappella-
no don Eraldo Cesarini, nativo di Santa
Maria MNuova, caduto sui campi di
battaglia della Tunisia e alla cui memoria
venne concessa la medaglia d'argento,

Il moltiplicarsi di gesti di solidarietd, di
partecipazione alle sofferenze e alle
speranze del popolo jesing, la moltepli-
citd delle iniziative del clero jesino,
restato  sempre  presente  anche
momenti pio duri, nella cittd in mezzo
alla gente, sono stati non solo estempora-
nea espressione di un sentimento cristia-
no ed umanitario verso | fratelli sofferan-
fi, ma sond stali dimostrazione di um
sentimento civile e politico che affonda-
va le sue radici nell’autentico spirito
antifascista del mondo cattolico di Jesi,
Per questo, ad um CEro momento,
quando la cittd venne abbandonata a se
stessa, gquando ognl autorith sl era
dileguata o nascosta, quando nessuno éra
pil capece © voleva pensare e provvedere
alle pit elementari necessitd della popo-
lazione jesina, specie dei pil powveri,
furono i preti, | parroci che, senza
gccezione, risposero all’appello di tanta
gente, organizzando e predisponendo e
iniziative di emergenza atte ad affrontare
la situazione. Essi rappresemtarono |a
continuitd della vita a Jesi, e furono la
voce della speranza e il segno dell'amore
alla libarta,

E' giusto testimoniario a trenta anni di
distanza.
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COoLLOQUIO
LUNGO
CON FATTORI

Marcello Camilucei

5e "amicizia rende il colloquio lungo una
vita di due persone gia profondo, se
questi amici sono pod poeti, presto la
lore intrinsechezza non avrd pib bisogno
della parols, basterd la poesia di tanto in
tanto non dico a rinfrescare la memaorka
ma & recéré notizie di quella parte
dell’iceberg che, come & noto, il mare
nasconde,

E" quello che & avwenuto fra me e Brung
Fartori: ¢ si & veduti poco nal tempo, ci
si & scritti il sufficiente a salvare la faccia
e l'educazione, ma la poesia non ha mai
eesgato di circolare fra noi. Debbo
confegsare, ad armi impari, in guanto il
buon Bruno & stato un animale poetico
di feconditd inesauribile, disposto, ad
ogni verzicare di giardini e a tragedia
storica incombente &d esplota, ad inter-

" wening in proprio con munizioni leggere @

pesanti. E sempre col piglio onesto di chi
pensa: “adesso U faccio vedere come si
salva il mondo™ ... Il parlante per
contra, innamorato di poesia dall'epoca
del pappo e del dindi, ne ha data alle
stampe poca sia perché le sue notti sono
state spesso visitate dall’ombra dei grandi
deliberati a negare il nihil obstat dal lora
doratn Parnaso sia perché 'ltaliz @ un
paese nel quale vi ha piu poeti di
formiche & calabroni sicché mi veniva
naturale zittirmi da me stesso quando
quel dannato uzzolo mi vellicava il cugre
o.altre rone pid o meno degne del mio
« soma. Fatiori no e non perchd non sia
womo discreto (basta conoscerlo per
volergli bene) e frequentatore di guelle
tali scuole che fanno tremar le vena e i
polsi ad ognuno che presuma di mettere
nero su bianco, ma in quante per lui
veramente la  poesia & stata  pane
quotidiano, vizio giornaliero &, a forza di
frequentaria | piorni lieti come quelli
fristi, ci & trova presto una bella nidiata
in casa che, liberi o in rima, fanno un
rumore dell’anima ¢ pretendono che il
mondo |i conosca e ne dia giudizio
{anche quelli che zoppicano o hanno un
ecchio di vetro, non ¢'é che fare: i versi
song per | poeti un po’ come i figli per le
madri, tutti belli).
Mon starh certo & lisciare il pelo alla mia
gtitichezza nei riguardi della generositd
dell'amico Bruno: egli ha difeso in $& il
nome del poeta ¢ le funzioni della poesia
ed ha fatto bene, di cid gli va reso onore,
in un'epoca in cui anghe le parole hanno
seguito la sorte della pil parte delle cose,
sono clog andate all’ammasso dell'ufile,
del successo mondano, dilla demagogia
ideclogica, dell’estetismo corrotto e cosi
via. La poesia se ne sta sulle rive — non
solo d'Amo ¢ del Mugnone, certo = & fe
ripesca marcie, gialle e gonfie come sono
g fa loro la respirazione artificiale, le
voeota della belletta e della morchaa,
qualche volta giunge a rianimarle “bocca
& bocca™, e quelle e ne tormano a
circolare per il mondo oneste e pulite,
anche se non pill vergini. B. Fatteri & un
pensionato del salvataggio e della riani-
mazione, ha superato i limiti d'etd
prescritti dalle consuetudini, | cinquanta
anni di onorato seérvizio. .
Tutto bene, dungue, siamo qui per
pnorare uno che lo merita ampiamente,
perd il caro Bruno ha commesso un
errore di strategia: invect di rivolgersi
per I'inaugurazione del monumento ad

CULTURA NELLE MARCHE

uno di quagh accademici laureati che
temgono il registro  delle warianti, il
caleolo  dell’interpunzione, attuvano lo
scalco  delle strutture ed operano il
prelieve del midollo spinale a wvarie ore
dal giorne, i & rivelto — forse pressato
dalla fretta e da un certo ottimismo a lui
congeniale = ad un membro della
consorteria, una specie di clericus vagans
fra le Scille @ le Cariddi dei nastel giorni,
msolutamente incapace di considerare,
come sempre pio si tende, larte una
gcienza da gabimetio elettronico & da
cervello cibernetico.

Quindi si egli aveva voglia di un discorso
addottrinato, coi suoi bei fiocchi semig-
logici & | suoi pizzi psicanalitici, resterd
deluso. Mon accampiamo scuse, | poeti,
gpecie s¢ amici, i trattiamo al naturale,
ca li leggiameo softo unm pergolato o
davanti al fuoco, ce i assaporiamo come
un buon vino ta lingua e palato, gli
chiediamo coss hanno wvoluto dire e
calcoliamo la distanza [in miglia marine
¢ centimetri, non importal cui sono
rimasti dalle intenzioni, cerchiamo di
valutare il giudizio che essi fanno della
vite & poi dells storia, & & lo
rapportiamo 8l nostro Sne ra et stodio
¢t li rendiamo familiari, in una parola e,
dopo questa lunga operazione di con-
fronto, arriviamo al dunque: il nostro
colloguio ool poeta ha una ragion
d'essere, ci arricchisce di qualcosa,
diuts ad intendere 'uomo, aggiunge
gualche elermento di bellezza a quells gia
esistente in natura? Vol capite che noa &
poco, pud sembrare fin troppo per la
comune famiglia dei poeti: il problema
non & quello delle dimensioni, del peso,
che solo la posteritd scopre via via che si
gllontana il tempo dalle sue creature,
bensi quello della sinceritd, della genui-
nitd, Voglio dire che un poeta si misura
fuori del suo tempo ma lo si identifica
entro di guello. OQuindi mon ci azzardia-
ma 4 coniare aggettivi per la poesia di B,
Fattori, ci accontentiomo di dire che
guella poesia esigte & mon 8 pub ignorare,
se ne sta li & disposizione degli occhi &
dei cunri nati per queste coge,

Sinceritd, genuinita, abbiamo derto,
Ebbene gqueste wvirth non fanno certo
difetto al nostro Fattori che, semmai, ne
esibisce in eccesso, dato che si tratta di
creatura che gioca allo scoperto e, se
sbaglia, nessuno cérto pud rimproverariodi
averlo  fatto per interesse od awverlo
cccultato, Egli & un posta ricco si
d'interioritd ma che ha bisogno di essere
provocato dall’esterno, massaggiato rude-
mente dalla storia, & quindi non tutte le
occasioni della sua poesia réeggono al
tempe: Fingenuitd fa anch'essa parte del
bagaglio del poeta e alcuni entusizsmi del
Fattori sono  stati dalla sua stessa
maturitd ridimensignati, su alcune proso-
popee eroiche & piovuto ¢ névicato, ma
guelle che sempre i fa salva & la buona
fede dell'vomo, ancor prima che del
poeta,

Per quello che riguarda il travaglio della
forma — quello che in definitiva un
giorno conierd il profile della medaglia
della storia — dobbiamo dire che Fattori
# un poeta che ha attraversato intéro il
dramma della poesia dalle sue forme
chiuse e tradizionali & quelle libere e
moderne, Ha dovulo ciod conquistarsi a
prezzo di dure fatiche la libertd cui &
approdato dopo il fatale pagamento del
pedaggio a ritmi & stilemi che non erano
pit antichi ma non ancora del tutto
moderni, La sua &, almeno inizialmente,
wna forma aulica, ciod intrisa di sedimen-
ti culturali, folta di echi spirituali, reduce
da wuna ben precisa fréquentazione di

tutti i nostri maggiori fra Ottocento @
Movecento, da Carducei — Pascoli ai
créepuscolari & ai futuristi. Non & stato
quindi agevole disincantarsi  retiorica-
ménte & storicamente, ma Fattori & &
impegnato nella battaglia com tutta la -
tensione del suo orecchio avvertitissimo,
della sud saggezza di fabbro armonioso
che non disdegna 'ombra delle grandi
querce ma che sa che bisogna uscirne per
fruttificare in proprio . . .

Perds wva detto che la sferza della
modernitd non ha mai potute far
dimenticare al Fattori la sua origine colta
e la sua poesia denuncia sémpré in
rasparenzd una elaborazione, ung cerni-
ta intémsa e mai sbdicata. Se anche
Foccasione del suo poetare pud essere
estemporanea, leggera  peranco, B
tramatura ¢ il dosaggio verbale-ritmico
risulterd sampre quanto mai accureto &
controllato, L'informalitd e Vanarchia
non trovano alcuna rispondenza nel suo
io creativo &d egli e respinge e@ntrambe
con un gesto di ostilitd morale ancor
prima che estetica. Un poeta quindi, sin
dalle origini, che non mirava a sbalordire,
a fare il verso alle mode, bensi ad
interéssare tutti colore che hanno un
sensg vivo, aristocratico della parola, che
veleggiang  attraverso | wersi a nobili
contrade ¢ di alta significazione ideale,
Un poeta, s& vogliamo, di provincia ma
nonm provingiale parche fra I"Umbria della
sua nascita, le Marche della sua giovinez-
za, la Toscana della sua vecchiaia, ¢i sono
passate ftante guerre & battaglie ad
innestare & 8 cicatrizzare lo schietto e
magro olive degli inizi ¢ I'Europa con la
sua cultura @ il suo travaglio che il buon
Bruno non ha mai cessato di contattare
dal suo piccolo orte di periferia,

Ma poiché dei poeti, come di ogni altra
urmana categoria, al presente si fa un gran
parlgre sulle gemerali (quali esponenti,
testimoni, indici, spie, .. di guesto e di
gquelle) ma poi i § legge poco, a meno
che non ¢i 31 metta di mezzo lo scandalo
o il conceértato coro della falange critica
editoriale & wvenuto il momento  di
awvvicinarci agli orli della pentola e di dire
quali ingredienti e sapori pil ¢i aggrading
della buona minestra paesana che B.
Fattori, da sessant’anni (il suo primo
libretto & del "12) sta cuocendo — sibi et
suis — nel mite riverbero del o
focolare,

Al di fuori dell'esperienza bellica, la vita
diel Mostro non conosceé grandi drammi
né egli & di quelli che s'improwisano
filosoli sulla pigra scia delle esperienze
personali stnza essere wotati 8 Minerva,
(il Leopardi I'ha un po’ circuitod in certi
momenti, non foss'altro per consangui-
neitd ma non hea faticato molo a
scappargli i mana). Ne consegue che |
pozzi ai guali attings la sua acqua fresca
sono essenzialmente due: il paesaggio
rurale marchigiano & toscano nel quale la
natura arriva fin presso le porte della
citta e |"adorabile ghirlanda, fra fiori
chiari che s'accendong all'alba e fiori
scuri che si spengono al tramonto, degli
afferti familiari & domestici. E, aggiunge-
rei owiamente, tutto cid che sta fra i
due, vale a dire quel complesso di
santimenti ed oggell, circostanze e&d
eventi, semplici ma non pér quésto meno
intensi e tenaci, Maturalmente, negli
anni, la poesia non potéva non incipriars
un po" della polvere delle strade percorse
¢ sentire le rughe scendere pio a fondo a
solcare zone maggiorménté  segréte @
dolenti  dell’essere. A proposito  del
Fattori, 5" parlato da alcuni della “ferita
di Dia": uwn trepido senso del mistero
custodito con schiva interioritd anche se
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non risolto mell’ssultanza di un grida
della fede, un estremo rispetio per il
bene & come un'interna vergogna per il
male che, se pesa tanto sulla bilancia del
mondo, significa che non tutti noi ci si
oppone nella misura dovuta e non
sempre non gli si tiene il sacco per viltd o
Interesse. Ma direi che della religiosith
Fattori ci persuade, invece che parlando-
ne & testimoniando, accarezzando con
tanto amore le virth che, pur in natura,
toccano il lero acme quando si sublima-
no nella fede: la purezza appunto, la
festivith aerea dei bimbi, la fedeltd
schietta delle donne, la austeritd dolce
dei vecchi, la nobilth intemerata della
solitedine data ai pensieri, il trepido
mistero della morte . .. Mulla ¢he non
trovi rispondenza in cisseuno di noi e la
poesia del Fattori non s ne sta in
disparte altera o immusonita ma chiede i
nostro colloquio nelle contingenze ordi-
narie della vita, si mescola alla vicenda
degli affetti che sono di tutti, spera e
dispera nella marea unanime del mondo,
Lz poesia di Fattori & una casa di
campagna che ha sempre finestre e porte
aperte, sia in primavera o inverno, cui
tutti possono accedere, certi che um
sorriso & un bicchiere d'acqua frescs non
£ara mai per mancare a nessuna.

E in quale dei suoi molti wolumetti di
WiErsi, ritroviamo tutto cit che diciamo di
lui esemplare? Un po’ qua & un po’ |3,
s'intende, com’d proprio delle parsone
che non coltiving la scissione valontaria
dell'essare o le allucinazioni stagionali
cosi frequenti ai nostrl giorni, Ma, =
dovessi indicare un libriccing ove tutto il
miele fattoriano & meglio concentrato @
distillato, direi 1l tait di mio padre”
[Pisa, 1964). Anche la poesia, come le
uova e le olive, ha le sue annate dvare e
tignose ¢ le annate generose e fiorite.
Oui, & certo, ritroviamo tutto il Fattori
che amiamo e che ¢i vuol bene, con le
sue delicatezze e le sue rapide ire, il suo
orecchio attento alle voci della natura @
il suc occhio sagace nell“ispeziomare il
volto dell’'uvoma, che fa le sue dichiara-
zioni d'amore alla moglie & alla nuora,
che ricorda tutte le persone che hamno
fatte parte della sua vita, primo fra tutti,
il babbo farmacista che ci sembra ormai
quasl di conoscere tanto i suoi vers
I"hanno alluminato in color delicati, che
torna con I“anima sulle rive del Misa e al
Conventa delle Grazie dove sarebbe
tanto dolce poter riposare per Sem-
pre . .. Ed & avvicinando al cuore questo
mazzetto di versi aulenti che abbraccia-
mo la verde vecchiezza di Bruno Fattori
@ le auguriamo di essere visitata fino
all'ultimo suo giorno da questa grande &
fedele amica che & per chi I'ami con
animo puro, la poesia.

RECANATI
ANNI TRENTA:
MONACHESI

Elverio Maurizi

Una nuova cartella di litografie ':'". Sante
Monachesi riveste SEMpré una sua Impor
tanza, quella edita da La Nuova Fnlgla_a di
Pollenza, tuttavia, ha caratteristiche
peculiari perché si rifernm a und n:le!
periodi pid felici dell'artista, quello degh
rdi.
iﬁrmm questa serie di graii_chg
I'autore propone e infinite varianti di
uno  sviluppo plastico, wvisto In un

determinato  momento storico, come
opposizione al tanto discutibile “ritorno
all'ordine”, che in tutta Evropa frend la
feconda attivitd delle “ Avanguardie” e,
in particolare, chiuse in Italia il eorso
delle ricerche aperte dal primo futuri.
T

E’, percio, la sua un'operazione coraggio-
£a, che rivela la qualitd dell’'vomo e 1a sua
fertilitd inventiva, soprattutto oggi, che
nuove istanze politiche, sociologiche ed
estetiche chiamano alla ribalta interna-
zionale gli ultimi epigoni di indirizzi
filosofici, | quali “nella morte dell’are”
trovano 'espressione pid aderentz alle
istanze del tempo,

L'attenzione, concentrata su questi testi,
maltiplica gli echi destati dalla lezione di
Umberto Boccioni e di Giacome Balla,
suscitando, a loro volta, ulteriori risonan-
ze in grado di recuperare dall'interng
diell'anima il senso della bellezza & della
vita,

Mel conflitto tra razionale e irrazionale le
dieci litografie di Monachesi rappresenta-
na, quindi, una sostanziale riscoperta di
un contesto di fondamentale interesse
per la comprensione di un dato momen-
to artistico, osservato per mezzo dell’
analisi delle strutiure ¢ degli sviluppi
compositivi, che conducono necessaria
menta a wun equilibrioweritd proprio di
uno specifico indirizzo di ricarca.

Questo approdo a uno spazic-1empo, che
# anche fantasia & storia, regola una
simtassi esplicitarnente tasa al dialogo e a
proporre la pianificazione delle forme
primarie attraverso il designs mediante
cioé la loro razionalizzazione, collegata
a1 principi  essenziali dell'arte-vita e
dell"arte-azione,

L'avanguardia segreta dell‘artista, infatti,
ne illustra [al di fuori dell’ambito
figurativo, dove per lo pil si @ abituati a
collocare la swa attivitd) la pil $incera
matura di inventore di forme, il continua
impegno  al limite di una dedizione
costante  allo  sperimentalismo e alla
utilizzazione di nuovi materiali, e
facoltd immaginative, avviaté verso mo-
dellati di estrema pregnanza nalla loro
sernplicita.

il 5u0 naturale interesse per la scultura si
ravvisa nell'opera grafica degli annmi
trenta in tutta la sua genuina spontaneitd
g, im particolare, nella cartella, dove il
franco e raffinato senso della misura,
suggerito dai ritmi compositivi, rigsce a
creare suggestioni incisive, di notevole
peso culturale, che, attraverso la presa di
coscienza di precisi valori ideologici,
determing la forma come "conténuto
sociale sedimentato’,

La proposta di una nuova dimensione
dell'upmo & le particolari implicazioni,
che investono tutta und ispiraziong di
vita, coinvolgono anche una rivincita
dell*azione sulla contemplaziong, $Enza,
tuttavia, arrivare alla rinuncia della
meditazione come occasione di autcana-
lisi costruttiva., _ )
L'ingranaggio automatico dell‘intuizions,
che spezza il rapporto romantico tra
Fuomo & la natura, si esprime, di
conseguenza, mediante una dinamica
riallacciabile al nostalgico awweriimento
delle aspirazioni morali, aperte all'oriz-
zonte di uwna virtuale possibilitdh di
irnmaginare una pil giusta societd a
MisUra umana.

| corollari dottrinali del “Futurismo™ in
queste litografie sembrano, percity, ap-
penna accennati per essere subito supera-
i da una linea morbida, che grazie a una
spontaneitd di concezione & di esecuzio-
ne, rinnova le visuali del prablema,
delineando nuove prospettive di svilup-
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po, creando suggestioni che affascinano
I'ssarvatore per la lorg istintiva natura-
lezza.

Mon @ caso Monachesi ha woluto
intitolare la cartella “Recanati, anni
trenta”, perché, al di fuori del determi-
nato riferimento a una data epoca e a un
dato luogo fosse richiamata all’attenzio-
ne di chi guarda una specifica atmosfera,
quella che nella Macerata del tempo
stava addensando, fruttifera di risultati ¢
di conseguenze. _
L'anonimo cronista che allora, 3 propast-
to della Mostra di Recanati, visitata da
Marinetti, seriveva come |'autore andasse
inquadrando “le arti figurative ... libe-
randole con  un‘astrattiva inconsueta
dall'illusione del nudo e del paesaggQic,
arrivando a ¢id senza escludere l'entusia-
smo e senza sacrificare la sua fantasia . . .
messa al servizio di una ricostruzione
degli elementi universali dell’arte”, aveva
WiBTO Qiusto, )

Anche ogoi, infatti, Monachesi cerca
nella sua eterna giovinezza di trovare una
risposta alle necessitd di identita dell’uo-
mo, spaziando in una indagine senza
confini, verso una perfettibilita creativa,
¢che lascia un segno indelebile sulla
strada maestra della conoscenza,

E un esempic di ¢id ¢ dato dalla vivezza
¢ attualith della cartella.

FEASTAIR
DI CICERONI

Carlo Antognini

La scienza, o meglio la tecnologia, con la
sua tremenda capacitd di scardinare dal
profondo | rapporti wmani, & stata
riguardata di wolta in volta con wna sorta
di esaltante fiducia o com uno SoRtticD
sgomanto, nella persuasione a seconda
del casi che possa concorrere  alla
maggior sicurezza ¢ pienézza della vita
urmana o alla sua distruzione, Questo
rapporte di esaltazione o di sfiducia s
rispacchia anche nelle pagine degli
scrittor dells cosiddetta science-fiction,
dia Welles a Bradbury, da Brown ad
Asimow, Con il racconto Feastalr, pubbli.
cato dalle Edizioni Muove Carte di Fanao
ed illustrate da tre acqueforti originali di
Giordano  Perelli, Fabio Cieeroni i
muove nell’'ambito degli scrittori che
guardano con crescénte precccupazione
linstawrarsi di wn tipe di societd
altamente efficiente, programmata, bu-
rocratizzata, dove non c® pil spazio per
lindividuo e per i suoi privati sentimenti.
Il protagonista del raceonto, un “vecchio
animale ancora roppo curioso per |
tempi nuovi™, misura la propria angoscia,
il grado della sua spersonalizzazione,
durante il viaggio che lo conduce verso
un‘emblematica lecalitd, Premio o puni-
zione qQuesto visggio interminabile? ||
protagonists non riesce a darsi wna
spiegazione. Mel gioco dei ricordi 3 cui si
abbandona, riafficranc a barlumi e
tracce del passato, i motivi delia sua
angoscia, la progressiva assuefazione a
un'esistenza totalmente programmata,
ormai indifferenziata rispetto a quella
degli altri compagni di viaggio, & non
per quella carica di curiosita, di “prurigi-
né amara, ultimo stgno della vita passata,
prima di aprirsi o di chiudersi all'imma.
bilita della nugwa®',

Il linguaggie grigio, burocratico, da
rapporto impersonale, che Ciceroni ha
adottato, contribuisce a rendere )
racconto opggettivo e percid plausibile.

tto ci sembra ben individuato il

?ppprgtn“; gritico con la realta stessa che
egli ci prospetta. Imfatti, nt1_1a descrizio-
e di questa umanitd sclerotizzata, priva
di volontd, tanto timorosa del diverso,
dall'inaspettato, da dzsuﬂeralrnu & provo.
carme la fine, Ciceroni affaccia un dubbio
sul futuro dei rapporti umani, né p:aml-r:a
i rischi e le possibili cadute nell'ardine
della personale creativitd, senza di che un
sssere umano si trasformerebbe automa.
ticamente in una maschina. _
In questo c€aso, al -pm?aglrumit? naon
rimane che un'ultima possibilith di fuga,
di suprema rivolta, la mnrte.l"‘ul:urreil
voglio vedere la fine di questa viaggio, ho
voglia dell’altipiang  senZa ."""“- ho
smania della grande Feastair che dia
riposo alla paura, alla irritazione, alla
sate @ alla febbre che mi s'ingorgano
dentro @ che non posso esprimeéra. Vorre
eruttarle tutte l¢ cose, ma anche avverlo
che 2¢ lo facessi sarebbe Come g8
vomitassi me stesso e sarebbe la fine o
qualcosa di simile. Ma & proprio 'ides
della fine che mi attrae, quale che sia
ormai, sapere com'® la fine™. Sul piano
mon pit solo metaforico il viagoio
diventa eosi una discesa nella profondita
dell'essare, un tentativo di recuperare lo
spazio della coscienza, della personale
identitd sia pure nella rivolta totale.

MEMORIA
DI IGINO
BALDUCCI

Fabio Tombari

Ho fatto poco per lui. Mon 1o conoscevo
come non lo conosco neppur adesso. Gli
ho fatto avere il premio Gradara (e non
mi & stato facile, perché oggi i valor
sono semplicemente rovesciati) ma mi é
stato molto grato. Ricordo ancora quel
povero vecchio dal sorriso doloroso, che
mi fece pensare @ Besthoven, un
Beethoven senza gloria, quella mezza
buffonata che & la gloria.

Mella chiesa di Tavullia, dowe mi
pregarono di fargli I'ultimo salute (fuari
pioveva 3 vento e a dirotto) eravamo cosi
pochi che pareva stessimo facendo
I'esequie & um ereticod: ed era un eretico
per la eritica d'oggi: ma chi non lo & peri
contemporangi ! In veritd stavamo per
seppellire uno degli ultimi poeti, “Ma
sta’ tranquillo, dissi, perché come & vero
¢ buono guel che & buono e vera per il
Signore [quel Signore che t'ha dotato di
un :calenm che pochi apprezzano quando
€ di moda l'arpello invece dell'oro) cosi
& altrettanto vero che @ bello cid che &
bello per il Signore. Percid riposa in Lui,
EII:LIlF'ﬂ- nell’Essere pil che nel parere €
lascia 8 noi il rammarico di non averti
COnDSCiuto & apprezzato per quel che eri,
anzi per guel che sei perchid chi @
nell”Essare vi resta in eterno’.

ﬂ'-lE?lﬂ' mi sembréd doveraso dire non
foss'altro per la famiglia e per quelle tre
O quattro donne che eran venute 2
salutare if vecchio svvocate df Milano.
Siccome pitrd non pud il "l_eupardi" fon
annoverarlo fra | nostri, mi permette di
traserivere qui e in tutta fretta i soli
pochi versi che di lyj possieda,

Tutts le rese d'aggi arsno semi

Tutte be eoie d'oggl srang mr;h

uemao, quelle che temi

4 fuel cha f8m 2
Rre, vanaggiando, sgogni.
Pu":ﬂ. ridy buanu_

Lo ttessn Pianto, di Iging Balducei:
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Mell'incavats roccis
planti

di ribellione avvent; dal vuaj baratri

shads, in trong, Iy iy
iy Sorte dgl ¥olte di piatry, Ella

E gronda, nells notte, dallg 80 tuo plantg

O¥e scoppi di collorg g

LE VIE

DELL’ UOMO
IN MANUAL

Luigi Martellini

Un'umanita strwnlt_a dall’inerzia & quella
che Angelo Manuali, un cagliess che ope-
ra nel Sud, ha incontrato lungo Le we
Ifﬂﬂ"u?m [Jestor |.-I|'.';|rill FIH'HFIIE:I, in cerca
di quiete oltre il varco del dolore, col
Fimpianto magari di un modello diﬂ vita
solo sognato,

Una serie di lunghe poesie, di irmmagini
sanr? volto, prive di corpo e di volumme,
Quasi parvenze in attesa da sermpre in
quei “deserti di silenzi umnani & volti /
disfatti dal tempo e patire e tacere / tra
casa & casa, tra terra e terra, / uguale
sorte: lamento di fanciulli / che ci piange
dentrg, sommessa’™,

Manuali, colpito anche lui dal vuota de-
gl anni, ha fissato nei simbali della terra,
della casa, di una civiltd appenninica e
meridionale le sue sagome di cartapesta
bruciate dai secoli, vuote come il tempo,
tarlate come le nostre stesse pene, sam-
bianze nella memoria della vita,

Il poeta non pud altro che nascondere
“"segreti di parole” e ridere di una estate
“tra pareti di cielo / dove il tempo river-
bera ricordi”, ma sempre una notte scen-

derd “‘ad incupire volti scarni, tra vicoli /

che sgusciano sottili”. _
Mei contrasti di una "vita sincronizzata™
5i resta da una parte, simili a comparse
“di un tempe [ che travolge la pieta”.
E da questa assurda corte di miraceli ap-
portatrice di noia, di dolore e di rmorte,
emargono, quasi scampate da un vento
cosmico di distruzione, le strutture tfnr-
s in ferro) dei protagonisti, le linee ine-
quali ed incerte di un’altra raal_té iforse
cultura o civiltd), quella dei sogni.
_Anche il paesaggio che fa da scenario alle
vie dell’'uomo sembra essere n:m_'uammatu
dallinerzia e i ficheni, le scogliere corro-
se, gli alberi modeliat testimoniano una
. womini che manipalana [ &

“storia di : A,
adattano ad un vivere comune; S wolti im

balsamati e sembianze / di I'nﬂlsd‘lﬂm gnug
tidiane”, In questa s1OTIa ricompai ¥
smhbali dell’antichitd, *'come segh .mu
aria”, e una terra di ilat?!:[:nar&a n‘:ﬂ -
ria, "eco del tempo”” che rlsuam:.: ik
ultimi passi; / e dimension! wrmd Sy
no in attesa / di u; Tltmsmﬁ?ﬂ
smesso / alle soglie del sen . \
Manuali pud dirci ancora quqlmdn? F\:::l
suoi versi scritti nel vuoto, con 'ns:ng L
sonaggi aggrappati alla fine di :ue cone
al nulla dell’esistenza, con le sué e
mie' atroci e disumane, mentre th 25
siani di vinti*’ percerreno la quie

na. : | y
Pud dirci dell'impetuosd apﬂf:allis;;?!in.
uemo, dei suodi miti, dei sudl fmmm :
fantili, oggi che ha scoperto,
sk, il male di vivere.

Lungo le wie, dove
della fame 2" vomi

ga tearia dei giorni' . TR
una “voglia ribelle”, una voglia di 4

", un “dolore che ﬂg&mmialrg &rie
mentre |'antico del sole I'br'ﬂcfnndn. s
contaminate’ & due

] silenzio ha il wl:rI::r
ni attendon@ jalu
i| poeta ha pitrovald

'_-'r'lﬂfl.lrnal'ru “una patina smorta di cose
In disuga®,

L) 4 -
E' la nostra triste condizione umana che

Manuali ha “dipinte” in un mondo di
omire,

SILENZI E FINZIONI

Parole senzs tompo & penars
':l_lrﬂ-lidianu: #ntitd che ls wita
Fentsorbs o purifica ¢ ganera,
Dal fondo doi giorni un'ipotes
ancara, of dare ed avers,

che logora plena & svilisca:
iolea di gibenzi @ finzioni.

Che rosta in comuna, oltrs

i glorni sprecati o la noia

 quel poco di amore viguio

tra pleghe di sogni? Anche wn bacio
pud avere il sapore di oose

il mors.

Un'altra conguista

potrebibe salvarci: ma chi he forza
Per quosta batteglis, ideala?

Un pngters rimane izolato,
incompreso: bellezza invisbile

& imuiile,

QUESTA TERRA COMUMNE

Un segno raziomale dellhessors
AVANZH DgNi aMes: recambio

o pansseri sattili, legati

Slraiasterd quatidiana,

Cuesta terra

comune, tra forma & forma,
presenza dellleri ehe matura

il domani all'ees del wempa

risieena com gli ultimi passi;

& dimansoni Umang Tivena in Jtesa
di wn altro messaggio trasmasso

alie soglie del sensibile.

Paziente

alchimia, la materis scandisee

un lavoro incessante ¢ gid ©'apra

§ nuova sorprasa; labonioes semae eciala,
pisnazze di vita civila.

HUSSEIN
EL GEBALI

Silvia Sassi Cuppini

Mel novembre scorso, al Palazzo Campa-
na, di Osimo, ha tenuto una personale
nel quadro delle manifestazioni promos-
g2 dall’ Amministrazione del Palazzo
Campana (Ente morale dipendente dal
Ministero della Pubblica Istruzione]. La
mastra di El Gebali & stata seguita da
altre di artisti marchigiani; I'a'.-:'u‘enir'r'_ran'm
& abbastanza importanta, s 5 considera
che non sempre queste attivith hanno
uno sviluppo positive, mrtimmm:unl.u in
questa nostra regione. La scelta di un ar-
tista egiziano non & casuale, ma & motiva-
ta dal fatto che l'incisore ha malti legami
con le Marche, avendo perfezionato L
suoi gqudi a Urbing, B“_E 54:&!:!!5 del Li-
bro, nella sezione di L_:tlugraha: La sua
attivitd attualmente & d|_-.-|=a ff.a | .ﬂ.mag
mia di Belle Arti del Cairo e I'Accademia
Italiana di Belle Arti della stessa cittd. La

nelle Marche non & stata
mstuﬁ‘:,:fl ha favorito, anzi, la cono-
i fonda della nostra realtd che 51

ofe : :
artista, La mostra, compostd di una qua-

rantina di acqueforti, ha susni'!a-tn u? fAa-
tevole interesse, nan s;lcu per il ean :;::
to, legate alla cultura islamica, m:i.n_j

purr | tecnica rigarosa & molto raffindta,

PRESENZA : REMO BRINDISI

L'UMANESIMO
DI BRINDISI

Valerio Volpini

Una delle ragioni che mi ha sempre pid
avvicinato al lavoro di Remo Brindisi —
sin da quanto non avevo la fortuna di
conoscerlo di parsond — era la constata-
zione di guanta fermezza culturale ¢ di
quanta soliditd morale fosse permeata la
sug  pittura, Sappiamo tulti 8 tulli
esecriamo che insieme a tanti seri motivi
problematici caratterizzant 'espresions
del nostro tempo $i mescoling occasioni
banali di esihizionismo e di sterile

peolemica; cosi I'accorgersi che Brindisi

passava con assoluta libertd al di sopra
dell'effimero & dell'inutile mentre rivsci-
va a cogliere prima di molti altri (che
magari costituivano la “novitd” di una
stagione} cid che invece cra essenziale
per il radicamento della presenza dell’ar-
tista nella comune realtd, mi ha condat-
to, via via, a far crescere 'apprezzamento
cordiale in pitna ammirazione e alla

soddisfazione di poter ancora considéra- .

reé che nonostante tutti | consumismi e le
dilaganti cialtronerie, la “moneta catti-
va'"" non era in grado di “cacciare’’ quella
arhmnlal

Ora che Brindisi & una delle presenze
durevali nel pancrama dell’arte italiana
ed europea del secondo novecento
questa mia considerazione pud apparire
pleanastica ¢ dar luogo ad un’apologia di
manigra ma non & certamente questo che
intendo faré ¢ non certo per il rispetto @
per amicizia con Brindisi ma soprattut-
to perché 51 farebbe torto al significato
wd al valore esemplare delfa sua testimo-
nianza d'artista. :
Quald dupgue i “segreta”™, gual’d la
ragione che ha portato il pittore al
vertice? S¢ dovessi rigponders polemica
mente potrel dirg subito che Brindisi
caparbiamente non ha mai volute venir
mena 3 guel complessa di condizioni
umane & intellettuali che costituiscona |
tarmini di una vocaziong, che non ha mai
permesso a s¢ stesso la furberia del
compromasso o la faciloneria del confor-
mismao.

Quello che lui ha capito come altri, ma a
cui corme pochi & restato fedele, & stata la
comvinziong che gualsiasi modo della
comunicazione verifica la propria auten-
ticitd sui términi di un umanesimo; il che
significa un rapporto interpretativo criti-
co & alternative, wn dialogo di rotturs ma
anche d’amore con il tempo, cioé che
pud anche “épater les bourgeois™ ma che
mon  pud  essere  compiuto  soltanto
all'insegna di un immobilismo narcisist-
co d'avanguardia e di retroguardia che
poi culturalmente sono ['identica cosa.
L'umanesimo di Brindisi comporta infatti
un richiame ed un'attenzione, persing
delicata, alle proprie origini. || mondo
pastorale della sua térra natale, il colore
della meditazione & del furore ancestrale
& sempre #ttive sia che comprenda i toni
o meglic gli elementi della graria
compositiva e pid ancora quando accetta
la forza di una natura antica & civilissima,
Anche se questo riferimento pud sembira-
re impertinente nei nostri anni bisogna
pur riconoscere che ogni grande artista
pone questo ricupero come radice della
propria vitalitd e si pud dire che non ¢
sid anche oggi un solo artista autentico
che non abbia queste proiezioni nella sua
cultura “a quo” indipendentemente
dallo spazio temporale da cui questa
ftessa cultura @ conmotata. Brindisi ha
vivificate il nucleo originale della sua
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popolaritd abruzzese non in und conside-
razione esteriore e foleloristica ma
pensosa e intensamente affettiva, Quan-
da in una “lettera aperta™ di pochi anni
fa egli seriveva di aver coscienza di vivere
nella “delusione™ & nall’ “ira” in sostan-
za dichiara il rifiuto della confusione &
della superficialith, dal chiasso commar-
cigle e commercializzato, in nome di una
resistenza della parola integrata nel suoi
significati. “Cuanto al mio caso da anni
dipingo questa rabbia che ho addosso,
che & poi la rabbia dell'vomo doggi
perdutamente afflittto nel vivere da solo
la crisi dell’impegno storico cui la societa
dei consumi e del Inellamento umano
I'ha ridotto. Cuesta mia immaging &
lN'uamo che 5i affanna di essere egli stesso
Ia storia & la conquista del futuro. E" un
womo volitive e determinante, guindi
intelligente ed erudito su quanto avviene
g del perché avviena™. Sono dichiarazioni
eontestatricl, di una contestarione mon
qualunguistica e salottiera, che riguarda
propric. quel senso della storia non
soltanto fenomenalogica ma anche spiri-
tuale. Ed ecco perché Brindisi alla sua
ariging aggiunge una parentela pura e
originale con | grandi del nostro tempo
da Picasso sino a Bacon ¢ Sutherland,

Il dramma dell’artista contemporangd &
cipé del “costruttore di messaggi” ha
quindi la consapevolezza di una urgenza
che non pud essere verificato ¢ mitizza-
zioni (per quanto geniali possano essers,
posto che riescano ad esserle) o di
proclami o i irrisioni, ma di quella
tensione interiore che distingue tutta
I'arté contémporanea in particolare dall’
BIPrEssiomisEmo mn Pl

Mon sta a me ricostruire filologicamenta
il cammino di Brindisi & segnarne le
indicazioni precise che pol :fuggono
anche agli esperti; dird soltanto che
nell"arco armal amplo della sua sperazio-
ne egli ha continuato a sottolineare la
necessitd di fare una pittura di coscienza,
di aumentare ciod quelli che chiamavano
i significati del suo umanesimo piuttosto
che fermarsi alle facili ipotesi delle
strutture & delle soluzioni esterne. In
questo, fondamentalmente, sta Iaumen-
to progressivo della sua resistenza ¢ della
sud cradibilitd dartista ed anche — per
riflesse — il risultato formale nei singoli
contenuti, siano essi | paesaggi e le figura
degli anni cinquanta, siano le simbologie
figurative degli anmi pil récenti, slano
corti atti di accusa di oggi.

Dal resto anche ad uno non-specialista
come mi quisto cammino verso una
maniera sempre pid esenziale dell’espri-
mgrsi — ma twit'altra cosa dallo slogan
irrazionale e pretestucss —  appare
evidente anche nella stessa trattazione
tecnica @ nella sapienza eccezionale della
regia coloristica di cui la spia potrebbe
essere colta pid agevolmente proprio
nella pit recente produzione grafica e
cioé in quelle litografie e in guelle
calcografie che non sono (& qui un altro
punto che rivela la sua forza d'artista) la
trasposizione meccanica della pittura
come accade per la quasi totalitd degli
artisti  di  oggi, che commissionano
quest'operazione addirittura agli stampa-
tori, ma un momentos particolars ed un
atto originalissimo nell'impegno dei segni
e delle strutture. Anche in questa
dimensione della sua attivitd Brindisi
rivela la sua statura di protagonista che
sostanzia la propria modernitd non nella
prospettiva di un ricorso di stagione ma
nel quadro ampio di una nozione
esisténziale — fatta d'angoscia e di furori
ma anche di speranza e di fede — per cui
I"artista tiene al proprio lavoro & 8l suo
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mondo in relazione alle condizioni dj
Wit gli alti uomini. Brindisi, s
Potrebbe dire paradossalmente, ha matu-
rato questa sua giovinezza (la parola
modernitd & troppo consumata perché
POSa emere usata troppo) attraverso una
nu:}nnel religiosa dell'vome, cioé con un
H_&run di umiltd tanto pil sincera quanto
: :

gu a"m Ell:n:s!pﬂmuza della propria
Che negli anni settanta 3 debba dire che
ha avuto ragione é meno importanta di
quanto non abbia interesse per tutto il
modo di concepire V'artista di fronte al
mondo e soprattutto di fronte al futuro
& cid _significa che la qualitd della
comunicazione artistica resta un sagno
che non pud essere verificato o mitizza-
to sulla fragilid d'una moda ma nells
sostanza e nelle dimensioni dell’'uomeo. E
questo che si pud dire per Brindisi non ]
d'n:_si Poisa ripetere per molti & eid
esprime anche la veritd del suo umanesi-
M.

1873,

PEINTURES
DE BRINDISI

Jean Mourailla

Remo Brindisi, qui participa dés sa
Jeunesse au mouvement “oltre il nove.
cento” symptomatique du renouveau de
la peinture italienne, est actuellement
Fun des chefs de file de la “nouvelle
figuration™ transalpine apris en avoir été
'un des précurseurs. Aussi  peut-on
imaginer sans peine 'intérét que présente
la centaine d'oeuvres de lui — huiles,
aquarelles, dessens, litographies, eaux
fortes, sérigraphies — exposfes au Palais
di la Méditerrande, 3 Mice.

D'autant que plus Brindis  est e
contraire d'un peintre immobile, Sans
cesse en évolution, ¢est-d-dire én perma.
neént état de recherche, dinterrogation
de soi-méme et du monde de son art
aussi @1 d'un métier volontairement
rermis vimgt fois sur le métier, Brindisi
présente I'image d°un artiste indissoluble-
ment lid 4 Phomme qu'il est awx
questions majeures qui préoccupent son
dpoque. .
L'exposition permet en fait une véritable
rétrospective. On v vérra, oeuvre décisive
de la période classique des débuts, une
“Léda™ qui ne déparerait point [es
cimaites d'un musée, puis un paysage
vénitien de Burano proche du fauvisme
comme le sont du cubisme deux belles
"maternités’” avant de paser & ce gue
j'appelerais la phase animalitre du
peintre, alors que certaing portraits assel
dramatigues, ¢t le souvenir de la période
rrussolinienne forment transition ave la
mainére actuelle de Remo Brindisi.
Jaime moins cette derniére. Non paint
parce qu'elle est visiblement saciale dans
san effort pour exprimer la violence de
notre temps, mais parce qu'elle limite 3
la dite violence, exprimée par un
parti-pris, a quelques rares exmpti_uns
prés, de dominantes rouges et nowes,
Iimage de notre épogue. Il en résulte
uneé sorte de symphenie monocorde,
sinon tout & fait monochrome peu
propre, ce me semble, & exprimer les
menaces d'un moment de 'histoire
humaine. Dans cet univers violenté du
Brindisi d'aujourd’hui, au milieu des
téres grimagantes, des mouveMEnTs
forcés de tous ces oppasants, uninq_uaurs
au vaincus, cé n'est point & un
fantastique & la Bosch ou & la Goya que

I'om songe, rmais au monde da I"horreur
du Dr. Jekill et de Mister Hyde. Je ne dis
PNt que tout cela soint sans attrait, Ne
serait-ce que par l'originalité du choix
des sujets — |'un des mérites de Brindisi
El.a_mt de sortir des sentiers battus: une
toile comme la mort d'Hitler par
exemple est loin d'ftre sans intérér, Je
pense  seulement que outrance n'est
point toujours bonne conseillére, En art
peut-Btre surtout ob elle risque de
compremettre le rytme, I'dquilibre, la
construction, voire "assise d'une oeuvre.
1974,

LE COMBAT

André Verdet

Mon cher Brindisi

je suis heureux d'sveir aujourd'hui une
meilleure connaissance de ton travail de
peintre grict 4 la grande exposition de
tes oeuvres au Palais de la Méditerrande &
Nice, de Février & Awril 1974. Une belle
force dramatique se dégageait du vaste
ensemble de tes tableaux, Vialence et
tendresse, esprit critique et géndrosité sy
opposaient pour établir finalement une
harmonie souveraine génératrice d'huma-
misme,

Jaime dans ton travail cette saine
sbuvagers, cette virulemce critique pour
dénoncer les méfaits d'une épogque qui
tend de plus én plus & échapper au sens
de V'humain. Ta peinture $'armeé de
courage, elle affronte de face le combat.
Liimage gqui en est la symbolique se
détache avec wigueur et noblesse, elle
s'‘exprime dans wne figuration essentiel:
fisde dont la hautéur tragique ne peut
que nows dmouvoir car elle met en branle
en nous des motivations issues d'un fait
cruel, implacable que nous feignons
chaque jour diignorer: les plaies, les
meurtrissures de notre monde en proie
aux vertiges d'une civilisation mécanisée,
standardizée, gul nous oppresse et nous
braie dé plus @n plus = nous dépersonali-
s, nous &te notre substrat spirituel,

Mais pour un peintré CoOmMME POUr un
podte il ne servirait & rien de créer des
drmation il ne lui était pas possible de
les maiwrizer afin de les rendre plus
convaingantes- en les trangmutant en
gignes dart. Or ton métier doming avec
superbe tes sentiments, il soumet le
Iyrisme deé s images accusatrices aux
vertus spécifiqguement plastiques de la
peinture en soi. L'élan de ton inspira-
tion, s fougue impétueuse, la vitalivé
quasi vorace qui s¢ propage dans tes
tailes, la dure teénsion des éléments
formels, la vibration chromatigue finis-
semt par composer l'entité & la fois
picturale et humaine du tableaw. Une
entité dépouillée de tout "effet™ techmni-
que et de toute expression sentimentale,
Les couleurs portées géndralement a leur
maximum d'intensité irradiante partici.
pent avec efficacité, conjointement aux
formes, & cette volonté, parfois parox-
ystique, qui t'anime, de signifier, par
Iintérieur de I'étre, I'événement histori-
que, & savoir la tourmente de 'homme
moderne, que le progrés est sur le point
de réduire, d'abaisser au lieu d'éléver,
d’ennablir,

Il ¢35t bon qué dés peintres de ta classe —
il faut rappeler ici que tu fus un des
promotéurs de la Mouvelle Figuration
[talienne = témoignent pour ceux dont
le regard s'est laissé occulter par les
illusicns, les mensouges, |es tromperies, —
&t pour nous mémes, qui avons les yeux
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hien  ouverts IVONs encore

mais  gui
besoin de croire en qualche espoir du
fond de notre doute et de notre solitude,
Cordial salut,

Mlai 1974

BRINDISI
ET LE NOUVEL
OBJECTIVISME
LYRIQUE

Guido Marinelli

Aprés la salle qui lui a été dédide par lo
Salon dAutormre 73 et la grande
rétrospective du Pala’s de fa Méditer-
rande de Nice, celle-ci, de la Galerje
Verrier de Paris, tombe & propos pour
faire le point des oeuvres les plus
récentes de Remo Brindisi,

Encadrer la peinture de Brindisi dans le
contexte des manifestations artistigues
de cette période, oblige 3 un examen
approfondi de ce que peuvent Btre les
conwergences les plus approprides & son
objectivieme lyrique qui tend-a sublimer
le quotidien dams wne zone de pur
byrisme formel,

Entre réalisme et hyperréalisme, objecti.
wité et non-objectivité, — les plus grandes
lignes ou la peinture actuelle va =
développant —, Remo Brindisi a opté
pour une synthése podtigue ol 5'insére |e
drame de 'homme d'aujourd'hul dans
son besoin de libération.

De Lidner & Bacon qui sont de nos jours
i3 manifestation concréte de deux
courants importants qui trouvent dans le
rande contemporain leur rétentissement
précis, — @t ce, autour deux, en
concomitance, wa $affirmant toujours
plus dans wne nouvelle vision de la
peinture de notre termps, — et rentrent
dans cette wvaste articulation d'une
identité qui & pour objet la condition de
homme dans notre société contempo-
Fa 1M,

l::ua sorte qu'elle n'est plus une probléma-
tique si I"on suppose une possibilité mais,
au contraire, elle revét le caractére d'une
prise de conscience entre |"homme et son
monde et, en dernidre analyse, un &tat
réel de I'homme; nous pourrions, peuté-
tre, mitux dire, I'nomme dans sa vie
quotidienne et dans sa claire volonté de
franchir les limites du quotidien ou,
Bncore, ume wolonté qui le libére du
quotidien. De 14, une eosntradiction
dpparente, et nous voyvons naitre, au
contraire, une synthése purement humai-
ne, du jour be jour,

Entre Lidner et Bacon Brindisi peut
sembler acquérir un élément de ru plure,
une volonté de rupture inopinde et,
peut-ire, incosciente, que nous retrou-
wons dans son &lan et dans les lignes qui
coupent I'air et fa figure dans un
tourbillon de pure Emotivitd. |nvention
du réel dans des présences ol la lutte
pr-ul.n' le biendtre =a concentre chez
Phomme plus que dans les slements qui
Itpl:m.m&m Bl 58 pressent dans zon
'-‘J:IWIIE"DE quotidienni,

L'historicité et |a désaffectation des
mythes qu'il a réalisés dans son oeyvre
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imposent leurs thémes
aujourd’hui 3 une coagy
tante  d'éléments qui,
homme et la société o
ui rendre une dimension
dance avec les sollicitations d'un “drog
porté dal Plus en plus vers |a dést-ru-l:r:?;

ou la réintégration des valelrs hurna.il .
les plus élémentaires, -

D pni1nt de wvue formel
acquis le sentiment de |
e (e ot &g e o8 1
augmente la densité plastique, =
grdce & une re

che tomale ﬁ‘lihﬁré&, de sarie que lps
figures acquitrent un relief évocateur
pulﬂamr Bn S mouvant d‘ﬂl’ls II'I:I‘SFP.HH
dardantes comme des foudres ou filantes
comme des lueurs subites de flamme
Voila pourquoi il nous communigque I-é
sens d'une élévation et d'une chute:
deux temps ol s'expriment les désirs de
I'ame, une angoisse d'étre intérieure.
Leur Iémta!mn dans I'espace en augmen-
W les tensions et, en méme temps, en
riend éﬁ.rldente une Hﬁhi}ui[é E”U!-'IUE,
dans d'autrés cas,

.IIlnrj-i le panorama de la peinture
italienne d'aujourd’hui, Remo Brindisi a
ung position bien définie entre les
maitres de la génération de I'aprésguerre,
pour sa contribution & cette nouvelle
figuration objective du réel qu'il woit
dans une atmosphére poétique qui est au
nombre  des  manifestations  les  plus
probantes de notre épogue, Il a le mérite
de sentir son propre temps et le vivre &
travers des inventions plastiques gque 383
fantdmes colorés élévent jusgqu™d un
ferme espoir chez I'homme pour und
société plus humaing et plus juste,

Le quotidien, ainsi, devient de "histoire,
en exprimant une exigance qui donne a
la rmanifestation artistique de Brindisi
une actualitd préeminente dans l'are de
la peinture italienne et i-nte_rnali-nnale.
Pour ce motif, la comparaison entre
l'h?pﬂfrh”im? de Lidner et e rﬂaliif‘l:tﬁ
de Bacon, nous semble la plus appropriee
pour le situer entre deux postions qui,
en dernidre analysa, par des wision
différentes, tendent 3 m"_'ﬂﬁm un
moment de I"art contémporain.

Paris, le 2 Mai 1974,

Nllﬂl..li assistons
lation déconcer.
'En_ h!l‘lﬂligm“
I vit, tendent 3
BN correspon.

Brindisi, a

telle
cher.

iL LIMITE

DELLA
DISPERAZIONE

Franco Solmi

secorso su Remo Brindisi patngbbe
Er‘;n?:ll-:f: le mosse da und q:un:_idemrqu
perfino ovvia: il gioco della w-::rran::? !e
fatto rituale, nella vita & nell"arte; na
resta frantumato l'uome & la su
dimensione, 'oggetto e la sud |n-||'||'||9‘5|||'lu£i
Tutto appare percorso da Ianu::nl'lar;1
brividi di ferite, antiche @ recenti, n:
impeti di furia di cui non sl trova ragio
nell"arco delle na:eaitté- g
il ndo di questo P i
cmtnnl.ﬂsce sacondo schemi di admir::;
di resistenza, ma piuttosto nEI'E?Imi o
un prorompente dramma dove | v ik
il Bene ed il Male, il Bello e *qr:r.:,m' !
Dolee e j| Crudele — vengono mmb'l' .
stravplti, da forze incontrollabil

i R
estremarmente ‘ambigue’. Non :;:H t:;u
gual punto questo discorso ::rl:ln_I L

atcettato dallo stesso Bgind'ﬂir,rd,mm_
Pur Fautore, almene a livello di 20 L,
zigne formale, di QuEst indetint

ttore non s

i P
&m":ftr: di coaugulata violenza, e si viene

5_rlfn-l.n'ma nella  abbastanzs disperata
POsIZIONe di ‘creators’ nei confront di

PErsOnaggi e di ambienti che oscuramen-

1 gli si sottraggang,
I S A et o it
el pica di "separatezza’, in
Cul il pittere opera quasi per rmandato
fj:h‘:!ale 3enza vera e propria ‘responsabi-
ita. | supi ‘mostri’, & sue figure
tormentate sulle quali si aceanisce la
violenza societaria, gli appartengono
soltanto nella misura in cui egli si pone
'F' f"ﬂ"ltE ad esse come ‘poela’, come
artista’, e quindi sempre come cantore
Butorizzate di eventi la cui funzione &,
per forza di cose, consolatoria. Non so
fll_'lﬂ 2 gual punto questa situazione
alienata e alienante pud essers vissuta
SEnZa un moto di rivolta da un pittore
cf!e mi pare colmo di rabbia — di rabbia
giovane, ho avuto occasione di scrivere al
tempo di una sua mostra — e sia pure di
rivalta impotente,
Come tutti i produttor di poesia Brindisi
& gostretto ad approdare alla pace delle
forme, alla misura “accettabile’ dell’ “im-
magine’, e purtuttavia qualessa di empio,
di blasfemo quasi, traspare da tutte le
sue opere 8 trading | canoni imposti, ed &
come una disperata eresia che si raduce
nel grido pil agghiecciante, @ dannata.
Anche queste litografie, io credo, 1est-
moniano di una situazione amara e, in
fondo, non creduta, Partecipata si, con
tutte le angoscie, | tormenti, be insicurez-
¢, la disperazione ancora, che essa porta
con S8,

Mon s0 s¢ 'ampia analisi condotta da
Giorgio  Kaisserlian  sulla  pittwra i
Brindisi possa veramonte  convalidare
QueEste mie IMmpressioni, ma a8 me pare
che almeno in queste tavole su tutto
sowrasti il gride, la paurs, quas, di
riconoscersi coinvalto in un processo di
distruziong che l'sriista awia nel mo-
mento stésso  in cui § accinge a
‘costruire’. La violenza & certo dentro di
lui, ma si evidenzria come messaggio
veramente pauroso non appena prende
forma in queste carte, nel momento
siesso in cui diventa Bellezza, Poesia,
Arte: valore consolatorio, intomma. La
contraddizione in cui questo discorso
fatalmente s'invischia, & la contraddizio-
ne stessa che portiame in noi, € che ci
impedisce di “conoscere’ le cose, condan-
nandoei a subirle senz’altra reazione che
quella di un grido di rabbiosa rivolta.
Queste grido Brindisi lo scaplia &
squarciare Iimmagine incupita ¢ non
creduta dell’'uomo, a lacerarla nel suo
apparire pil santificato, e | mostri che
tele operazione gEmera non sono pil volti
o cose, ma ‘esseri’ inconcépiti che
portano in $& appena il ricordo della loro
priging maledetta. C:-l:uiil la violenza
produce violenza, e l'opera s carica
ancor pin di ferocia e 'd.' Indln, 5i fa
aggrestiva e prepotents, ¢ insulta e ':.l
sfugge: ma nello stesso tempo Ci
appartiene, docile, nell'affarta rituake
‘arte.
dﬂﬂritam di noi, in quella sfera ambigua
ove si cela la mnostra mmpmc:utq
immagine, prolificheranno quet mastri
santificati nella Poesia, comé una grazid
maledetta, né potremo liberarci mai dalle
lacerazioni, dal ‘male’ che essi praduco-
no al nostro ‘credere di esSere . Ma non
portano solo tormento, queste immagin,
ma anche perversioné _E,";I"?.";:';aa";
ingono a guardarci @l C1 &

mstrmigal::i fuori dalla immagine dwuln?l:
gi noi stessi. Per scoprirci impotent!

davvero disperati.
1969.
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LE ILLUSTRAZIONI DI BRINDISI
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10 “Felsile™, soqualems & due colori, 1974,

“Fagarad di vita'', china, 1553 [particoisre).
Pestonsle™, licodalis & colad, 1977 (pariealamal,
“Comptatori”, china, V059 (particolarel.
“Unmiml muro™, lissgrale & eolasi, 1960,
“Hopgento seariea”. litsgralis bin, 1080,
"Dppadiicee sliterio™, lisograla, 1574,
"Wingitons & winm™, licogralis § cofad, 1965,
wcauaborns, 1970,

;Elﬁmmﬂ- in sfbo®, scouaioris - ECQUNINDSE,

1"

UNA FERMA
CERTEZZA

Elverio Maurizi

Mon riténgo sia possibile dare wna
definizione dell’arte pittorica o grafica di
Remo Brindisi, proprio perché sono
convinto che 'uoma, il pittone, il poeta
sia cosi complesso, tanto pieno  di
interessi, direi ancor meglio di motivazio-
ni, che, legicamante, una formula, anche
se perfettamente studiata, sarebbe del
tutto insufficiente & rappresentarne la
farza creativa.

La sua pittura, infatti, non & rappresenta-
ta iconograficamente soltanto dalla seria
delle "Venezie" o delle “Pastorali™, ma
anche dai cieli sul "Faseismo™ e sugli
avvenimenti storici di questi ultimi anni.
Le fasi piG recenti, soprattutto, dimo-
strano una concreta presa di coscienza di
fatti, i quali, studiati e sceverati, nal lore
apparente valore contenutistico, manife-
stano il contribute di wRd umanitd in
loro stessi  racchiusa, ¢ risalvono il
rmessaqgio catartico, madiante I"adozianeg
tecnica di stilemi figurali di vago sapore
realistico, la cui radice, witovia, & tanto
lontana dall'interpretaziong marxista del
vigabolo, quanto pid & wicina a certi
madi di vedere, prettamente occidentali,
quali, per esempio, quelli di un Bacon,

I personaggi, | paesaggl, gli  oggetti,
insomma, di questa indaging di Remo
Brindisi provengono tutti dalla wita reale
@ hannmo wuna precisa collocazione storica,
anche se, come si vedrd successivament,
superano il moménto rapprésentativg per
aprirsi 4 una dimensiong universale @
atemporale,

Persino quelle delicatissime "Venezie",
e quali, Aei lere acidi colos, lasciand
ayveriire  FeminisceEnze  manieristiche,
sembrana racchivedere il rammarico per
una societd decadente, sulla via del
disfacimenta,

Le acque immote della laguna, imprigio-
nate nella strettoia dei canali, song livide
e insidiose, in subdola attesa di conten-
dere all’'vomo, cib che & stato loro
strappato nel lento scorrere degli anni,

Il tocco delicatissimo dell’artista accarez-
za quasi le cupole delle Chiese, le calli, i
ponti, | piceal campeelli, partécips della
tragedia incombent®, noa solo su una
cittd che, lentamente, muore, ma S5u
tutto un sistema di vita che rischia di
essere sommerso materialmente dal mare
e moralmente dall’incuria ¢ dall'incapa-
citd del cittadino di partecipare attiva-
mignté a una soluzione dell’evento, teso
com'd alla vanaglorioss esaltazione dei
propri limiti inconfessati,

Questo sguardo accorato, che il tooco
animoso  della pennellata ingigantisce
sulla tela e sul foglio, facendo traboccare
Varmarezza del racconto oltré il campo
della pura visiene, colma "animo dello
spettatore di una profonda indignazione,
che s'accresce nell"analisi di ogni piceolo
particolare,

Il discorse sulla ¢ittd lagunare & trasferi-
bile, pienamenteé, alle altre condizion
umane denumciate da Remo Brindisi. &
quel gicli, cioé, sul fascismo o sul mondo
odiemo, che pure rappresentano alcuns
delle pagine maggiormente significative
della sua attenta ricerca.

Percib I'imdagine critica, necessariamen-
te, deve rivolgersi 8 queste figure umane
per réndersi conto del perchéd 'artista
abbia woluto tradurre pittoricamente la
pagina di storia nella convinzione che il
ricordo e Pevocarvione di crudi accadi-
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m:antl POSIANO,  ancora  oggi, essere
d NEEgnamento a quanti cedono al mito
ercico della viclenzs, :
d_mlunc'm di queste situazioni, aj
ROstri gierni cosi frequenti, I'intenziong.
Ie Costante delle distruzioni, del tentatj.
vo di soppressione di quell'umang ch's in
ognuno, chiariscono il riaffermarsi dell’
BIOIEMC in una dimensione piccola
borghese, deve |e frustrazioni, I"aganica
monotonia dell’'usuale, sono |e DCCasio-
nali motivazioni dell'esplodera inconsul.
1o della brutalita,
| cicli, pur cosi intensi, non rappresenta-
no, twttavia, una semplice traslazione
della pagina storica, ma assumono una
specifica funzione eritica nei confront di
-t:ualsh_si Bstremismo e, soprattutta, dell’
-Iubhiﬂzl-nl'm, intesi come costrizione dell’
intelligenza e della libertd umana,
Il quadro introduttive, fin qui delineata,
permette di guardare all'opera di Remo
Brindisi nel suo afflate umano e sociale,
ma credo sia bene introdursi in una
dimensione tecnicamente pil vicina al
sentire pittorico dell'artista, cosi com-
plesso nel suo multiforme manifestarsi.

Seriveva Giorgio Kaisserlian, in un suo
fondamentale saggio, che “mentre il
realismo mostra solo il passato di una
figura (ne descrive ciod i condizionamen-
11 sociali, ambientali, psicologici), quello
per cui una figura sembra determinata a
essere quello che &, la nuowva pittura
trova solo nel futuro della figura stessa
sengd @ sostanza™’,

Riprendendone il discorso, credo giusto
collocare I'opera del pitiore abruzzese
nél preciso ambito della “Nuova Figura-
zione", la quale, protesa verso il futuro,
vuale suggerire un “dopo”, evocando
presenze incognite che, come notava
Heidegger, sembrano nascondersi nel
loro stesso improvwiso rivelarsi,

Infatti, nella tensione delle strutture,
nellé stésure di colore che $'addensano
fitte sulle superfici delle composizioni,
appare evidenteé come le  immagini
naseoste tendano ad affiorare e 3 vivere
con maggiore autonomia, soddisfacendo
sempre di pid l'esigenza di una invenzio-
ne che rivell anche Ia realtd psichica, che
solleciti, nell'immaging riconoscibile, il
miraggio abnorme dei sentimenti frustra-
ti & costrétti & indugiare nell'intrico
dell” “Ega”.

Queste figure, da leggersi nella loro
soslanza, aprono, @ poco a poco, il loro
assere, coagulando nell’anima di chi
guarda quegli oscuri richiami, pregni di
sensg rmisterico, che, eliminate le rese
visive dei condizionamenti sTOrico-50013-
li, rivelano la loro presenza interiore,
L'immaging Inguietante e irnprell:-:a
dell'uomo, propria di un Bacon, viene
intesa da Remo Brindisi come occasions
di ripensamento e di analisi, di ripregs-
mento introspettive dell'indagine.
Esempio di ¢id sono, soprattutlo, 1 visi, |
quali dilatano sulla tela le loro superfm-,
per trasformarsi in specchio vivo dell’an:
gim che pervade "umanitd, _

Lo spazio pittorico generato dalla figura,
I' "Ego™ che s'affaccia impetuoso In
suparficie, lo spirito dell'azimelche 5i
sostanzia nel soggetto, denunciano 1|I
senso della vita, i suoi contenuti &, codi,
qualificano I'artista e la sua particelare
accezione psicologica,

L'intersoggettivitd spirituale dei perso-
naggi realizzati non riflete il senso dellz_n
staria che si vorrebbe loro affidare; bensi
richiama situazioni di vielenza, efferatez-
78 passate @ presenti, enunciate dai \'nll_i
accesi, spavaldi, avidi e dalle mani
adunche, artigliate, minacciose nelle

intenzioni ¢ nell'azione,

Sono proprio queste figure, che portanc
sulla scena del mondo quel wvuoto
spirituale che fa perdere all'uomo il
senso della propria dimensione storca.
Liintuizione wisiva di una consistenza
nascosta, evocata nelle figure e negli
oggetti, lascia trasparire 'anima invisibi-
be, le motivazioni segrete, che sono alla
radice del fare, guasi che ogni piega
dell' "lo" si aprisse all'indagine, per
chiarirs attraverso le proprie debalezze,

In quale ambitc Remo Brindisi riesca a
collocarsi nell’attuale momento artistica
& occasione di dialoge, perché sembra
proprio che da cid possa derivare |3
soluzione di questo interessante incontra
con la sua opera.

E' certo che la ricerca da lui compiuta
nasce da uno stato di tensione figurativa,
che esclude, almeno in questa sua
seconda fase, ogni descrittivitd, ogni
amaor di ractonto,

I ritmi visivi, che s'affannano sulla tela,
gli sono dettati dalla intima volontd di
scrutare nella pid segreta dimensione |
personaggi nel loro destino irripetibile,
nel quale si identificano | desideri ¢ e
speranze di ciascuno.

La percezione dell’immaging & immedia-
ta e, nel contempo, media la cognizione
di una realtd fuori del tempo, scandita
dal ritmo nervoso delle figure, le quali,
nitlla icastica rapprésentazione storica,
hanno un senso profondamente tragico,
Il travaglio interiore, che libera dall'ani-
ma dell’artista volti enigmatici, immagini
in movimento, figure permeate di senso,
struttura | personaggi in uno spazio
vatuo, dove risaltano | tratti tesi e
convulsi dei protegonisti, assetati di
veritd, di una sinceritd che, per essers
intesa nel swo giusto verso, deve essare
profondamente vissuta,

Opere come I' “Uomo  solitario™, la
“"Discussione di nette”, I' “Uomo che si
autodistrugge”, “"RIififi", I' "Dppositore”
del 1964, il "Falciatore di miti” del
1965, il “Chi comanda”? del 1966, e
quelle che ha creato fino ad oogi
chiariscono con semplicitd ineluttabile
corso degli avvenimenti.

In esze linuizione poetica di una
radicale atrofia dell'anima traspare dalle
facce rese livide e losche dal colore, il
quale richiames la luck a ritmare le
stesure, tanto da chisriré con il rapporto
luministico il vuoto @ Iangoseia dell’uo-
mia d oggi.

Un'ansia esisténziale, a mio avviso,
sccosta Brindisi al pensiero di Kierke-
gaard & pervade i suoi personaggi,
destinati a ripetere nel lempo I'atteggia-
mento contestatario che I'infinita schiers

di "Oppositori™ lascia emergere, alle
scopo  di determinare amalisi | delle
intenzicni,

Il pittore riesce, infatti, a creare présenze
di una organicitd sostanziale, che sanng
vivere di vita propria, ed & capace di
cogliere il significatc del presente,
gswelando nella rappresentazione visiva la
crisi  dell'impegno  storico, la quale
investe tutta la societd ¢ la sua cultura,
rifiutando, nalle stesso tempo, "evasio-
ne, allo scopo di puntualizzare la essenza
di una ricerca, imperniata sull’esigenza di
credere nell’'uomo, nella sua fondamenta-
le intelligenza.

Egli traduce la propria consapivolézza in
un lingudggio accessibile & forte, in una
prospettiva aperta, che lascia ciascuno di
noi dinnanzi a se stesso, perché valuti g,
decisamente, condanni | mostri che song
dantro di noi,

Da questo monologo-dialogo, dalla de.
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nuncia a volte bisbigliata, a volte urlata,
'uvome di oggi saprd dare a quello di
domani la possibilitd di emendarsi, di
liberarsi da quelle scorie che rischiang di
soffocare la societd, di toglierle quella
liberta di espressione & di pénsiero che &
dlla base delly nostra civilta,

Tuttavia,

HRemo Brindisi

assume, nel

ciclo delle tavole per i 50 anni di
poesia” di Euvgenio Montale, un nuovo
linguaggio, forse pil disteso e pil ampio,
la cui portata si allargs a una sfera di

rapporti,

dove la linea & il colore si

acquetang e wrasferiscono 0 fatti dalla
loro materiale consistenza a una lirica
presa di coscienza, che precisa I'attuale
indirizzo rappresentativo & gli da quello

slancio  vitale s$enza

il quale non @

passibile nefmmeéns pénsare a una trasla-
zione poetica dell'inconscio,

Se linea e colore, wniti dal vincolo della
chiarezza spirituale, rapgiungono lo sco-
po di suscitare la meditazione sull'essen-
za dell’'vomo, evocando, nel contempo,
possibilita liberatorie attraverso 1'icasti-

citd della figurazione; se questi fini sono
colti con semplicita, per mezzo della

rappresentazione di womini simboli, che,

visléntemente,
dell’ “Ego™; ebbene I'artista ha ottenuto
la  scopo  di
consapevole,

dischiudano le porte

rendere  lo  spettatone
attraverso la visione forma-

le, di una realtd tangibilmente immanen.

e,

Mediante la testimonianza di wna ric-
chezza emotiva, nella quale ancaora crede
al di l1a di ogni dubbio o paura, Remo
Brindisi attende a una nuova bellezza,
che amplia lo spazio dell'azione e,
percorréndo IMoscuritd del subconseio, la
Supera e raggiunge uno spazio dove

lo™ si manifesta ¢ si fissa, annodando.

si alla concretezza sensibile, attraverso
und ferma certezza, che sostanzia anche

la forma,
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TENSIONI
DI LIBERTA’

Micola Ciarletta

Se chiudo gli ocehi e cerco di ricardare l2
pittura di Brindisi, la mente mi si riempie
di linee diagonali e trasversali che
raramente si congiungono ma tendono
nondimeno @ congiungersi, come a
testimoniare che esse sono un'unica linea,
mobile o per dir meglio vivente, la quale
si snodi e svolga senza wluzmne_ i
continuita, quasi tendesse ad un desting,
ad una sua méta, al pari di un'azione
mard.,
Queste linee, infatti, raffigurano realti
riconoscibili, Raffigurano essert umani,
anirmali, vegetali, o inanimati ma I'-‘hEEr
insieme agli animali e ai wvegetali,
convivano con 'uomo, ricevendo da lui
nome & funzione, In questa ridda di
linee, domina il verticalismo; e, general-
mente, la wverticalitd di tali linee &
discendente, non ascendente. || mondo
evocato da Brindisi, tende a declinare eéd
abbattersi: il desting che guell'unica
linea vivente sembra rincorrere, pare un
destino di afflizione e di caduta.
Rigprendo gli ccchi, vedo figure umane
in atte di trasformarsi, slungandosi
esasperataments in una tensione quasi
altre l¢ forze. | torsi s'impiccoliscona,
le braccia e le gambe s"affinano al
contemnpo e  diventang  interminabil;
braccia & gambe $'accorciano, mentre i
mani ¢ | piedi singrandiscono  oltre
misura; mani e piedi si riducono al
minimo, per lasciare alle dita di schiuder-
si e protendersi A%infinito, in uno spazio
sempre  pil ostico, simili ad artigli
bramosi ma innocui @ innocenti.
Innocui, perché in realtd mon vogliono
terire: intendono solo qualificarsi, forse
per ritrovare una perduta unitd primor
diale. Evidente & lo sforzo, infatti, che
gueste figure compicno per raggiungere
un traguardo: non gid il traguardo, che
resta invisibile, seppure ostinatamente
esistante,
In tamta metamorfosi  di
animali e in sottili lunghissimi artighi,
vEngono in mente  [nel semso  delle
metamaorfosi) Bacon e (nel senso degli
assottigliamenti) Giacometti. Ma Brindisi
& anterioré a Bacon (almeno alla
conoscenza che di Bacon si ebbe in
Italia), e Giacometti gli & semza dubbio
opposto. Giacometti assottiglia le sue
‘Hﬂuf:_ [e rende 'Ii“fﬂl‘m!, F',Er gtmrlﬂ.
I'Lr_l_'m dall’altra; Brindisi, invece, tende ad
unirle, o meglio a riunirle in un‘unica
Imefhmadm' Interessante & ritrovare in
tutt'e tre Questi  artisy Urd  eomune
temperie delle arti figurative che, consa-
DFvﬂlfﬁtn_te. tentano di uscire dal chiuso
: o Stparate dalla poesia, in quanto
incapaci di imitare le azionj umane. E ne
escono deformanti e caricaturali, perchi
BhNG oramai — come |a poisia — di
essére delle interpretazioni della realty e
non piis delle oziose imitazioni, '
non  soltanto  interessante, direi
gﬂng;&dfﬁﬁ:na:}m, & trovare il traguar-
che io gl ,,:np'tm”“” di Brindisi, Sard
anche ideols '.:: SRMMAITAN0. 8, fnrsg
i e 'E'-'m:'mnte. abbas_tanra] affu:
tensioni, quelly nth“E sue infaticabili
che '-'Edl B P mi colpisce, e
bk O centrale nella sua opera, ¢ la
ﬁ:“::':ﬂtl;t i3 i colli dei suoi agnelli
2 sgozzarli, Lo stesso gelido
'::”i:'ﬁl;nlla,_[imrrente nella sua pittu-
area  dells Su; oa o gurarsn_ng_ﬂ
visionl  pastorali, in

UGNt in
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un‘assillante bench remota atmosters di

sacrificio, dowve |

N
volontaria del'uomo, che nel saerifiss
attesta quella liberts o S Micig
Vunica qualifica dell’essere ymgng e

UN VALORE

Remo Brindisi

S5i pud dire che si stia uscendo o
o 1
grandi filosofie e dalla psicanalis di g

fina
oltocents ed entrare nel vive i

; - un
nuovo stato biclegico, non pib esisten.
male e quindi romantico. Processo

nrg:luniuu naturale dell’essere di nuovo
wvio storico, non pil evidenziato da una
Sintass fﬂntamuurﬁe' tipica del nove-
cento, ma per effetto professionale-dina-
mico deus macehina umano-percettiva da
& per ogni angolazione guardante |'insie-
me diella societd,

In un siffatto nuovo uome si @ andato
qualificando un nuovo tipo di valore
organico di vita e quindi di pura e
perfetta creativitd.

Unico senso quindi, vale a dire un asse
portante dal guale partono le ramifica-
zioni complementari di base che sono: la
cultura, la storia, l& grandi e piccole
esperienze aneddotiche personali @ mon
pid  'eccetera perchd in questo caso
I'eccetera & bandito. Per prima I'arte ne
ha determinato le immagini visibili e
incontrovertibili che 51 potrebbero consi-
derare  in un. Tunico  senso”  della
gspressivitda, che non sard mai  pid
intenzionale ma sard quello che sara, che
gia . Del resto cosa i chiede oggi se non
quello del rinnove e addirittura del
capovolgimento  istituzionale ::Ie1lra_m-
cieth nei suoi metodi operatia @
programmatici per riuscire a dare spazio
pEF UNAa  MUovE rea Ul Ehﬁ‘. tll.:lﬁl cI
riconosciamo ma che rischia di diventare
edonismo ed errore storico seé ﬂ;._lﬁj;:l-
nuovo senso della vita dovesse assalirct
La stessa parola “libertd”, giusto per fﬂrg
un esempio, nella coerensa c:-n:rnlll bema I
ancora imbrigliata al moralismo, 2
palﬂl'ﬂﬂlismu o al dirlgisma pﬂ-!ltlf.ﬂ'lﬂ?ﬂﬂ'
logico. A questo punto fare F"*"?"'"E'"’
Marcuse @ ad Adorng per non dire & E_'
nuova costituzicnalita reale della '“,E“"si
riti dell'vomo di ogg, non ﬁ'“ B
predicazione nel tempio ma ne :W“
implacabilita tagliente di un laser

superflua.
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LANDO FABBRI

. s S o g ando ot
o . | Witte la piccola storia
una insolvenza nei suoi riguardi: lo
Fﬂnns:? da sempre, da sempre ¢
CONtriamo attorno ai mucchi di libri
che di 5.‘““’,“* in stagione si avvicendano
nelle librerie della nostra Fano e mi
accorgo che proprio per lui — proprio
per lui che & un amico discreto, un
13'—!‘"‘“3 SEri0 = arfive a parlare buon
ultimo fra i critici che hanno preso atto
della sua poesia e ne hanno riconosciuto
il gignificato.
E Un paradosso per un critico e per me
Quasi motivo di colpa perché ho letto i
fuol wversi manoseritti @ ne ho parlato
npetutamente con lui, perché con lui ho
espresse 'adesione e trovato quel punti
di convergenza e di disaccordo che oltre
la completa simpatia umana e la stima
uniscong in un legame intellettuale, Ma
forse il paradosso del silenzio & proprio
temperato, per me almeno nell'intenzio-
ne, dal fatwo che forse mi sentive gid
tranquillamente d accordo senza bisogno
di scriverlo cosi come si dimostra un
affetto familiare per tacito consenso.
L'amico Fabbri appartiene a quel genere
di persone che hanno il dono, sempre pid
rara, della contemplazione seqréta @
vivono la propria maturazione intericrs
rmantenendola intatta nell’impatto con la
sallecitazioni esterne, lasciandola libera
dai grovigli intellettualistici delle mode
stagionali, filtrandola in poche e guasi
distillate composizioni posetiche. Le
scarne raccolte di wersi — Transifo del
7O e la recente Supersiite [Argalia
Editore, 19731 — sono dungue soltanto
Iesemplificezione della natura del suo
parlare. Sa un poeta come lui arriva quasi
alle soglie dei cinquant'anni  (anche
ritrovando la data di nascita nel risvolto
dell’ultima raccolta ho trastcolato; la
distanza nostra di pochi anni me 1o i
fatto pensare ancors un giovanel | senza
preaccuparsi di quantifieare il lavore e la
presenza significa gid che il suo modo di
credere nelle parole @ sostanziato di
quelle ragioni spirituali cul accennavo e
che ciod il ruclo dei suoi sentimenti e il
suyo modo di vedere non @ sicuramente
13N,
EEH:;:Eﬂrehhgr del resto, anche un rapido
confronto fra | momenti pid sensibili e
rapidi svolti nella prima raccolta con
quelli che diventano racconto biografico
nella seconda, per notare come le
dichiarazioni degli affetti e wito ':IUI‘-’-“U'
che appartiene al raccordo immediato
con le cose il paesaggio | 11m1_:ai| il
ternpo, i amplia in concreta ragiont &
nozione esistenziale, Anchea |nd|pen::I-EIn-
temente dalla strutiura delle COMPOsizZio-
ni il peso della parola poetica ¢ _:}
traccipto del fema assumonc uma pi
sicura pienezza. Come in Transito aveva
sciolto la poetica in un frammento come

Questo | Fantasial:

A scrutare ci vuole fantasia.

Mg 5 0esi0

ifless o i
II:I un piccalo archio.

cehio di una
medeﬂd'ﬂlfrnﬁ:; !;eaiplgahbri in simili
garbata E' composizioni sembra voler
prosciugdt ritrattazione  per il
cumF“E"'Ed li stessi sentimenti che gli
Hig -;mric'lzlﬂzl_. “ziﬂﬁmnﬁ::g

. i ]

indentificaty E:;:Lr;ﬁ{?;“nmmi fellimia-

al'mdﬁ“:;:hﬂ gentilezza) intenso per la
il

ORA COME

quantitd dei simboli che offre; simboli
durevoli & tornanti, grotteschi o liberty.

Tre colpl di cannonas contra le vampats dal sols ' zione:

anmunzigno Is faita

che fra poco romperd dall’inconscio collettiva,
Un brusio di vacl & grida sala dalls esles.

lurge il parcare ove, ol Bmomm dell istnte,
avanzano | musicanti arrabbiati

con mmype embrelli peghe nel delirio.

el frastuono sfilano i carri

& girano gy di 3d, spinti da agili mecsaniami:
Goldlinger & 007,

Superman dalla doppia identith,
Alading con Ly laniemna magica,
Finocchio, nani & moste o b delicate
rappretentazioni di giochi & patsl fatali,
E i camri be archestrine dai capallan
wriarti & squarciagala, gii angali cattavi,
I ragaEDe in mnigonne

che la furia dalle yé-yé agita penza posa

Sperso nel rigurgito di esistenze ermne
i Aen 10l guale direzione

prendene; +& andane & destra o a sinistra,
avanti o indietro. MNon conte pil

ke dimansioni della spadio

w aetirato da invisibili wote

che muavendg un sire cama

genii un fruscio di al

ol papgaggio dalla gloria dall’ Onnipotents,

La maschars cha tue port]

& i carne & di anima

nan came quella che pasa o naisonds, Tore
P vanagh, il vodio

di ehi nan ha Aulle de dirti,

Di sora, dopo il getio dei dolciumi

i ba lurminads, s gente

che gramises | 1paaggla

@ $1a s mali, alle mura,

trepida alla spemacolo dei fuochi
iridescenti nall’ara:

i boati pasres, e corolle abbagliand
durans istanti; § polipl di fumo

sospasi el yuota, capovelsi dall’ soqua,
La scarica finabs rimbombante agli arecchi
# lo wpléndare troppos (ARERED
ricordana le battarié dills coniesana
nell'intandesceanca &8l coilln,

le Enutili stragi; ira, adia,

il penocidio,

la nuvolaglia di gas varticanti & fungoe
a drago dalle sette teste fiammeggianti.

Al iaces o mezzanotie

nEmmens un cane rendagio

per il wiale, cotpanto

di conandali,

witimno sagrno del tripudio cessato
indtorne a qualehe stella filante
ANCORa APpELh

o ramd delle tamarici salmastne.
Barscchs, coma giostre
shbandonate,

languano mella salitudine.

Eﬁ song i soerisi

a le voci: chiuse W imposte della finesing.,
Ls brozza che viene dad manti

& il twh vaste mesping;

questo mane il o cusre ek pulis.

La citth asropita giace nal silenzio
interretto di ors in ore del suono

dalla campana.

La preghiera di pace

cha mermori, vinto dalla pieti,
rigchaggia im ognl leoga

si diffonds espiands s colps julls were,

1l ehigrors dell’albs filtra
dall'arizzants,
tremoda nella cavith dellaria,

Le exmn gha fioriscono, tendono al dissolvimenio.

Agira & uscire dall ercurith della materia
& vedere o luce.
Il Aan agine & aterno,
Non trabocears quindi
so vuod assere immaging &4 Dia,
{Carnsvale &stive, gp. 5031

E' facile seguire I'itineérario intimo che
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Fabbri ha seguito sulle cofe Ccome
segracoli ambigui per giungere ad una
pronuncia aperta di preghiera e d’invoca-
confessando  insomma fla vera
natura del suo essera @ del suo sperane.
LS

MARIO POMILIO

Con meraviglia persing incridula 5 pud
leggere, tra le affermazioni di Pomilio,
quella relativa &l fatto che la sua fantasia
gli si accenda, frequentemente, dopo
aver trovato un versd o seritto wn'inters
poesia, Primo, perchdé i & portati
piuttosto a pensare il contrario; secondo,
perché non '8 mai vista pubblicata una
sola composizione dello scrittore abruz-
zo-napoletano.

E terro, diciamo pure, perché, nei suoi
lavori pib noti, & indubbio che 0
maoments critico-ragionativo sopravanza
su quelle dell’accensione lirico-inventiva,
Ma riguardo al laboratorio pomiliano &
meglio non fare illazioni: scrittore avaro,
gid i suoi esordi segnano un significativa
silenzio. Egli attraversa, infatti, in etd
creativa ma senza darci un rigo, lo spazio
del Neorealismo & guando si apre alla
narrativa, gli succede wun fatwo curiosa:
mente ritroso: dall’Eurgpa de IV cimitera
cinese, alla Parigi de ! restimone, alla
Teramo larvata de N nvowve corso, alla
Teramo  wera e  verificabile de  La
compromissione, Camming, quindi, che
Pomilio percorre *"a vite™, nél senso della
profonditd, di una discesa-scoperta o
termi ¢ di stili, in certo qual modo
dimenticando, ad ogni libro, l'opera
precedente.

Pomilio sceglie personagg, trama, pae-
saggio, ed ecco che ha gid optato anche
per lo stile. Quanto a lingua [giusta
Faffermazione tolta da Machisvelli che
leggiama in  Contestazioni = Rizzoli,
1967 — ma che risale ai tempi della
prestigiosa rivista Le ragioni narrative,
condirétta con Prsco 8 Mapoli), una
volta chit essa & quella dei personagai e
della loro latitudine morale, succede che
e comverte | wocaboli che ha
accattati nell'uso suo, ed & 5i potente,
che | vocaboli accanati non la disordina-
na, ma ¢lla disording loro: perché quells
che era da altri lo tira a s2 in modo che
par sud ... .

La narrativa di Pomilio avwerte I'obbligo
di resistere su determinati valori della
tradiziong, difendendo le istanze delle
spirito: a gquestd punts non sard mai
abbastanza condannata 1'abitudine di
quel ¢ritici che, incontrato "aggettivo
"cattolico” gli si affezipnano a tal punto
da usirlo imperturbabilmente, tanto a
proposite della produzione edificante e
transitoria ascrivibile a scrittori d'incon:
sisténza letteraria, ancor prima che
ideclogica, quanto a proposito di prowve
prismatiche & speculative, quali, tutte,
quelle di Pomilio e pochi altri in 1talia.
Creando personaggi capaci di valorl edigl
le dunque sociali, storici, esistenziali) e
ponendali di fronte al mistero, all’eter-
nitd, alla morte, all'éches, Pomilio ne
decreta fpso facto lo stato di crisi, sia
intima (psicologico-abissale), sia d'esi-
stenza (di adattamento storico), Ma non
egrendo, | suni, personagg che 5 lasciano
andare, che abbracciano la sfiducia o il
cedimento, avwertono allora ben presto la
soluzione metafisica, sia pure colta non
come um frutto maturato per istinto
vegetale, ma piuttosto nutrito da unae
ramificata angoscia, da una sudata linfa
di esperienza e di vita.



IL LEOPARDI

Al punte che la narrativa di Pomilio
wnto & scesa nel teatro delly cﬁsi
dell'vomo moderno, tanto |'ha interprea-
tata alla luce d'una perenne ma SEMpre
pit  fonda circolarita materia-spirito,
d'una etérna contraddizione anima-mon.
do, che, senza volerlo forse intenzional-
mente, s permessa di giungere in
anticipo ad abbozzare certi appuntamen:
U storici: vedi la Praga primaverile ne &
muovo corso (quella stagione di sangue e
di speranze), e vedi quell'alira primavera,
quella spirituale, del Concilio gicvanneo,
primavera di secoli, tiepida fiamma
d'eternita,
Pamilio, in sostanza, non pud esercitarsi
-:ml 5u terfreno etico-politico e cercare la
'.I'-Etl'l:li.l nom  in compagnia i alcuni
Luomin soltanta, ma di tue.

c.t.

ORIZZONTE
FILOSOFICO

. E' nata ultimamente una nuova collana
filosofica, edita dalla Cittadella e diretta
da ltalo Mancini, ordinario di Filosofia
teoretica all’Universitd degli Studi di
Urbing.

Tre sono i critéri cui si ispira.

Primo. Mell'attuale gestione culturale, la
filosofia & in primo luogo intesa come
interprataziong, o érmendutica, dei dati
eulturali, storici e psicologici, perché
diventing significate, Per il fatto che il
dato non @ mai date definitivamente, ma
sermpre nella misura in cui lo fa essere il
soggetto ricevente, il suo significato
dovrd necessariamente fare i conti con la
teoria generale. La lettura dei dati — o
filosofie seconde — non potrd dungque
prescindere dall’eélaborazione dell'intero
o della filosofia prima.

Secondo. La sintesi filosofica, tuttavia ¢
resa sempre pia pracaria @ difficile dal
moltiplicarsi dei dati e dalla pletora dell*in-
formazione.

In tale¢ situazione si vuole partire da
precisa mediazioni, Ebbena, il luogd
delle mediazioni & la storia. Per questo,
Iimpatto tra dato ¢ significato non pud
darsi s¢ non in figure s$toriche ben
precisate. |l wveicolo storico & la vera
esperienza su cui appoggiare il pensare,
Terzo. || passaggio dal dato al significato
non avviene solo nel segno della veritd,
ma anche nel segno della prassi. La
filosofia estende cosi non solo la
politicitd del sapere, ma anche una prassi
di liberazione. | suoi significati vanno
valutati alla luce del contagio pratico
liberante. Per questo nella nuova collana
saranno  ampiamente trattati | lt!m:l
religiosi e teologici, che meglio di altri
sanno offrire elementi indicativi di una
prassi di liberazione. )
Sano usciti | primi tre volumi chel.-
indubbiamente costituiscono tre saggl
originali & opera di :pe::'ralis{i, sopratiut-
to il Bakunin: Nietzsche, di LErnrmnnuﬁl
Diet, curate nella edizione italiana da
Enrico Moroni; Bergson, di G. Lwe:mue:
curate da Saverio Festa; Bakunin, di
Henri Arvon, curato da .ﬁles:a:lndm Di
Caro, Heidegger di Enrico Garulli. o
Song previsti questi altr I'mlur'n:! i'li"r!':
rgenstein di Enrico Marani, Gramso I:!l
Saverio Festa, Péguy di Gastene Mosci,
Levy-Strauss i Alessandro DI Carg, Il
socialismo religioso svizzero di M. Clrlstln.a
Laurenzi, Gadamer di Graziano Ripanti,
Schieirmacher di Mario Lombardo, D
-kheim  di Pier Giorgio Grassi, t?a
eollana & awarrd poi di una seéne

teoretica incantrata sulla  lettura del
cristianesime, sopratiutto la figura o
Gesl, nei filosofi dell’'Est  europeo.
Questi i volumi programmati:

1. L.Kolakoski, Senso & non senso delfa
tradizipne cristiana,

2, L.Lochmann, Gesd @ Prometeo? ,

3. E.Bloeh, Fifosofia del rinaseimento.
Questa seconda serie sara aperts da un
valume di Italo Mancini, in corso di
stampa, Kant e fa teclogia,

g.c.

ALFREDO
ZAMPOLINI

La zcwols nel fossi (Roma, Armando,
1973} & l'opera prima narrativa in cui
Alfredo Zampolini, studioso urbinate di
problemi didattici ed educativi, raccoglie
la parte pil viva delle proprie esperienze
di insegnante. L autore & l'ia-narrante di
una vicenda che ha come sfondo la realtd
amara e dolorosa del retroterra urbinate
dove la societd agricola, negli anni a
cavalle della seconda guerra mondiale e
s5ino ai tempi del cosiddetto "boom”
economico degli anni tessanty, & trovava
ancoratda ad wunm sistema di rapporti
tipicamante patriarcale. Zampolini opera
un felice recupero dei costumi di questa
civiltd: il suo impatto con la materia non
# mai curiositd folkloristica esterna od
epidermica, ma autentica compariecipa-
zigne di un animo sénsibile che recepisce
le istanze sociali dei pil deboli. Puntuale
arriva anche la denuncia di uno sviluppo
industriale disordinato che calpesta I
equilibrio ecologico: di qui | frequenti
flash-back, | rivagheggiamenti di epoche
meng disumanizzate, non ancora intacca-
te dal consumismo. Ma questi “ritermni”
non sano mai fughe all'indietro, rinunee:
l'autore ci indica la strada dell'impegno
in prima persona {viedi il capitolo “Un
viaggio nel Sud”) per modificare una
realta che sia pit a misura dell’'uomo.
| personaggl di questo libro, apparente-
mente dei “vinti”, somo guardati con
estrema simpatia dall’autore, il quale §i
erge @ protagonisti; Bramante, la Rosa,
Checco hanng wna propria, calzante
filosofia di vita della quale tutti, anche il
"maestra”, debbono prendere atto, |
limguaggio & wvolutamente scarno, @ssen-
ziale, come semplice & I'animo di questi
“arai’ marfchigiani che si curvano solo
per coltivare una terra spesso arida ed
impietosa mai per arrendersi alla “disgra-
zia” che sembra aleggiare in quel povern
pagsi dell entroterra,

a.n.p.

SASSOFERRATO

anche quest’anng ha vissuto la sud estate
artistica con la rassegne “'G.B, Salvi e
Piccala Europa™.

Ininterrottamente da ventiquattro anni si
ripete questa difficile avventura di
richiamare in un piccole centro di
provinecia, centinaia di artisti di tutta
ltaliz & di altri paesi, per ordinare una
pangramica delle arti, vasta e capace di
suggerire un discorso criticamente rag-
guagliate sul presente momento della
creativiti,

Moncstante | pesantissimi condiziona.
menti dovuti appunto alla perifericita del
luogo d'incontro, alla scarsezza dei
mezzi, questa rassegna tenta di riuscire di

ORA COME

anno in anno a rispondere ai compiti
assunti.

La ventiguattresima edizione, pur mante-
nendosi megli schemi organizzativi tradi-
zignali & riuscita ad interessare critici,
artisti ¢ wn gran pubblico, proprio per
lampiezza delle testimonianze ¢ | dati
comparativi raceolti,

E non sono valori, quelli che raccoglie,
che si perdono immediztamente con i
discorsi di commento, d'occasione come
in genere per tutte le altre mostre,
perché questa di Sassoferrato amumen:
dosi il compito di selezionare le opere
migliori per la Galleria Civica, aggiunge
sempre nuovi capitoli alls documentazio-
ne raccolta periodicamente, cosicohé
diviene possibile anche nel futuro una
ripresa del discorso ed un continuo
confronto della vicenda dell’arte, proprio
sulla base di dati concréti & riscontrabili,
Accantd & Questo compito assolto in
larga misura, avendo gid organizzato una
documentazione che supera il migliaio di
pezzi, dal 1951 ad ogai, 5i incarica ancha
di reperiré & conservare un materiale
critico minore, costituito da centinaia e
centinaia di pubblicazioni, depliants,
manifesti, saggi monografici, da costitui-
re una fonte di informaziona altréttanto
vasta ed aggiormata.

Tutte le tendemze e gli indirizzi, dalla
architettura alla pittura, alla scultura,
alla grafica, alla editoria d’arte hanno
trovato spazio dando alla rassegna una
strutturazione maolte movimentata e
cormparativame nte esauriente,

Il diseorso della ripartizioni & risultato
disuguale nell’ampiezza documentativa,
ma comungue aderente alla situazione
dinamicamente compromessa dalla conti-
nuita dizlettica e sperimentale dell"opera-
zione creativa di ogoi,

La strutturazione intérna della rassegna
attraverso le ricapitolazioni didascaliche
ha facilitato la lettura, individuando le
linee direttive teoriche @ ticniche.
Portando il discorso appunto all'interno
defle strutture e, iniziando dalla scultura
dobbiarmo ripetere gquanto gid & sostenu-
o in catalogo: “si tratta di difficile
scultura che si muowe dai poli della
ricerca informale ai momenti  della
indagine wolumetrica per nuowvi conteénu-
ti, dove la manifestazione delle intenzio-
ni artigianali si associa al lavere compiu-
1o,

Gioisa, Rossetti, Santori, Caporaletti,
Cordivani, Gubbiotti Ugo, sono presenze
che regalano il confronto concreto dells
molteplicitd delle esperienze.
L'articolazione grafica si muove pid
spontanea nei vari filoni tecnici, con un
andamento linguistico meglio caratteriz-
zato dalle ricerche individuali e di
GrUpDo,

Guida, Leboroni, Rigucci, Perelli, Lo
Presti, Falappa, Patrizi, Angelini, Calaval-
le, Bonacing aprong un discorso in cui i
fwovi modi di comunicazione dell'imma-
gine, non sottratta all'interesse estetico,
assumono un pid concreto significato di
messaggio sociale ¢ civile.

Mella pittura, altamente indicative & lo
spazio occupato ds quel gruppo di
operatori che utilizzando la forografia
comé punto di partenza, recuperano la
realtd in una nuova gamma di dimensia-
ng esistenzale ¢ di valore; questa realtd —
ha scritto Corradini — “viene allusiva-
mente modificata (come in Titonel e
Verrusiol o pure wviene assunta come
dato antropologico [Angelini] e ancora
per lo sviluppo di una diversa frattura,
ingrandendo il particolare (Floridial o
puntualizzande "aspetto  lirico-poetico
(Guidal & il rapporto realta-illusione
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(| Rieti o Sass0]™.

Attraverso guesto reimpiege di un
risultato iniziglmente tecnico, riconflui-
sce il dramma del peso della vita
quotidiana, per la demistificazione ﬂ!lUEI'
va del progetto ripulito di tutti gli
interventi di inganno massificato.

E' un filone questo che tend&_ alla
verifica e all'approfondimenta di un
nuove mezzo di comunicazione sfronda-
te_di ogni rapporto artistico di arcaico
convenzionalismo e carica |'opera, con
uno smontaggio interno, degli erlamer'_l:'r
strutturanti il comportamento quotidia-
no nella sua cruda assolutezza, )

Ma anche guell’arte italiana e straniera,
che non intende perdere il tracciato della
tradizione, assolve nella rassegna sassofer-
ratese il compito di una testimonianza
probativa, con présenze, che seppure non
gcauriscono il campo d'interesse, offrono
documenti per wvalidamente contestare
tutti | frettolosi critici impegnati ad
archiviare 'operazione “dipingere™,

5 tratta di pittori convinti — ha scritto
il eritico Giuffré — che un paesaggio, ad
esemplo, possa riassumere, nella qualita,
nello spessore dell'immagine, una situa-
zione umana, non riduttive O geENBTIca
per essere, in apparenza mediata. E la
stessa  figura umana affrontano  con
un'ottica che wvolutamente trascura
quell'altra ottica, cui il contesto urbano
gquotidianamenta ci costringe; non per
gvasione, pér sottrarsi a8 un conclusive
"redde rationem™, ma semplicemente
perché la loro natura di artisti ha altre
esigenze: non meno specifiche, concrete
ed attuali™.

Una esemplificazione ci porténtbbe ad
un lungo ebenco, ma gia qualche nome

giustifica la scelta operativa: Scalco,
Cannistracci, Ciai, Pinto, Cattaneo,
Bresciani, Witagliano, Oliveti, Minen,

Eletti, Ghinelli, Piangerelli,
Le adizioni d'arte, nel piano organizzati-
vo della rassegna, chiudono lincantro
con il processo pid nascosto e flessibile
dell"operativitd artistica; nell'innesto di
elementi lerterari con le rispondenze g le
sistemazioni delle componénti pid uma-
ne del discorso e della poesia, si
evidenziang quelle indicazioni per rinng-
vare un dialoge ancora pil ampio, tra
artisti, letrerati e pubblico.

5.t

MARGHERITA
GUIDACCI

Chi trent’anni fa cercava di stare attento
alle nuove voci di poesia ebbe chiaro che
con La sabbia e Mangelo (1948) c'era un
pogta che non avrebbe certamente delu-
50, Allora eran todos caballeros purché
s'alzasse la voce (pressapoco come &'
fatto una decina di anni fa con I'avan-
guardial; il critico, come il re dj Spagna,
promuoveva tutli. E paradossalmente
neppure si pud dire che 'affermazione di
Margherita Guidacci sia stata facile. Il
SUQ fron voler concedere nulla alle tona-
litd correnti e ricorrenti non e hanno
certo facilitato il riconoscimento: direi
ch ha dovuto resistere sul tempo, lei che
aveva del tempo una nozione niente af-
tatto cordiale. O si pud dire che la diffi-
denza era proprio derivata dal fatto di
come poneva le swe interrogazioni e in
particolare di come proponeva b sue
enunciazioni, insomma per la natura del-
la drammaticitd religiosa che cercava di
comunicare? Acqua passata che perd
nmon soltanto lo storico della poesia ha il
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dovere di ricordare & ¢

ma che r_iguarda, - ':luanttla t;r:::t:::s;“te
sua poesia, ' 7
Perché la poesia della Gui i hai
momento (anche ne ﬁ::gfﬁctli haﬂm &
rentemente distaccati, anche in i
ove la sofferenza dellp CO58 semb e
"?I'EF'IE] un richiamao dj alti*s*.rirn..::.r‘!|I it
gia; il suo orientamentog & I"etern frins
guite dell'esistenza: & ypgy nicnnl:’s:cl ri
della salvezza che g prodetta, o; stagizrr::

in stagione sulla lacerata fif;
vita e della storia, ‘arana della

. ratori.
ca certezza. Capace d ironia e di amarez.

23, di quella specie di saggezza cricr
che @ soltanto possibile a?fraue;:ﬁr:i
struzione contemplativa, Ia Guidacci ha
COMINCIAtO a insequire la SPeranza sapen.-
do di dover avanzare 4 boyr de souffle:
cosi ha eamminato dietra la preda m::r:
n_n:r_'l.mdel'!dﬂ- alla parola surroghe e diyar.
givi, 1_C}gm mativo dalla parcla non poteva
che riscontrarlo su questa linea dura e ara-
ve. su una linea ininterrotta che o ha
ﬂla.ttn anche pil deciso 1o seatto dramma-
tico o l'indicazione profetica,
Anche con questa Terra senzs arologl
(Edizioni 32, Milano, via Brera 6 = smil-
za & quasi clandestina come tutte le rac.
colte — la Guidacei rinnova il voto della
sua fedeltd:
“5e accettassimo il buio, sopra | nostri
occhi chiugi [ pil terribili stelle squarce-
rebbers i cieli™,

VWL

Seguono alcune poesie inedite, che re.
centemente la Guidacci ha inviaio alla ri-
wista,

MNASCE IL VERDE

Scorrono via |a nete, la nebbia
Alberi roverenti si pieganas

su luminois SCqUs,

E mazecs b werde. Anche oggi la tarra
# uscita dalla mano dal Signore,

AMDATE, PROFUGHE DELL ALBA . ..

Andate, profughs dell’slba,
andats, tenera nabbae |

E" tamipa di lowars il campo -
coraggioss ments Favets difese;

ma gid viena il momente, ed & I'unico,

in cui tutta lo ragnatels
brillano insiema tra i cespuglil
E un pigolio s'annunzis dai canfink

del cislo, dell’erba & dell'anims.

b i alzo con gli occhi pieni di brina,
dimanticande ["ultima damands notiinne

Sono lieta d'arrendarmi
ai ragpi del vincitone,

(Marzo 1974, su un trend, ailfalba, visggianda
yarso Maceratal

ESCOND TUTTI QUANTI DALLA NOTTE

Escono tutti quanti dalla r:::rbr. .
€} sono sempre | monti? 51,9 sono:
con il dorgo patiéntd #i praparang

a sostanare |"orizronts.

isti a
E I'scqua c'd? Mon la :lulm_ﬂun ancgra, :
ma | pioppi, al fondovalla, gid la yadana:

nan & solo il grigio dell’alba
ehe #i spacchia nel lore tapue argenio.

La case alzano ciglis di parsians
@ 5i rassantano Pintonaca.
I caspugli si serollan coma el
frusciano insleme ali & foglie.

1 itol
Eccoci wutti fuori, tutto il greges campos
Liavils pon & chiuso ma .cr:lll'lﬂ-
finchi Ly gars 1o ricostruisea-

Il sale & jI nodtro pastare
# Puniverso il nostro prato.

FRITZ BAUER

ha esposto a Urk;
s ino, dal dicembre 1974
2l gennaig g Quest'anno, le sue stupefa-

:agsd is;;:: :li ta_l.rqle _in-:'me all'acquatarte
Gk ﬂlei.‘lch di Maldoror, Salomi,

dell* Inferng d
| antesed,. |l
Quale ultimg — # Franeesco C I

g:;; Prisenta jj Catalogo — & “redatto
= ﬂ:fun atiraente sontuoso, soonva lgan.
nag.in:m scomponibile in sei grandi
che pure vivono a sé 1a loro
Potenza chiaroscurale e Per una inesausta
nn:hezz?r di fantasia”. Ma in tutte le
gpﬂa & "una sicurezza di impostazione e
Ol taglio che ti riportano a grandi
INCisori™. Bauer, che insegna ed opera
;‘;‘E Patia Germania, & tornato dopo
2l anmi a4 i i

ko Urbino, dove in parte ha
E stata I'Universitd a proporei lincontro
E:'L'J:!zlunala, @ non & il primo, rinnovando
I'apertura ed §| legame con la vita
culty rale della Citta. Cosi era stato anche
per lindimenticabile retrospettive  di
Osvaldo Licini nel luglio del 1973. Allora
ed oggi nella prestigiosa “Galleria dell’A-

quilone™,
f.c.

CORI A
URBANIA

E" assai simpatico che nelle Marche

stiano sorgends molte iniziative musica-

li, soprattutto a carattere corale, La
Aassegrma di Urbania poi, che & alla
saconda edizione [novembre 1974}, ha
un calore, un sensc di famiglia da
sembrare una festa di casa tua. Uina festa
cui partecipa tutta la nobile Cittadina,
dal Sindaco al Presidente della pro loco
che si onora di presentare i cori in teatro,
al Vescovo che si congratula con la
direttrice della “Seghizzi”, a twtti gli
abitanti che fanno la fila per scquistare il
biglietto d'ingresso al “Bramante” o
gremiscono la cattedrale per ascoltare
nuovamente la Corale Goriziana o il
proprio Core Polifonico Durantino diret-
ta da don Antonio M* Mangani.

I ecori che hanno partécipato alla (1
Rassegna venivano da Perugia, da Sanse-
polcro, da Gorizia, da Ancona,” da
Arazzo. ik
Ha aperto la serata il Coro Polifonico
Perusia diretto da P. Giorgio M* Catalam,
un eoro di sole donne, molto affiatato e
impegnato In un repertoric ?bb-nmn:a
vasto, reso ad eoceziong der negrﬂl =
spiritual (troppo tipici d"'_"FEI['ﬂ'ﬂ""*"ﬂ'
nil, con buona aderenza stilistica, -
A dir male del “Domenico Swella™ di
Sansepolcro non ci -.-r.‘rlnu'a nignte: attac-
chi stentati, impostazione a valte nasale
con qualche abomintvole colle lungs,
spalle alzate per réspirare, gesto diretto
riale pil salutaterio :Ihe ritmico; eppure,
sentire quei  ragaIzi che  intonavano
I “Ave Maria” di Vittoria 8 pénsare allla
fatica del Maestro per n:le_tlﬂri lara in
resta una ad una le migliaia di note, &
faceva una tenerezza che saresti corso ad

ceiarli tutti quanti. .
:':bt;f:rnle Goriziana "'C.A. Seghiz2i” ora
& diretta dal M° Cesarina Gherardini. Ho
trovato la Corale pid sicura, pil disinval:
ta lanche perché canlava gli stessi brani
: - la voce & sermpre
di quattro anni faj, ma o atgibill
quella, il collo si allunga su Imp
note, il repertorio & r'lmi'mnsr;g?i:;u::
oristico e la routing, Inorg

iﬂ‘?::ﬁgrl:u internazionale ofganizzato dﬂl"
la Corale Goriziana, ha spento ahehe:h
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gioia di cantare per un “'gotis di rosade".
It gruppo polifonico di Ancona, diretto
dal M Alessandro  Ferretti con la
partecipazione dell’organista M* Andrea
Freddini, ha un potenziale altissimo, una
forza vulcanica (anche se il magma va un
po" raffinato). Peccato che abbia voluto
commemarare il centénario spontinia-
noll Peccato, non perché Spontini non
meritasse tanto, ma perché non & un
polifanista; & un operista, e i suoi cori
prévedono 'orchestra, A Urbania c'era
ufn  armonium, swonato benissimo da
quell'orgenista di razza che & Andrea
Freddini, ma ... E" vero che Spontini si
wantava di aver reso in Aghese oF
Hahenstaufen il suono dell’orgeno con
un'orchestra a fiati: ma avrebbe roteato §
“rai fulminei™ per I'effetto contrariol

Ha concluss il Gruppo Polifonica F.
Coradini d"Arezzo diretto dal M* Fosco
Corti. Gli womini di Corti sono stati,
come sempre, stupefacenti, anche se,
volendo dire un modesto parere, le
polifonie di A, Pezzati, a un iterato
ascoitn, producond tedio, non avendo
molte di  aggiungeré ai  mirabolanti

-effetti sonori.

a.p.

GINA LAGORIO

Circostanziato, preciso, attento a estrarre
una personalitd diversa rispetto a quella
che si pud desumere dall’opera campleta
dello scrittore e poeta ligure, gquesto
Sbarbaro controcorrente [Ed. Guanda,
1974) di Gina Lagorio intende dare al
lettore italiano wn profile non pretts:
mante letterario, ma urmang, La Lagorio
ha dungue analizzato la vita del poeta
dal punto di wvista etico ma anche
sentimentale, afinché Camillo Sbarbara
potessé poi essere collocato dentro la sua
opera senza forzature, ma con sampli-
citd,

Andando appunto “‘controcorrente’,
cantra chi vede o vuole Sbharbars ribelle
lideclogicamente instauratore di una
poesia sociale four cowrt) o contro chi
vuole il poeta ligure soltanto piegato
vérsa una malinconia featimentale o
verso un dicadentismo esteticd, contro
queste  “figure™” di wolta in wolta
applicate all'immagine limpida del poe-
ta di- Spotomo, Gina Lagorio ha invece
terntato la corda deallanalisi wumana,
portandd contributi essanziali alla com-
prensione prima di twutto della grande sua
personalitd, di respiro europeo, che esce
dalle secche di una letteérarietd puramen-
te geografica, per divenire esempio
chiaro di una poesia sénza confini.

Il compite non & stato facile: perché il
pericolo pil evidente di un simile lavars
conssteva appunto nel sovraccaricare o
sansi, spesse volte incontrollati, la gid
torbida e tribolata esegesi che $i & venuta
sccumulando & sull’'opera e sulla figura di
Sharbaro. Ma la vicinanza per anni & anni
alla vita difficile ma cristalling di
Sharbaro, I'amicizia pura portata all’uo-
ma prima cheé alla sua poesia, hanno
giutato in gran parté |la Lagorio ad
entraré nelle pieghe pid riposte della sua
anima: anima sEmplice coma nessun’al-
tra, amante delle cose umili, come i
licheni, ma entusiasta di una ragione
ordinatrice che seleziona, anche nella
poesia, le cose, déntro wun gran disegno
chea & sovnumano, guella di Sbarbaro e
viene dungue restituita nelle suwe genialitd
dalle pagine della Lagorio, scrittrice
edotia, che in questo volume emerge con
non poche quelith di narratrice, rest-
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tuendoci la figura di Sbarbaro com'é,
senza forzature & sbavature, ma semplice-
mente esemplificante un modo di vivere
"controcorrente”,

Accompagnando la nascita dell'opera

. Sbarbariana con la sottolineatura delle

vicissitudini umane, la Lagorio ci ha reso
un servizio inestimabile, perché oggi,
nanchd le analisi delle corrispondenze;
servono allo studioso le trame spirituali,
che costituiscono il controcanto dells
creaziong, ma sono essenziali come ferite
da cui scaturiscong prima il dolore poi ke
volonta della confessione letteraria. A
riprova di cid la Lagorio ha approntato
un alorg volume importante: Suf racconti
of Sharbaro, (Ed. Guanda, 1974) che
introduce  compiutamente  alla  prosa,
fing ad oggi poco riscontrata ¢ puntualiz-
zata dalla critica, & che offre 'opportu-
nitd di vagliare compléssivamente tutta la
gamma delle qualitd créative e inventive
del grande scrittore ligure.

g-p-

VALERIANO
TRUBBIANI

ha realizzato in collaborazione com il
prestigioso fotografe Enrico Cattaneo,
per conto della galleria d'are Forni di
Bologna, una ricca e suggestiva cartella,
Volterrs 73, 8 testimonianze  della
propria partecipazione alla nota mostra
curata da Enrice Crispolti,
S da una parte la memorabile iniziativa
wolterrana ha rapprésentato una fondata
operazigne culturale di intervento nella
cittd: dall"altra, Trubbiani, con il suo
“intervento’™ sulla Torre del Porcellino,
ha oggettivato con radicale autorevolezza
un confronto fra architettura storia e la
propria sculiura,
Mel saggic che accompagna la cartella-
Giuseppe Marchion (v, anche “ 1l Leopar-
di*, n.2) fa notare fra l'altro che
“soltanto Trubbiani & riuscito a inserire i
propri sogni nello spirite dalla cittd, nel
carattere stesso delle costruzioni severe,
Si @ rivelato cosi uno degli aspetti dal
suo temperaments multiforme: "attite.
dine a una specie di regia che, nel
palazzo wolterrano dei Prior, ha trovato
Famiziénte propizio per  manifestarsi
nilla dimensiona inguietante dell"orrido®™,
L'affermazione del eritico trova |la
conferma nel reportage fotografico di
Cattaneo: trentadue foto scolpiscono gli
accorpamenti, la scenografia, la tessiture
trubbianiani; 'chiettivo ha lavorate in
una spirale di  suggestioni, dove il
mestiere di la misura della fantasia, a
imprimere la condizione o I'“attitudine”
dell'ogeetto dentro @ fuori la storia, negli
Spazi umani @ artificiali.
Poi ancora un monito — Scrtto = di
Trubbiani, a salvare una suggestione; una
forte dose di irenia & un sarcasmo finale
a ricompaorre il paradosse; il lucido gioco
semantico di “impatte™ “imprevisto”
“liberta impossibili™ a dare la sferzata di
un richiamo.

g.m,
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ARTISTI E OPERE ORIGINALI DEGLI
ABBONAMENTI SOSTENITORI

1. ANTOMNIOD VANKNI: “Erorie del conveding' 1974
scquitarie @ dus colon lirsgta w lorchen & rrana da
Tarcolieri del Mosurs, s snsg wtarmplar] lamats g
fuferati lds 11100 & 100/0000 in gono per gl
sbbaramenti soatenitei, woarty “rossdpana” bepmen
o#lle Camlere Miliani di Fabrigng mm. §00=700 con

‘ermato del dasgno men, M0 di damerro [rinco
CaFnPORaTG]

4 GIORGID ClACE]: “Perilarey di Senegalliy’” 1973
scopablorbe bifn sirata in Larekio o mene dad tmmli-i
el Metsuro, in cento svemplai Firmati & fiwmerati [dg
W00 & 100N s dana Pt gl abbgngment|
m?unngr_l_ S Earie “rosmping’ biases dellg Caiftigen
Miligrn & Fabrlana mm 002350 con flermatn del
difegra mim. 280205 bame puniensio)

3, WALTER PIACES!. "Fardalle yvassnyi |, " 15974;
Bt gpa bl - puntasecsa Bin nirats i nechis B mang dai
Torcolari del Metsuss, in cenie samplan fomati
feamerats dde 1100 & WOOVUODD) in doss e qh
pbsharanit sO8TEAIISH, fU eENE Tesniuve” dullp
Carvipte Magnani o Pescia mm. S00% 700 ean leamalo
ovale del diteghs mm. 70450 (finco punzanstal,

4. VALERIAMO TRUBDIAM]: "Dt apivods ansns
194, scquafonesquatinia bin tirsts in 1eechis =
mane 0 Toicoliei del Melsurs, in cento eemodsr
Twinaki & mumseraei fda VTE00 & 160000 s dang par
B abbDoAlment  LOYWENIBOR, I Carte “ronatping”
Biarca delle Camiare Malizri oi Eabirisng mim. TS0

con lgermatp  del diegne mm. 4600330 (rinca
Punionamnl.

§. GIDADAND PERELLI: "Millensvecenicieinsnts’”
1OT4: geaualorne-acguatins esled brusa tieaka In
tarchie & mesd dallsscaw, in cento spemplan Tmani
& nurmeati lds 17100 & W0MD0) in dans P g
BOUOREBMENT  fedieniiodd, w ooty Cventera”  delle
Cartipre Magnani di Pescus mm. T00x500 con lanmars
del diseges mim. 41 12313 Leingg puntoraiol

B OECAR PMATTELLA: ~Swutturs B 38 eslar”
1374 e egralia & 56 caldi tirgla daila Seregral iy Tegmia
i Pedsing, & Sbhli sdmplal liemgsi ¢ numersid (da
W0 a 100N00N bn doms ped gli abSanamenti
swlgnibari, s chrfa “Fabwigng 5 delle Canmiee
Ehham di Fabraana mm. 7B0xBED con lesmats del
cepegne mm B30 300 Detsce dnirutiil,

7. FRANCESCO CARMEVALL: “Studio per un
pariagers irvaprndle’ VT3] hnggralin Bin Cirala 8 mang
dalla Swwoerds  Poveruls di Urbica, & 2enin
mermplari lirmati & fomeran (ds 17100 0 100071008 in
dong per gh abbonamenti edlenitcn, fo cana GEH
delle Cartigre Magnam ov Pesoa mime 350c500 con
larmane del digegna e, F10=790 [p=irs rachiaisl
Mot spgieniiva: Franceigs Chivmvidh Isimi shecrives:
o lp propdis inedidl sh e ErChin

B. ALFREDO aLIMENTO: “Situations FA'™, V8,
sergralin & cingue colési tirma da La Mucva Foglis di
Follenta IMC), in cenbo esemplei Tamati @ numiratl
{da 17100 & 100/ 100) in dono per gl abbonamenti
soaienitan, su carta filsgranata deile Cartiere Miliani di
Fubsasna e, SO00x?00 con formpta del disegnd mem.
A0EGED [setacei durrutnil

9, EDGARDD TRAVAGLINI: “Mggduli sntichi™ 1974;
Equaloree a8 e colées DAdLE Wh igechia B D
dgir gatore, o GEnte esemplani firmdl @ Paimernat ll:l-l_
MDD s 100M000 in Seno per gl abbonamenti
waienbicr, im el delle Cartsere Magnani & Fescia
e, GO0 700 con lgsmato el disegns mm, T4Tx248
[2inge pudichinal,

10, MARIO BELLAQAMBA: “Le nare’ 1973 s0guar
lgame cobar Beung tirata in ESreRen @ mang i
Towcokirs g8l Meisurs, in oenio remplan diemas) &
murmrgti lds 100 & 100VI00 in dono P @l
shbonimenl DBEnIRGRL, Su TR “rgdEping” iencs
dlle Cartigre Maliani o Fabeipss mm. S00x350 con
fprmato cel disegno mim. 780w [ringg panzonatal.

11, ERAMED FIQRLCC!: “Fantsiia con buai™ 1974
wrigratia & due molori dirals daklo i Serigralics de
Virmsrks Dameniesal di Priare, snooenbo eemolan
firmali @ nuemesani tda 17000 a 10051000 In dard ped
i sbbongmenti  pobensbdni, B carka IR
:;m;t detbe Carniges Biliani di Fabrishg mmi mzm
can lormala g6l disgne 368350 Deeseds distrultil
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