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RESISTENZA
DELLA PAROLA

Gastone Mosci

Un anno dopo, per il futuro. Il nostro
|avoro' e nato tenacemente clandestino,
una ‘speranza’ clandestina di poter
sollecitare una cultura ed un’organizza-
zione culturale, quelle che nel tempo
hanno fatto la nostra regione, e quelle
che sono uscite dall'impatto con il
‘mondo moderno’, ma anche quelle che
Ia nostra comunita sembra esigere (quelle
del flusso naturale della storia ma anche
quelle che le nostre convinzioni e la
nostra fede vogliono alimentare). Di qui
la volonta ‘insonne’ di portare con
pazienza la ‘parola’ — mai appagata ma
sempre in ricerca — direttamente nei
gruppi e nella comunita, e a cercare
forme di confronto e di sollecitazione
ma anche un qualcosa di creativo.

Ne é nato un impegno — il nostro oggi —
nel quale abbiamo trovato un canale per
realizzare una presenza — ma sempre mai
totalmente realizzata —, immersi nella
durata quotidiana, contagiati per conta-
giare. Una strada questa che ci ha portati
ad entrare nelle pieghe delle situazioni,
ad esercitare quel minimo di liberta
possibile, a non arrestarci sul “‘gia fatto”.
La nostra vuol continuare ad essere
innanzitutto una laboriosita di indipen-
denza, senza cedimenti alle manipolazio-
ni ed alle lusinghe (quelle dell’'immedia-
to, del precario), fiduciosi delle proprie
forze con e per gli altri, per qualcosa
d'altro che non ¢é Iimpensabile o
qualcosa che é fuori di noi,®ma che é gia
presente in noi e nella comunita. Ef
qualcosa; consapevoli che la vita d'ogn!
giorno, il costruire le ore edi momenti.dl
lavoro, e il nostro ‘spazio per I'invocazio-
ne’, tutto va ancora liberato. Vuol essere
una presenza, cioé tutto un mgdo di
valutare e di recuperare le virtu e le
aspirazioni, un progetto dell'uom_o. !Ecco
perché le esistenze delle generazioni che
ci precedono e che sono state segnate dq
indelebili esperienze e arrovellate da ?Itrl
momenti culturali, restano per noi lo
stimolo e la fiducia piu concreti per
proseguire quella media-zione_ che ci
togcea, inarcuati a dare testnm_omanzg.

I $egni realizzati sono stati poth, ma
tangibili, soprattutto con lo slancio dellg
fedelta e della speranza. Ma segni attentl
alla comunita regionale, a cosa dire
ancora, cosa sperare sempre, cosa CoO-
struire e dove vederne il futuro. Non
possiamo soltanto condannare_il cinismo,
scrutare il ‘gioco degli inganni’, scompa
ginare il qualunquismo € il pressapochi-
smo, quanto coinvolgere chi crede
nell’'uomo e nella comunita — é la sola
indicazione culturale oggi possibile — a
creare operazioni concrete e ideali di
liberazioni. . _
L’insegnamento che ci viene dagli autori
che banno nutrito la generazione che ci
preced'e — quella che ha strappato al

fascismo ed ha cantato la prima libera-
zione politica — é legato ad un processo
interiore di pulizia, ad una ‘rivoluzione
morale’, coscienziale innanzitutto, su cui
imbastire il gioco della rinascita. Su
questo ci sentiamo di costruire il nostro
futuro per espandere nella comunita e in
tutte le manifestazioni della vita una
partecipazione dove non possa essere
facile il gioco dei potenti e dei
prepotenti nel perseguire |'egoismo orga-
nizzato, lo sfruttamento mascherato, la
mistificazione in agguato.

Gli avvenimenti degli ultimi anni sono
dilanianti per il calcolo assurdo di
insinuare una insicurezza razionalizzata,
un disordine morale e sociale, una
manipolazione come sistema. |l gioco
della tensione é la strategia di tutti i
poteri che non vogliono cedere nulla di
sé, che dimenticano sistematicamente il
cittadino. |l potere politico e quello
culturale, quello economico e quello
deificato nel consumismo imprigionano
nella stessa maniera, fanno agire a riflessi
condizionati, alienanti s'invischiano nell’
alienazione. Ognuno di questi lancia le
proprie bombe, che a catena determina-
no quegli effetti ai quali assistiamo, dove
la ragion di stato, di partito e di setta
tutto giustifica. Quasi si cerca con
puntiglio che I'uvomo si carichi d’ingiusti-
zia contro l'ingiustizia, il giovane di
violenza contro la violenza criminale e
fascista, la donna d‘innaturalita nella
lotta per I'emancipazione, il marxista di
lumi radicali e anarcoidi nella preparazio-
ne della citta socialista, che il cristiano si
faccia strumento d’ideologia nella realiz-
zazione del regno. Assistiamo ad un
‘sabotaggio del consumismo’ dove ci si
perde pagani delle cose, e non dove la
‘cosa’ & posseduta interiormente e sulla
quale ci si pu0 tutti incontrare.

Oggi la cultura deve riannodare la
paziente mediazione per restituire ad
ognuno la propria scelta di vivere. E
forse & un anno per rinascere.

E’ in corso fino all’8 giugno, nella basili-
ca di San Ciriaco ad Ancona, la mostra
del Miserere di ROUAULT, organizzata
dal Circolo Culturale Maritain con il pa-
trocinio dell’Azienda di Soggiorno e Tu-
rismo “Riviera del Conero” e la collabo-
razione dell’Amministrazione Comunale,
Camera di Commercio, Cassa di Rispar-

mio.

Antonio Battistini e Giulio Giulianelli
hanno curato la progettazione del mani-
festo e |'allestimento dell’esposizione.
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INCONTRO CON
ERNST BLOCH
NOVANTENNE

Italo Mancini

Tubinga non ha in questi giorni il volto
abituale della stagionata citta universita-
ria che la tradizione secolare e la
numerosita degli studenti le conferisce.

Il semestre estivo iniziera soltanto il 15
aprile e si protrarra fino al 15 luglio. C'¢
diaspora dei professori — i piu celebri
sono quelli delle due facolta teologiche,
Hans Kiing, Herbert Haag, Walter Ka-
sper, Ernst Kasermann, Jirgen Mottmann
—. Lungo la Platanenallee cercheresti
invano non dico la presenza goliardica,
ma anche la vivace contestazione giovani-
le il cui incombere & stato pur avvertito
nelle scritte, nei manifesti, nella tensione
dei colloqui. E’ una citta fasciata di
silenzio e preziosa per la memoria, se il
girovagare non fosse raffrenato da una
rigida ripresa invernale, che fa il Neckar,
solitamente dolce, piuttosto accigliato e
brumoso. Presenze per la memoria non
mancano: a specchio del Neckar c'e la
Hélderlinturm, piccolo musco ricavato
nella casa romantica dove ha consumato
il tempo della straziante follia il grande
Holderlin, le cui ossa sono ora pudica-
mente custodite nel cimitero cittadino; e
un poco piu in alto, oltre alla sede degli
antichi studi, dove si formo e lavord
Melantone, c'é |'Evangelische Stift, dove
in una stagione quasi favolosa, non solo
per le cose di Francia, che qui ebbero,
fra loro, un'eco ribalda, tra il 1788 e il
1793, si trovarono a studiare insieme
Holderlin, Hegel e il giovane quasi
mostruosamente precoce Schelling, tre
frutti di questa dolce terra sveva, dai
destini ugualmente grandi e grandemente
diversi.

Ma le suggestioni per la memoria non
bastano; potrebbero finire in letteratura
e nella dimensione della fuga; sapevamo
di una presenza viva, e fortunatamente
presente in questi giorni, quella di Ernst
Bloch. Bastava cercarlo /m Schwanzer
35, 1a dove un grappolo di case modeste
tra gli alberi e il vivace umido rigoglio
della terra costellano una piccola proda
proprio sul punto dove il Neckar é stato
abbandonato dalle case, antiche e gravide
di storia, perché l'affacciarsi sul fiume
dovette rappresentare un tempo qualcosa
di analogo all’affacciarsi sul Canal
Grande.

Con una lunga camminata silenziosa —
dopo aver visto al centro delle librerie
I'ultimo libro di Bloch, Experimentum
mundi, sulle categorie del mondo futuro,
Un nuovo opus magnum sistematico,
scritto tra il 1972 e il 1974, che ha visto
la luce proprio in questi giorni —, Ci
troviamo (m‘era compagno di viaggio
Lorenzo E.) di fronte ad una casetta sul
tipo di quelle che abitano in periferia gli
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opergi benestanti, con Iingresso sul lato,
Quasi nascosto, con quattro campanellj,
fra cui, uno come gli altri, quello di
Ernst Bloch. Nulla che richiami il ““tono
glto”, nulla concesso al consumismo
'mperante. Suoniamo e subito un’alta e
b.|onda signora ci apre con aria interroga-
tiva, Ci presentiamo — e Urbino desta
Immediatamente un moto di simpatia
nostalgica. La casa & piccola: due stanze
per il lavoro e per il soggiorno, e il resto
per i “bisogni elementari’, Intravvedia-
mo il professore — grandi occhiali scuri
sugli occhi quasi spenti, come fu visto
Poi; e wuna pipa forte che brucia
ininterrotta. Non senza un po di rito ci
accomodiamo tutti e quattro ad un
tavolo e pian piano, con un po di
stentatezza, inizia la conversazione,

La prima domanda riguarda Sartre, che
all’'amico interessa per la tesi. E’ evidente
il senso di distacco e di fastidio; Bloch &
ancora di pietra e si accendera solo pit
tardi con il tema di Gesu, la filosofia
italiana della rinascenza e Meister Eckart.
Un giudizio su Sartre, dice, & difficile; Ia
domanda & molto generale. Richiesto
ugualmente di un parere quasi d’istinto e
globale, Bloch si limita a dire che non
apprezza il periodo heideggeriano di
Sartre (e intanto fa rientrare il Sartre di
L’essere e il nulla nel solco di Heidegger),
mentre lo potrebbe apprezzare ora che
sta ""vicino” al marxismo. Ma la discus-
sione su Sartre non prometteva sviluppi
interessanti ed & stata lasciata cadere.

LA FILOSOFIA DELL'OCCIDENTE

All’accenno sul recente libro La filosofia
del rinascimento, che noi traduciamo
nella collana Orizzonte filosofico della
Cittadella di Assisi, Bloch ci offre come
notizia inedita che sta lavorando (e
lavora cosi: dettatura ad un assistente
assiso alla cattedra mentre egli sta quasi
rilasciato su una poltrona accanto alla
finestra che da sul Neckar) ad una storia
della filosofia per problemi, di cui il
nostro volume é solo una pre-edizione.
Sono vecchi corsi di Lipsia ora ripresi nei
seminari che, nonostante i novantanni,
continua a tenere nella facolta di
filosofia di Tubinga. || metodo non é
quello di narrare una storia della
filosofia, quasi per un culto, direbbg
Hegel, della memoria ripetitoria; ma d!
mettere in risalto i problemi e i momenti
maggiormente pensati e decisivi per le
sorti dell'uomo e della sua civilta‘. E
allora, osserva Bloch, vengono in primo
piano aspetti come quelli del pensiero
medievale, il passar oltre Qescartes,
troppo ben assiso nella sua chiarezza e
distinzione che lo fanno un filosofq
senza tensione al futuro; vengono presi
in considerazione, contro le pigre abitu-
dini storiografiche, Franz Baader,
Eduard von Hartmann, e autori come
quelli del rinascimento italiano, soprat-
tutto il Bruno, oppure il Bohme, da cui
lo stesso Hegel ha fatto prendere iniziq
alla filosofia moderna in uno dei suol
filoni fondamentali, accanto a quellq
empiristico, o anche Meister Eckhart, di
cui Bloch raccomanda con una certq
insistenza di leggere La nascita eterna. D!
qui verra allo scoperto il concetto di
rinascimento come novella nascita e
progetto dell’'uomo nuovo, all'o stesso
modo che nella sinistra aristotelica
soprattutto con Avicenna, e ven.uta alla
ribalta la prospettiva della materia come
grembo, tendenziforme, e pro'met.eica-
mente tesa verso realizzazioni inedite e
tutt'altro che -materialistiche in senso
volgare. Una prospettiva che_finjrebpe
per mettere da parte distinzioni scissuriz-

zanti come dentro e fuori, interno e
esterno, alto e basso, che hanno
costituito il capestro per i fenomeni di
liberazione della cultura occidentale.

IL SATANISMO

Dopo queste prime battute, che riguarda-
vano soprattutto la storia della filosofia,
abbiamo cercato di assediare il pensoso e
quasi lungimirante Bloch nei temi piu
tipici della sua filosofia e della guestione
umano-marxista-religiosa. Avendo saputo
ancor gia in Italia di un recente episodio
che ha fatto scalpore nelle fin troppo
agitate acque della teologia tubinghese
abbiamo chiesto ad Ernst Bloch non
tanto se era vero ma in che senso fosse
vero che alla conferenza del biblista
cattolico Herbert Haag (si tratta di
conferenze del primo mercoledi del mese
nelle quali si trovano insieme i docenti di
entrambe le facolta teologiche e dove a
turno riferisce sulle sue ricerche un
teologo dell’'una o dell’altra confessione)
sull’esistenza o no del diavolo, egli fosse
uscito con un gesto piuttosto clamoroso,
osservando che cosi (cioé con la
demitizzazione di questo tema) il male
era preso sul serio, egli non solo
conferma ma proprio a questo punto
comincia ad accendersi e a staccarsi da
un torpore che lo teneva quasi assente.
Bloch intende tener duro su questo tema
del diabolico piu che sul diavolo stesso in
quanto realta personale, cosa che va
relegata nel mondo dei miti. Miti, come
noi stessi facciamo osservare, nel senso
del Prometeo, I'altro mito a lui caro, in
sede positiva, come questo &€ un mito
caro in sede negativa, quasi per tener
desto il senso dell'immane riserva di male
che incombe sull’'uomo e sulla storia.

Lo stesso gesto d'insofferenza e di
spietata accusa d'imborghesimento che
Bloch opponeva alla demitizzazione di
Bultmann circa il principio teologico che
s‘incarna nella persona di Gesu & ripetuto
ora contro la demitizzazione del satanico
e come attenuazione, ancora borghese,
dell’incombere del senso del male e
quindi per organizzare la vita come
fronte di lotta, e non semplicemente
come teorizzazione del “‘bel salotto”,
dove non sono conosciute categorie,
tipiche del Muntzer, come lo svuotamen-
to, l’'abbandono, che sono la croce
necessaria e violenta per ogni movimento
e per ogni esistenza rivoluzionaria.

A questa osservazione centrale per la
ripresa della coscienza satanica, Bloch ne
aggiunge altre due, che egli stesso
dichiara del tutto nuove e inedite.
Osserva: se € esistito ed esiste un
a-teismo, non & mai esistito e non esiste
un a-satanismo. La coscienza umana dura
pit in questo che nell’altro tema. E come
quello per aver senso deve respirare
dentro un contesto religioso {(ateismo ne/
cristianesimo) anche quello deve fare
riferimento ad un contesto che ne tenga
viva la dimensione di fede e di
riferimento. Diversamente non si potra
dar luogo ad un’interpretazione futurolo-
ga delle categorie della distruzione e del
male, che necessitano all’'uomo come
quelle della possibilita positiva, anzi per
I'esserci stesso della possibilita positiva.
Il fatto di questa mancanza di riflessione
adeguata sul fatto satanico, aggiunge
infatti Bloch, ha fatto si che anche le
categorie del male e della distruzione
storica non hanno uno sviluppo adegua-
to. I che conferma quello che gia Bloch
aveva osservato fin dal Thomas Mdntzer
als Theologe der Revolutions (1921), che
la storia € mossa non solo dagli “appetiti
economici’’, che pure sono i “piu
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sostanziali e costanti’’, ma anche dalle
“libere decisioni volontarie’, e “‘anche
da strutture spirituali d’‘importanza asso-
lutamente universale”’, come sarebbe ora
da questo dare importanza al fenomeno
satanico. Una simile attenzione alle
categorie e alle forze della distruzione
avrebbe reso attenti gli uomini all’incom-
bere del fenomeno nazista, che inveqe
non fu avvertito per l'eccessiva “stupi-
dita” delle coscienze.

LA MORTE

A questo punto, nel quale Bloch sembra
dare un grosso scossone alla statica del
suo sistema troppo organizzato sullg
forze positive e ottimistiche, tanto che st
e parlato di retorica dell’affermazione e
di teodicea laica, con il mettere |'accento
su questa vena o riserva di diabolicita che
sembra travolgere la terra stessa, nasce
una grossa questione circa la prospettiva
utopica e lo stesso progetto di ottimismo
militante. Facciamo osservare che un
tema, come quello della morte, non
sembra risolto nel suo pensiero e sembra
risultare tale da mettere in crisi non solo
la visione del Principio Speranza ma
anche il fronte di lotta verso quel
non-ancora-essere, come il novum della
patria sempre intravvista e mai possedu-
ta. Bloch é d’accordo nel ritenere che la
morte & contro l'utopia. Anzi lui stesso
aggiunge che contro non c'é solo la morte,
c’'é anche. |'entropia, ossia |‘andare
progressivamente a zero della terra fino
alla possibile scomparsa nel raggelamento
estremo della vita.

Ma,sussume subito, e qui forse & toccato
il massimo del suo impegno con noi,
proprio per arginare questo incombere
della morte e dell’entropia occorre il
principio speranza, I'utopia concreta, il
fronte della lotta, I'ottimismo militante,
quasi per una verifica del paolino sperare
contro ogni speranza, onde fare di tutto
per la realizzazione di quanto |la
previsione empirica sembra mettere in
crisi. E ricorda la canzone popolare della
guerra dei contadini quando la coscienza
di essere al limite delle possibilita di
resistenza, sull’orlo della sconfitta, face-
va ugualmente dire che quel sudore e
quel sangue potevano far sorgere un sole
nuovo e un piu libero suolo per i figli.

L'UOMO INCOGNITO

D'altronde chi pud mai dire cos'a
I'uomo, il suo nocciolo segreto, e fare i
conti con lui come se si trattasse di
misurare un metro di terra, o di far
coincidere il suo ritmo con il ciclo
dell’atomo e della scimmia? Viviamo
ancora nell’incognito, e le virtualita sono
imponderabili, mentre & prevedibile da
tutti i suoi prodotti che I'uomo ha un
Affekt originario verso |a speranza, che
proprio per il fatto di non poter essere
confutata oppure spesa come un oggetto,
va intesa quale utopia, ma concreta ossia
tale da mettere in conto Ia lotta
quotidiana contro gli anticorpi della vita,
E qui il discorso & caduto nel caso del
giorno, di una donna cattolica che venne
a parlare a lui di un divorzio imminente,
perche I'amore era ormai stato sostituito
dall'odio. Bloch, fedele alla sua fedelt3
verso la vita, le ha suggerito il principio
della speranza concreta ricordando, a lej
religiosa, la parola di Gesu; dovete amare
anche i vostri nemici e forse ci sara una
nuova creazione. La Bibbia & a portata dj
mano non solo nei libri di Bloch, ma
anche sul tavolo centrale della sala di
soggiorno. Un ottimismo di questo
genere non é solo frutto di un‘utopia

irreale, ma di un’utopia tale solo perche
troppo grande per il comodo (;afbotaggnq
quotidiano che rifugge da ogni forma di
eroismo.

Bloch di coraggio ne ha avuto, non solq
lasciando quasi nudo la Germania di
Hitler, ma anche la casa € Ie_cose_ di
Lipsia quando nel ‘61 il muro di Berlino
gli rese insopportabile lo stalinismo che
sembrava invincibile. Una vita ch-e ha
iniziato tre volte; e la presenza di una
casa molto povera testimonia che solo &
cresciuto e si & fatto capitavle il pensiero,
che nel novantenne quasi CiecO urge con
potenza giovanile, anche se i sedici
volumi dell’opera omnia ( e non sono
tutti) allineati, nelle splendide edizioni
del Suhrkamp, stanno a testimoniare di
un corpus che & tra i piu rilevanti della
cultura filosofica del Novecento tedesco,
anche se la fama é giunta di recente e le
innervazioni culturali sono piu visibili fra
i teologici che non fra i vari specialisti di
filosofia, marxisti compresi.

C'é ancora una battuta su questo non
voler arrendersi alla morte e all’entropia;
ossia il valore dell’idea, la sua capacita di
far trascendere, anche se tutto intorno
sembra cospirare contro di lei. Per questa
idea del futuro, del novum, del regno e
dell’esodo insonne Bloch evoca un‘altra
grande parola che la pone dal lato
dell’istinto, ossia la Sehnsucht; un
termine che rieccheggia la nota parola
del Prinzip Hoffnung, ossia I’Affekt, ma
che la pianta maggiormente nel cervello,
in quanto, nella bramosia, il desiderio
ardente e utopicamente invincibile si
colora non solo di tensione biologica, ma
anche di motivato effetto; diventa docta
spes.

Gli autori che Bloch trova nel suo
cammino per questa ‘‘idealizzazione’’
sono alcuni di quelli ricordati e c'g, tra
loro, anche Leibniz, in cui trova che il
tema del possibile come quello dell’otti-
mismo radicato nella struttura del reale &
vicino ai temi della spedizione in terram

utopicam e quindi alla dialettica del suo
pensiero. Né si stanca di dire che Leibniz
e I'uomo dell’Aufkldrung. Ma il vertice
del suo interesse e forse, come ci &
sembrato, del suo amore é rappresentato
da Gesl, il segno della nostra buona
causa, che egli dice di voler considerare
come rivoluzionario e socialista, e in

contrasto con la gestione religiosa delle
chiese.

QUALE MARXISMO?

A questo punto Bloch si & interessato
alla nostra identita religiosa. Per me la
quest.ione éra presto detta: non solo non
marxista, ma prete cattolico. Marxista
era Invece il giovane amico. Comunque,
non si poteva lasciare sottinteso un
motivo di grande interesse nel lavoro di
Bloch,. qssia il superamento del dialogo
tra cristiani e marxisti, perché & una
opergznone da centauri, ossia da gente
che In partenza si divide tra uomini e
bes.tle, salvo a scambiars;j ideologicamen-
te il ruolo, e il mettere al syo posto |a
Vgrbrndung ossia il legame profondo.
Diamo cosi testimonianza a Bloch cheil
suo lavoro per liberare il cristianesimo
dal[a. trascendenza spaziale, dal principio
Zeusisco e faraonico, da quell‘alto tanto
vicino al trono dei potenti, e peraltro
liberare lo stesso marxismo dal meccani-
cismo tardo illuministico, dal materiali-
SO Inerte, dalla fagocitazione dej conati
utopici nella fredda analisi, in cui il
compqrgamento oggettivo & soltanto
superficiale e non tale da rendere conto
del vero oggettivo spessore delle cose, €
un gioco alto che merita |a spesa della



IL LEOPARDI

vita. Un gioco entro cuj noi pure stiamo
Ooperando e insonnemente insistendo.
Dalle opposte liberazioni dovrebbe risul-
tare quell’identico che ha nel non siamo
paghi cosi come siamo, nel trascendere
nel fronte contro la miseria e contro ii
dolore, nel segno del Christusimpuls e
nej “misteri del desiderio”, tipici del
cristianesimo escatologico, la sua miglio-
re espr_essione, che non esclude tutta
I'oggettivita spietata della corrente fred-
da delle analisi e delle lotte particolari.
Per Questo motivo ci troviamo a dare
amplo consenso alla lettura di Giobbe
fejtta da Bloch ed egli stesso sente di essere
d accordo con noi quando diciamo che il
Mdintzer & il suo libro piu bello; non solo
Per la calibrata teoria delia violenza,
difesa dentro precisi contesti di straordi-
narieta e in vista di una democrazia
mistica, che fa dell'amore il segno
supremo, ma perché si tratta del libro
dove weberianamente le forze spirituali
sono chiamate, perché ne hanno la
capacita, a forzare la storia.

LA COMUNICAZIONE

Per il filosofo di Spuren, il capolavoro
dell’espressionismo, per colui che solo
per caso ha fatto il professore, e solo nel
dopoguerra, perché, e pil volte ci fu
detto, la sua vocazione & quella dello
scrittore, il discorso non poteva finire
che sulla questione dell’incomunicabilita;
anche per la difficoltad linguistica. Bloch
ha ricordato la torre di Babele, che
peraltro nella sua lettura della Bibbia &
una delle controimmagini esplosive di
fronte al potere faraonico di un Iddio
che si voleva far scendere dal trono e
mettere, come poi fu nell'omousia di
Gesu, in mezzo agli uomini in fuga verso
il futuro ideale. Dies septimus nos ipsi
erimus. Alla fine non ci sara che I'uomo
tutto fatto Dio; o, anche, alla fine
I'uomo sara in pari con se stesso.

Dopo due ore di colloquio non sempre
facile, nonostante la disponibilita di
tutti, Bloch era forse maturo per una
apertura totale con noi, lui che sembra
murato nel forte e cespuglioso corpo che
i novantanni hanno leso ma non fiaccato.
Lo invitiamo ad Urbing almeno per il
prossimo congresso Schelling. E qui il
rammarico si é fatto cocente, come dolce
la nostalgia. Ricorda che ha lasciato
I'ospitale Tubinga (scelta dopo il secon-
do esodo, proprio per questa ospitalita)
solo per la recente laurea honoris causa
della Sorbona. Ma indietro, per congressi

. ’

e per conferenze, non si torna. 'L entro-
pia, anche biologica, € irreversnblle.‘ E fra
tanto ottimismo la spina del male ritorna
e non sembra che la si possa facilmente
cavare. Né manca un rammarico per i bei
quadri di Raffaello e di Piero d.ella
Francesca fatti fuggire da Urbino.
Eppure tra tanto contrasto resta un
insonne attaccamento al lavoro, alla

. r
filosofia come fattga, senza ''tono
distinto’’ e senza '‘supernaturalismi
ibridi, anche se assistito dal dono

inimitabile di un linguaggio creativo.
Domani, infatti, si riprende. ‘La feria
pasquale & finita; é atteso I"assistente. I
nuovi libri e le nuove speculaglonl
aspettano |'alba di ogni giorno, _quam per
una scommessa vittoriosa con il terr)po:
Affekt e Sehnsucht prima chg teoria li
vediamo vissuti nella rocciosa biografia.

Tubinga, 3 aprile 1975
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{1 Leopardi si sostiene grazie alla collaborazione degli
artisti. o .

Nei prossimi numeri monografie di Aur'eh
te, Orfeo Tamburi, Leonardo Castellani.

o Roccamon-

IN RICORDO
DI SCIACCA

Enrico Garulli

Un atto di puro omaggio per Michele
Federico Sciacca, spentosi il 24 febbraio
SCOrso, non avrebbe senso se con il
ricordo dello scomparso non vivesse
qualcosa oltre |'amicizia, cio# un‘idea o
un messaggio capace di sopravvivere
nellintricato nodo del pensiero attuale.
Al di 1a di ogni intento apologetico per
un uomo, che ebbe un ruolo di rilievo
nella cultura e nella politica culturale del
dopoguerra, credo che a Sciacca si debba
riconoscere lo sforzo diretto a creare una
“metafisica integrale’’, largamente ispira-
ta ai valori dell’'umanesimo perenne, da
Platone a Sant’Agostino, a Pascal, e, fra i
moderni, a Rosmini: una integralita che
si caratterizza come ricerca di Dio o
cammino verso Cristo. Chi ricordi il
periodo tormentato della crisi dell’idea-
lismo italiano, che resta ancora il fatto
culturale pit importante del nostro
novecento, cui si collegano in gran parte
gli stessi movimenti di opposizione del
dopoguerra, come |'esistenzialismo e lo
stesso marxismo, ricorderd come quella
crisi significasse non solo rottura verso la
filosofia ufficiale dell’Universitd, ma
rappresentasse soprattutto una grossa
crisi di valori, lo sbocco di una esigenza
morale che la logica dell’idealismo non
poteva soddisfare. Questo fu il cammino,
oltre che di Sciacca, di altri filosofi
cattolici, come La Via o Carlini o
Stefanini, i quali, sia pure per motivi
diversi, non erano rimasti insensibili ai
problemi posti da una rinnovata filosofia
cristiana, che da Blondel portava al
modernismo, cioé a una coscienza piu
incarnata dello stesso cristianesimo. In
Sciacca, diversamente dagli altri, c'era
I'esigenza di scavare all’interno dell’auto-
coscienza attualistica fino al punto di
riconoscere in questo approdo del
pensiero moderno |'estrema forma della
“superbia del pensiero umano’’ e per cio
una ‘‘filosofia della disperazione'. E’
probabile che questo primo periodo
sciacchiano, che si conclude agli inizi
della seconda guerra mondiale (si ricor-
dera come Sciacca disapprovasse le idee
politiche del suo maestro Giovanni
Gentile) possa dire qualcosa agli storici
della filosofia: & in quel periodo, infatti,
che acquistano risalto quelle figure
teoretiche (“’squilibrio” o sproporzione
ontologica, rivendicazione della moralita
contro |'eticitd, problema di Dio come
fondo della interiorita € non come atto
di mediazione, ecc.). Si hanno qui i temi
che per molti anni, in Italia, hanno diviso
in polemiche sempre piu forti gli stessi
filosofi di ispirazione cristiano-cattolica:
da una parte, come Sciacca, i sostenitori
di uno spiritualismo fondato sul princi-
pio dell’essere ideale, dall’altra gli asser-
tori di una “filosofia neoclassica’”” fonda-
ta sull’ideale logico della mediazione.Su-
perfluo ricordare come anche per i tanti
giovani fossero anche questi i temi della
filosofia, forse un po’ disincantata dalla
logica delle vicende storiche e romantica
nella sua piu profonda natura. Romanti-
ca si, ma sinceramente vissuta, capace di
tradursi nell’atto storiografico, che resta
in Sciacca un sondaggio di quella
“disperazione’’ da cui sorge, infine, la
necessita di forzare le colonne d’'Ercole
imposte dall’attualismo. Si & parlato per
cidb, a proposito di Sciacca, di una
filosofia come ‘‘saggio sulla condizione
umana’’, vissuta all’interno di una idea
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della totalita, quasi in senso ascetico ed
agonico, seppure — & doveroso ricordarlo
— al di fuori di quella logica dell'uomo
intero che cominciava a farsi strada in
altri giovani in base a una diversa lettura
dell’idealismo moderno, magari passando
attraverso la mediazione esistenzialistica.
E si & parlato, forse a pil ragione, di una
filosofia in cui il momento dell’esistenza,
ontologicamente aperta alla fede e alla
grazia, non si pone in contrasto con
I'esistenza mondana, sia questa ridotta
sul piano di un’analisi esistenziale o su
quello di una passione politica, tranne il
caso in cui questa fosse intesa come
forma di divertissement o di evasione e
non bisogno sincero di dar vita all’idea
della persona integrale. Non per nulla,
infine, si & parlato di una correzione alla
antropolatria moderna, considerata come
oblio di quelle virtl cristiane, quali la
caritd o |'amore, che sono supreme
forme di impegno e di distacco, e quindi
anche della giustizia, che & il riconosci-
mento di rapporti autentici che dovreb-
bero stare alla base della societa civile.
Sciacca visse tutto questo con intelligen-
za trepida, nella consapevolezza del
rischio di essere giudicato ‘‘conservato-
re” e ‘’reazionario’’, come prima era
stato giudicato “ribelle’’, ‘‘modernista’’ e
via dicendo. Forse, al di 1d di queste
immagini fuorvianti di un uomo di
cultura e umanita, va visto invece lo
sforzo tendente alla dimostrazione della
logica del nichilismo ogni volta che il
pensiero umano neghi la realta di Dio:
una lotta perenne, come dice Sciacca con
espressione icastica, degli arieti contro la
verticale.

ULTIMO GIORNO

Cristoforo M. Negri

Su tutto il fronte era scesa una gran pa-
ce. Abituato ai combattimenti di Russia
dove, appena sfondata una linea, il vinci-
tore si lanciava allo sterminio del vinto,
non potevo rendermi ragione del comple-
to silenzio. Ancora un giorno di attacco,
con rabbia, inseguendo i tedeschi per i
campi e non sulle strade, poi i Gurkhas
sarebbero discesi in pianura alle porte di
Rimini. Due anni prima, proprio negli
stessi giorni del settembre, ero penetrato
per sedici chilometri nello schieramento
russo di una testa di ponte sul Don, in
poco piu di tre ore, arrivando alla baio-
netta con mezzo plotone d'alpini sui can-
noni che ci sparavano contro, uccidendo
i serventi sui pezzi, Davanti a noi ora il
fronte era rotto, non c’era nessuno, ma i
Gurkhas erano stati fermati.

Il colonnello prendeva il sole, seduto
sull’aia. Intanto la casa, addossata ad un
poggio, con un fianco quasi aderente al
terreno, che cosi bene ci aveva servito
essendo defilata ai tedeschi, si animava
con ufficiali di vario grado, porta-ordini
e soldati, ormai sorridenti, distesi. Tutta-
via, appena di fianco, la capanna degli
attrezzi era gia piena di feriti, con altri
che di- continuo venivano. lo ero in mez-
zo a loro, preso ormai dalla febbre, vici-
no ad un Gurkha, cui una granata aveva
scoperchiato tutta la schiena. Il sangue
scendeva a lordare il pavimento di terra
battuta, altri intorno a me mostravano
bende ormai sporche, macchiate di rosso
che ancora fioriva da sotto, ma nessuno
parlava. Soltanto la radio, appoggiata in
un angolo, trasmetteva musiche inglesi,
con voci di donna, mentre ogni tanto i
barellieri facevano partire qualcuno. Piu

tardi anch'io fui caricato con la barella
su di una jeep e, non essendo ferito, mi
sentivo ridicolo.

La macchina scendeva veloce per i tor-
nanti della strada, ormai libera, e poco
dopo arrivammo sul fiume, ad una grossa
osteria abbandonata che serviva come
luogo di raccolta, prima di essere inviati
all'ospedale militare inglese di Urbino.
Comincid un’altra attesa, col tempo che
passava lentamente, mentre il caldo si era
fatto soffocante di nuovo. Intanto la ro-
tabile vicino a noi si ingolfava di traffico
sempre pil intenso. Ancora frastuono di
motori soggetti allo sforzo, colonne inte-
re che partivano o sostavano, bruscamen-
te, massacrando il fondo stradale, rico-
prendolo di buche, frantumandolo in bri-
ciole. Continuamente si levavano grandi
nuvole di polvere, bianca come farina, e
ormai tutto era bianco, le siepi, gli alberi,
le poche case ancora rimaste, il viso di
ogni persona. Soltanto una volta nella
mia vita avevo visto una scena simile, sca-
vando fra le macerie di un bombarda-
mento aereo, per cercare di salvare qual-
cuno e le facce dei morti apparivano co-
me maschere assurde, dato che il turbi-
nio sollevato dalle esplosioni si era diste-
so come una polvere impalpabile sulle lo-
ro mani, sui loro capelli, su tutti i loro
corpi, imprigionati da calcinacci, da mat-
toni, da travi. Anche ora, nel grande
stanzone dell’osteria, i visi erano pallidi,
affilati, molti con gli occhi chiusi, come
statue di marmo.

Come sempre partivano i feriti pit gravi.
Poi tocco a me, ancora da solo perché i
tedeschi avevano aperto il tiro sul primo
tronco della salita che portava in Urbino.
Conoscevo quelle bocche da fuoco, che
avevo visto anche in Russia nei primi
giorni dentro la sacca, poi erano state ab-
bandonate, mancando la benzina ai trat-
tori.

Erano medi calibri, con una portata di
circa trenta chilometri, molto precisi. Ma
qui i colpi arrivavano da lontano, ai limi-
ti del tiro, cadevano radi, tentativo ormai
estremo e quasi patetico.

Superammo rapidamente il tratto scoper-
to, proseguendo tranquilli verso Urbino.
Man mano che ci si allontanava dalla zo-
na del fronte, apparivano i primi segni di
vita, case di nuovo abitate, contadini nei
campi, civili in abito borghese, puliti, che
mi sembravano strani. Poi entrammo nel-
la citta, animatissima, con le vie tutte
piene di gente e fui scaricato nell’ospeda-
le militare, sistemato in un grande palaz-
zo, dove finalmente.ebbi dell’acqua, un
letto, un sapone. Mi trovavo bene, in una
stanza silenziosa, pulita, con pochissimi
altri. Le finestre davano sulle case ed io
passavo il tempo guardando i gatti a pas-
seggio sui tetti, che prendevano il sole, o
seguivano tranquilli dai loro sentieri.
Mangiavo anche, per rimettermi in forza,
ma non ero felice. Nessuno comprendeva
la mia lingua, non potevo parlare, mi sen-
tivo molto solo. Cosi qualche giorno pil
tardi, che ero sceso al piano terreno per
vedere la gente, passando sulla strada un
camion di marinai italiani in partenza
verso Pesaro, dove era la mia casa, saltai
sopra e andai con loro. Mi lasciarono pri-
ma del paese di Montecchio, uno dei
punti dove si era combattuto con grande
feroci=. invece di proseguire verso il ma-
re 1autocarro doveva piegare all’interno
»er recarsi ad un deposito. Ma ormai
mancavano appena quindici chilometri e
mi avviai contento sapendo che, final-
mente erano gli ultimi.

Davanti a me si apriva tutta la pianura,



IL LEOPARDI

vuota, perché la battaglia era passata da
un pezzo. |l paese non esisteva piu, sol-
tf!nto qualche muro sporgeva dalle mace-
rie, stritolate, e confuse. Anche la strada
era scomparsa sotto le case, ridotte ad un
mucchio informe e compatto. Gli inglesi
avevano costruito una deviazione, nei
campi, ed io seguendola mi allontanavo
sempre piu da quel luogo, dove ero stato
tqf\te volte bambino, che ora non potevo
Plu nemmeno vedere. Ma tutto intorno
era cambiato e diverso. La campagna ap-
pariva stravolta, massacrata, perforata da
migliaia di buche, come un paesaggio lu-
nare. In certi tratti il grano, che non era
stato mai mietuto, per nascondere le mi-
ne, si presentava ancora compatto, on-
deggiante sotto l'influsso del vento, ma
con le spighe secche, bruciate, rovinate
dal caldo e dal sole. In altri punti, dove
le artiglierie avevano concentrato il fuo-
CO per aprire passaggi nei campi minati o
far saltare le postazioni tedesche, il terre-
no era dilaniato e sconvolto, segnato da
una furia tremenda. Sfilacce di legno ap-
parivano al posto degli alberi, bunkers in
cemento si mostravano aperti o giaceva-
no divelti su un fianco, canne di acciaio
apparivano annerite e contorte.
Proprio in quella zona avevo cominciato
ad osservare i primi lavori di fortificazio-
ne tedeschi quando speravo di poter or-
ganizzare un centro di spionaggio, assie-
me a pochi amici, mettendomi in contat-
to a Roma con l'esercito italiano clande-
stino e le truppe alleate. Sui colli, alla
mia sinistra, dove ogni stagione di caccia
in ottobre noi aspettavamo i branchi di
allodole provenienti dal mare, avevo vi-
sto degli scavi per riservette munizioni e
postazioni anticarro. Sbarravano gli ac-
cessi dal Foglia verso i crinali piu elevati,
da cui si scendeva a S. Giovanni in Mari-
gnano e Cattolica, verso la pianura immi-
nente. Allora lasciai la strada, seguendo i
cingoli dei carri armati, per non cadere
sulle mine. Volevo portarmi in alto e ve-
dere. Su quel terreno i canadesi si erano
battuti alla morte contro i paracadutisti
tedeschi, prima di riuscire a staccarsi dal-
la pianura. Case polverizzate, crateri sca-
vati da migliaia di colpi, campi desolati,
parlavano ancora di quella vicenda. Co-
minciai a salire il pendio, sempre cammi-
nando sulla traccia dei carri, di cui gia
apparivano molte carcasse, bruciate o
schiantate, coi cingoli sparsi per terra co-
me costole di grandi animali. Camminavq
seguendo la stessa direzione degli uccelli
nel passo, che arrivavano verso I nostri
fucili, incanalandosi nelle vallette che
portavano in atto. Nell’ultimo tratto, una
breve pianura era coperta di carri, sven-
trati, contorti. In fondo appariva la bat-
teria da 88 che aveva provocato la strage,
anch’essa distrutta dal fuoco, subito do-
po scaraventato alla cieca, dove 'ondata
degli Sherman era stata fermata. Un pez-
70 restava ancora intatto, come per mira-
colo, all’estrema sinistra, sotto la rete mi-
meticache lorendevainvisibile, prontaa ca-
dere di nuovo quando altri carri, troppo vi-
cini, nonavrebberoavuto piu scampo. Tut-
tavia la rete era rimasta ferma per sempre,
anche se ben preparata e distesa. |l can-
none era sfuggito da solo alla tempesta di
colpi che aveva travolto tutto, il resto

della batteria, le riservette rr]uniziopi, i
rifugi degli uomini. Ma i morti non ¢ era-
no piu. Soltanto il metallo restava a 'testl-
moniare di quella vicenda ed io mi sor-
presi di come tutto fosse ordinato, puli-

to, deserto.

Tornai alla pianura, sempre rjcalcandg Ig
larghe tracce di prima, finche non fui di
nuovo alla strada. Pochi autocarri passa-
vano, soffocandomi ogni volta in mezzo
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alla polvere. Ormai la battaglia si era
spostata oltre Rimini e questi campi, su
cui il cannone aveva appena taciuto dopo
scontri feroci, erano vuoti, un episodio
sorpassato e finito. Apparivano qua e 13
soltanto delle squadre isolate, addette al
recupero dei carri meno colpiti, camion
destinati ai trasporti locali, salmerie coi
muli, provenienti da Cipro. Soldati in di-
sordine, chiassosi, simili a zingari in so-
sta, e anche le bestie erano tenute male,
col pelo sporco, poco curato. In una
sianza sopravissuta per caso lungo la stra:
da c'era un negozietto, con la vetrina
ricavata da una finestra. Dietro si vede-
vano delle paste, fresche, ma tutto quel-
lo che avevo in tasca non bastava nem-
meno per una. Cosi seguitai a cammina-
re, sempre seguendo la sicurezza del traf-
fico, senza tagliare per i campi, che sa-
pevo pieni di mine. Dopo circa 3 ore
arrivai in fondo alla piana, dove la strada
che avevo percorso, scendendo dai mon-
ti, si univa alla nazionale adriatica, piu
grande, asfaltata, che saliva a nord verso
Rimini e la pianura padana. La trovai
piena da scoppiare, ribollente di traffico
percheé il fronte, invece di allargarsi verso
le montagne, si andava sempre piu re-
stringendo lungo la costa, rifornito da
quell’unica arteria. Automezzi di ogni ge-
nere, carri armati, autoblinde, come ave-
vo gia visto in Assisi. Ma qui anche di piu
perché la battaglia era ancora vicina e ri-
chiedeva fiumi di rifornimenti a chi era
abituato a combattere fornito di tutto.
Verso la linea andava una fila continua di
mezzi nuovi e puliti, verniciati di verde,
ma molti di quelli che scendevano porta-
vano i segni delle cannonate tedesche,
sopra tutto i carri, montati sui loro tra-
sporti, coi cingoli a pezzi o la corazza
forata, come animali avviati al macello.

Seguivo sempre la strada, avvicinandomi
al mare, alla mia casa, ormai a pochi chi-
lometri appena. Sapevo che non c'era
nessuno perché i miei genitori, per una
grave malattia di mio padre, l'avevano
lasciata, quando si era iniziata la costru-
zione della Linea Gotica, rifugiandosi a
nord, presso una famiglia da cui erano
stati accolti e ospitati. Sapevo che era
vuota, ma era la casa, e ne sentivo im-
menso bisogno, tornandoci per la terza
volta, in una alternativa che sapeva di
tragedia e di farsa, dopo la Russia, dopo
I'otto settembre, dopo la guerra partigia-
na.

Un anno prima, nell’agosto 1943, mi tro-
vavo ancora in un ospedale militare di
Rimini, dove ero arrivato, ferito, dopo
I'ultimo combattimento per sfondare |’
accerchiamento sul Don. Nell‘'ospedale
eravamo sempre chiusi dentro il cerchio
di quella tragedia, con le medicazioni, i
drenaggi, le cure, le ferite che guarivano
male perché la carne sembrava sfinita,
quasi priva di forza e di vita. Arrivando a
Pesaro, dopo un brevissimo viaggio, an-
cora debole, con le gambe che mi regge-
vano appena, avevo trovato la stagione
balneare in pieno sviluppo, con gli om-
brelloni, i capanni, la solita gente, le per-
sone influenti, funzionari, direttori di
banca, alti ufficiali, cui tutti guardavano
con atti di omaggio. Sul piazzale del Kur-
saal era stata organizzata anche una gim-
cana automobilistica a coppie, un uomo
e una donna, per divertire i villeggianti e
distrarli. Ogni giorno poi, sul vialone cen-
trale, che dalla piazza cittadina scendeva
sul mare, arrivavano i vecchi onorevoli,
dato che il fascismo era caduto il 25 lu-
glio e quelli rappresentavano il mondo di
prima. Erano vestiti come per cerimonia,
con giacche scure e pantaloni bianchi,

oppure con candidi completi di lino, a
capo scoperto, con panama O paglietta.

Sembrava la parata dei morti. lo ormal
ero troppo lontano da loro, non riuscivo
a capirli. Soltanto pochi mesi prima, Im-
merso in un inferno di fame e di.fred_d.o,
avevo guidato |'ultimo assalto dei f_ucuhe-
ri della mia compagnia a Nikolajewka,
nella sacca sul Don. Dentro il paese mi
erano rimasti soltanto otto uomini del
mio plotone, che era il piu forte, quattro
o cinque in tutto, degli altri dug, che ave-
vano gia perduto i loro ufficiali, un solo
mitragliatore con pochi proiettill.. Le tre
compagnie del mio battaglione In qugl
momento ammontavano a sessanta uomi-
ni in tutto, noi compresi, comandate gial
mio capitano, che oltre a me éera I‘unico
ufficiale presente, senza munizioni, senza
speranza.

Allora ci eravamo divisi, partendo all‘as-
salto, lui verso la chiesa, che era il nostro
obbiettivo, io indietro, verso un caposal-
do che avevamo superato entrando iQ
paese e che era tornato nelle mani dei
russi. Lui era morto, con tutti i suoi. lo
ero rimasto ferito, con un solo supersti-
te, un alpino che mi aveva salvato, pro-
teggendomi dal fuoco dei russi.

Non potevo dimenticare queste scene.
Dentro di me era viva la sofferenza e il
dolore che avevo visto nella campagna di
Russia e che ci aveva unito, noi, stranieri,
a quel popolo tanto lontano. Ora tutto
sembrava cancellato di colpo, ma io non
mi sentivo di accettare quella vita, assur-
da, ridicola, ingiusta. Cosi avevo rinun-
ciato a prolungare la convalescenza per
tornare al reparto, ai miei alpini che, ve-
nendo dalla Russia, erano stati inviati
nell’estremo nord dell’ltalia, a sbarrare il
passo del Brennero. || reggimento, coi ra-
rissimi sopravissuti ai combattimenti sul
Don, era stato rinsanguato dai comple-
menti, uomini anziani e sposati, sopraf-
fatti dai problemi delle loro famiglie, o
reclute giovani, inesperte, incapaci. Quel-
le truppe, ancora armate coi lunghi fucili
modello 1891 e con mitragliatrici che si
inceppavano con regolare frequenza, do-
vevano chiudere ai tedeschi la valle del
Brennero. Ma loro, che ancora erano sul-
la carta nostri alleati, scendevano ogni
giorno indisturbati a treni intieri, con
sopra i nuovissimi carri Tigre e Pantera e
cannoni d‘assalto piu grossi di quelli che
avevo gia visto in Russia, fanterie, arti-
glierie, materiali di ogni genere. Intanto
sulla strada scendevano altre colonne,
con armi nuove, efficienti, perfette. Si
vedeva anche il panzerfaust, I'anticarro
individuale a carica cava, capace di forare
qualsiasi corazza se ben manovrato. Ma
oli alpini erano tenuti fermi a fondovalle,
nelle caserme o nelle baracche, coi solda-
ti che si spidocchiavano al sole e faceva-
no bollire maglie e mutande, mentre gli
uffigia!i erano alloggiati a parte, lontani,
negli alberghi requisiti alla popolazione
tedesca del luogo. Nei primi giorni di set-
tembre, sulle rocce dominanti la conca
nella quale eravamo raccolti, vidi appari-
re delle grosse mitragliatrici, portate |}
con la scusa che erano antiaeree, da usare
contro 1| paracadutisti inglesi. Ma erano
puntate in basso, verso di noi e aprendo
ii fuoco avrebbero fatto un macello.

Non vidi la fine, che fu pil o meno una
resa. Al mattino del sette settembre do-
vetti partire per servizio verso il lago dij
Garda, a svolgere dei controllj ammini-
strativi. Cosi mi trovai isolato nel giorno
dell’armistizio, lontano da casa,
dal mio reparto. Tgtto cadde, in poche
ore sqltanto. I treni, affollati fin sopra i
vagoni, sembravano usciti da un carneva.
le d'inferno. Soldati e ufficial; camuffati

lontano
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nelle maniere piu strane v.es.titi anche da
donna o da preti, si prec:p!tavano verso
la ferrovia cercando di raggiungere i loro
Nelle citta i reggimenti si sfasciava-
no all‘arrivo di pochi jtedes.chi. Spesso co-
lonnelli e alti ufficiali venivano catturati
in pigiama, negli aIb.erghi dove alloggiava-
no, e le storie venivano raccontate con
lazzi e motteggi, sfogando un sordo ran-
core verso chi aveva .corr.wandato da sem-
pre, ma anche ammirazione per chi, ﬁ:
nalmente, era piu forte dliloro..A tratti
risonavano strida, o lamenti, se si temeva
I'arrivo dei tedeschi, oppure se il treno si
fermava per paura dei bombardamenti
aerei. Sembrava che I'abbiezione non
avesse piu termine tuttavia, verso la meta
di settembre, ero riuscito a tornare di
nuovo a casa, dove ero stato soltanto
pochi giorni quando ero tornato dalla
campagna di Russia. o
Erano giornate di sole, bellissime. Sulla
spiaggia, sul mare, non c'era nessuno. lo
passavo il tempo senza mal a.n‘dare in
citta, da dove tutte le autorita erano
scappate all‘arrivo dei tedeschi, facendo
lunghe nuotate, e mi scaldavo correndo
dove le onde lasciavano scoperto il terre-
no. Ma un mattino Oscar venne a cercar-
mi, dicendomi che i tedeschi cominciava-
no a costruire delle fortificazioni lungo
tutta la valle del Foglia. Doveva trattarsl
di cosa importante, perché era arrivata
dalla Germania |'Organizzazione Todt e
reclutava molte ditte e operai sul posto.
Era la Gotica, la linea che doveva decide-
re le sorti della campagna d’ltalia. Stava
sorgendo sotto i nostri occhi, nei posti
dove eravamo stati bambini, nei campie
sul fiume dove avevamo cercato le prime
avventure. Ogni giorno vedevamo sorgere
nuove opere, mentre sui treni arrivavano
ancora armi e reparti tedeschi. La posta
in giuoco era troppo grande per noi due
soltanto. Cosi dividemmo le zone e re-
clutammo due altri amici, ex ufficiali ca-
paci di fare un lavoro preciso e pulito.
Uno era stato addirittura ufficiale del ge-
nio e lavorava ora per i tedeschi, dentro
la Gotica, portando i sacchi di cemento
come un facchino e guidando un suo mo-
tocarro.
Allora pensai che fosse giunto il momen-
to di andare a Roma, per cercare contat-
ti. Conoscevo un alto ufficiale, cognato
di un generale che aveva preparato i piani
per l'invasione di Malta, e non era passa-
to ai tedeschi. Pensavo che fossero le per-
sone adatte ma le trovai moralmente di-
strutte, finite, loro e le famiglie, aspet-
tf:\ndc_) un avvenire di cui temevano,
rimpiangendo un passato ormai morto.
Mi recai da altre persone eminenti, che
facevano parte di cerchie molto ristrette.
Uno di loro, un principe che aveva una
POsizione di prestigio nell’'Ordine di Mal-
ta, era stato volontario in Africa, per
Combattere contro gli inglesi, ma ora
aspettava. Fu lui il primo a spiegarmi che
I? guerra ormai si faceva soltanto coi car-
e che, una volta che fossero arrivate
alla valle del Foglia, le divisioni corazzate
'ggé?:'na?regblefo partite di slancio verso
e a del Po, senza che nessuno po-
€ termarle. Quindi non dovevo preoc-
cuparmi delle fortificazioni tedesche ma
tornare a casa e stare tranquillo. Tuttavia
Provai anc o o UL AR, :
CTiG T qualora' per molte :stradfa. Final-
Ve BTE gt o Aol M0 RO DD
di fronte agra |nate‘d| Piazza di S'pagna..
fuori. J| v un caffé che aveva dei tavoli
di Viz-; Raselflnpo era buono, all'attgntgto
nie il luogoaermmcavan(JI ancord dei gior
tavo accanto rg mo'ltf) anlmat.o,. Io_ ;?spet-
o a u ad un-atuola dei fiori intor
Na palma, tenendo in mano un

paesi.
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giornale. Finalmente arrivd una persona,
presentandosi come "'Felicetta”, al quale
dovetti spiegare tutto, di nuovo. Per la
seconda volta, ma con piu precisione, mij
sentii parlare dell’attacco dei carri inglesi
dalla valle del Foglia, che avrebbe rotto
qualsiasi difesa tedesca. A quel punto la
guerra era gia vinta, le informazioni che
portavo io valevano poco, tuttavia avreb-
be cercato di mandare qualcuno a vede-
re. Allora gli lasciai il mio nome e indiriz-
zo, con I'accordo che avrei aspettato ven-
ti giorni a casa mia, a Pesaro, che un in-
viato arrivasse per stabilire i contatti.
l\:lon veénne nessuno. intanto la Linea Go-
tica seguitava a crescere in tutta la sua
mostruosa potenza e Oscar mi chiedeva,
Impaziente, quando sarebbe arrivato |'at-
teso collegamento. Luciano, I'ufficiale
del genio, era stato mitragliato dai caccia
inglesi su di un rettifilo lungo cinque chi-
lometri, mentre portava cemento col suo
motocarro alle postazioni e, salvandosi
appena la pelie. L'altro, un ufficiale di
marina, con la testa fredda come un silu-
ro, era rimasto ad aspettare, sul valico
piu basso verso Cattolica, dove le colline
riuscivano appena a coprire il tunnel del
treno. Ma anche lui non poteva fare piu
niente. Tutto quanto avevamo preparato
si mostrava inutile, cosi decidemmo di
scioglierci.
Intorno a noi si erano gia organizzate
delle bande partigiane, sui monti, ma era-
no lontane. Poi il comando fascista di
Pesaro decise di fucilare i ragazzi che si
erano sottratti alla chiamata militare, ri-
fugiandosi intorno nelle campagne. Dopo
ogni rastrellamento |i facevano sfilare per
le strade centrali, in citta, in modo che
tutti vedessero, quindi li portavano fuori,
in Piazza d’Armi, dove le reclute svolge-
vano la loro istruzione, e li fucilavano
per dare I'esempio. Degli ufficiali o sot-
tufficiali, chiedevano spesso |'‘onore di
comandare il plotone di esecuzione. Al-
lora Oscar ed io sentimmo di nuovo la
voglia di combattere e andammo in mon-
tagna, sicuri di poter fare qualcosa.
Tutto questo ormai era passato. Tornavo
a casa di nuovo, ancora uscendo da un
ospedale, lontano appena pochi chilo-
metri, questa volta venendo da una bat-
taglia che si era svolta sotto gli ocg:hi di
tutti, ma che ben pochi avevano visto o
capito. La gente si era buttata al coperto,
nelle caverne o nei fossi, lasciando liberq
la terra agli stranieri, per battersi fra di
loro. Poi erano tornati fuori di nuovo,
appena il fronte si era spostato, dedlcan:
dosi alle proprie faccende, mentre alt.n
italiani si precipitavano a loro volta in
grotte o rifugi. Fuori, nei campi, non re-
stavano nemmeno gli animali, che erano
stati nascosti, ma soltanto galline e cani
randagi. .
Tornavo a casa per ‘ultima volta. Mi sen-
tivo stanco, di una stanchezza che era
ormai dentro di me, non soltanto nei
muscoli, e mi rendeva lento a muovermi,
a faticare, a pensare. Anche ne.lla mia
citta, come era accaduto in, Assisi, appe-
na arrivato il fronte, il piccolo mereato
nero che durante la guerra forniva poch
cibi e scarse sigarette, era sparito sotto i
nuovi padroni. Si era aperto un traffncp
enorme e sfacciato, di tutto. Profumi,
benzina, liquori, camion di sigarette, sca-
tolame di ogni genere, ma per chi aveva
denaro. Questa abbondanza,
sembrava suonare come attributo di mag-
giore civilta verso le truppe che erano ar-
rivate in citta. Ormai era cambiato il si-
stema per misurare la vita. Soltanto il da-
naro contava, o la possibilita di procurar-
lo influendo. Sembrava inoltre chg il bi-
sogno di sfogo dei soldati in retrovia fos-
se diventato un esempio e le donne, spes-
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so, valevano quanto una stecca di ciocco-
lata 0 una gita sull'auto.
Quei personaggi che nell’estate preceden-
te, mi apparivano soltanto come innocui
relitti, ora dominavano la vita pubblica.
Un anno prima, appena arrivati i primi
tgdeschi, erano scappati a rifugiarsi a Ba-
ri, dov'erano gid presenti gli inglesi, op-
pure a Roma, rinchiudendosi in chiese e
conventi. Ma subito erano ricomparsi al
seguito delle truppe alleate, per dividersi
le leve del vecchio potere, e ora dispone-
vano della cittd, distribuendo favori. Per-
sino le ditte che avevano lavorato con i
tedeschi per costruire la Gotica, trovatesi
un protettore, lavoravano ora per gli in-
glesi, come se la passione, il tormento e
la sofferenza provata da tante persone
non fossero mai esistiti, come se le spe-
ranze dovessero per forza finire nell’arco
dell’ultimo giorno. Gli amici che avevano
formato con Oscar e me i quadri della
brigata, si trovavano di fronte a un muro
compatto, una alleanza concorde e tena-
ce. Sembrava anche che non fossero au-
torizzati ad esprimere i loro fermenti,
che |'ultima parola toccasse agli uomini
della guerra di Spagna e ai fuoriusciti di
Francia, come se il grande squarcio della
seconda guerra mondiale non fosse acca-
duto per niente. Non libera mi appariva
la mia citta, ma confusa e impedita, Né
io potevo far niente perché spesso, di
notte, la stanza mi risuonava di voci e ri-
cordi, fucilati, impiccati, massacrati da
bombe o granate, uomini di razze diverse
e diversa natura, uniti nello stesso fremi-
to che precede la morte. E troppe volte
la morte |'avevo data con le mie mani,
per trarne profitto.
Intanto cominciavano le piogge di autun-
no. | fiumi, precipitando rapidi dalle
montagne, spezzavano i ponti metallici
costruiti sul greto dei fiumi nei giorni del
sole. Carri e cannoni restavano bloccati
nel fango, in mezzo ai campi, o nelle
strade ormai sfondate dal peso. Ma la
battaglia che doveva lanciare le divisioni
corazzate attraverso la valle del Po siera
gia spenta, appena arrivata in Romagna,
e la pioggia arrivava soltanto come un
ultimo aiuto ai tedeschi.
Le fanterie avevano sfondato la Gotica,
ma soltanto i carri dovevano avanzare da
soli verso la gloria e il trionfo, in quella
carica che tutti i salotti italiani aspettava-
no da mesi. Avevano vinto ad El Ala-
mein, trovando davanti a loro il deserto.
Ma qui la terra era viva, coi fossi, i filari,
gli olivi, le vigne, coltivati a mano dalle
stesse famiglie che ci vivevano sopra, per
anni e decenni. Ogni contadino poteva
sapere se dentro il suo campo erano ap-
postati i tedeschi e quanto numerosi, se
la sua vigna portava dei grappoli buoni o
nascondeva l'insidia dei cacciatori di car-
ri, e dove erano piazzate le tremende bat-
terie da 88, capaci di fermare qualsiasi

- attacco da sole. E noi, che dei contadini

eravamo fratelli, avremmo potuto guida-
re i carri, di giorno e di notte, reggimen-
to per reggimento, squadrone per squa-
drone, carro per carro, e combattere in-
sieme, perché quella terra era nostra. A-
vremmo potuto indicare ogni passaggio,
ogni fosso, ogni insidia e l'attacco dei
carri non si sarebbe fermato, perché a-
vremmo sorpreso ogni volta i tedeschi,

sul nostro terreno.

Ma i carri avevano voluto essere soli.
Quando le fanterie avevano superato la
Gotica, nella campagna ormai libera da
ogni fortificazione ma ricca di alberi, di
copertura, di insidie, i carri andarono
all’attacco coi loro stendardi. Gia avvici-
nandosi, senza |'aiuto di gente del posto,
avevano perduto gran parte di forza, im-
pantanandosi pil volte e creando conge-

stioni paurose, arrivando soltanto con le
prime luci dell’alba sulla linea di parten-
za. Schierati finalmente in battaglia, con
gli uomini stanchi, gli Sherman stretti e
alti, dal corto cannone, attaccarono ver-
so un terreno sconosciuto, dove li aspet-
tavano indisturbati i tedeschi. Dovettero
salire pendii scoperti, dove il grano era
stato tagliato apposta per loro, verso le
sagome basse dei Tigre mimetizzati fra
case e pagliai, verso i pezzi anticarro na-
scosti dentro il terreno, verso i cacciatori
gia pronti, appostati nei punti piu adatti.
| carri, isolati dalle fanterie avanzavano
alla cieca, erano una facile preda. Furono
centrati dal fuoco tedesco, si incendiaro-
no, i loro equipaggi morirono dentro del-
le bare di fuoco. Attaccarono ancora, ma
anche il secondo attacco aveva il destino
segnato. Allora furono richiamate in
avanti le fanterie, deluse, private di slan-
cio, separate dalle artiglierie, con le quali
costituivano una forza invincibile. Riu-
scirono a conquistare dell’altro terreno,
ma la battaglia si spense, fatalmente, nei
fossi, nei campi, sulle colline, diluendosi
con la brutta stagione. Ormai |’'ltalia do-
veva subire un altro lungo, interminabile,
inutile, tristissimo inverno di guerra. Gli
italiani avrebbero ucciso ancora italiani,
l'odio sarebbe cresciuto, le citta sarebbe-
ro state conquistate una alla volta sotto
il fuoco di mille cannoni, senza quello
slancio di amore che a noi era stato nega-
to. Questo tuttavia sembrava compiacere
i comandi alleati. | loro eserciti risalivano
a nord non per liberare |'ltalia, ma per
assoggettarla e dividerla, ne! profondo
dell’animo. Il tempo, pur essendo defini-
tivamente perduta la battaglia per la Li-
nea Gotica, lavorava ancora per loro. Per
noi ricominciava |’'inverno.

(Colle d'Antico, aprile 1964; Ancona, marzo
1974).

LA RESISTENZA
DEL PARTIGIANO
“BIBI,

Massimo Papini

Perché tanti ragazzi, ancora in giovane
eta, nati e vissuti durante il fascismo, e
dal fascismo inquadrati ed educati, si
sono poi ribellati e lo hanno combattu-
to? Perche nel ‘43 hanno preso la strada
della montagna, hanno imbracciato un’
arma, e hanno trascorso mesi e mesi di
sacrifici, mettendo a repentaglio la
propria vita?

Sono queste le domande che uno di
questi ragazzi, l'allora diciannovenne
partigiano ‘‘Bibi"’, si pose allora e si &
posto poi man mano che quella esperien-
za diventava ricordo. E le nuove
generazioni che seguivano, i giovani di
0ggi, ponevano le stesse domande.

Cos'é stato il fascismo? Chi erano gli
antifascisti? Chi erano i partigiani?

E' stato questo lo stimolo a dare una
risposta, ripercorrendo le tappe della
propria esperienza, di quella di altri
giovani che hanno combattuto al suo
fianco, che oltre al valore documentario
servisse ad essere di monito, ma anche di
incitamento ad amare la liberta, per i
giovani d'oggi. E il libro che “Bibi"’ ha
scritto (Cornelio Ciarmatori Bibi, Arce-
via e la sua valle nella Resistenza, Argalia
Editore Urbino, 1975) & wuna ricca
testimonianza di vita vissuta che & anche
una risposta esauriente a quelle doman-
de.

Proprio nel ricordo di tanti episodi, di
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certi incontri apparentemente insignifi-
canti, o di testimonianze piu significati-
ve, emergono da un lato lo slancio
generoso dell’eta e dall’altro la piu
consapevole necessita di combattere le
ingiustizie, le sopraffazioni e la pesante
oppressione dello straniero.

“Bibi"" durante la guerra era un giovane
studente dell’lstituto Nautico, gia a
contatto con ambienti antifascisti, quan-
do numerosi episodi di malcontento
popolare ad Ancona, lo spinsero a
maturare la propria scelta. Ulteriori
contatti con altri giovani antifascisti,
sempre piu insofferenti degli errori e
degli orrori del partito al potere, lo
portarono alla decisione di raggiungere le
montagne per combattere il fascismo e il
suo anoor piu crudele alleato, il nazismo.
E di questa esperienza da partigiano,
“Bibi"” ha inteso ricordare anche gli
aspetti pil umani, meno eroici, cercando
anzi di sfatare “‘I’alone di leggenda’’ che
a volte si & tentati di creare. Nella
memoria rimangono cosi impressi quei
continui episodi di solidarieta, di sponta-
neita, di genuinita popolare, specie tra i
contadini, che rappresentano la cornice
non marginale della dura guerra nelle
montagne. _

E ai contadini in particolare va la
riconoscenza del partigiano, perche, pur
rischiando le rappresaglie, non si sono
mai tirati indietro quando c'era da
soccorrere, da rifocillare e anche da dare
un calore familiare a dei giovani che
combattevano anche per il loro riscatto
sociale. La solidarieta che si veniva a
creare era anche un embrione di quel piu
vasto blocco sociale che comprendeva
operai, studenti, intellettuali, ceti medi,
che alla Resistenza, oltre alla liberta e
all'indipendenza, chiedevano una societd
pil giusta e piu umana.

La riconoscenza va anche a molti
sacerdoti, e "'Bibi"’ li ricorda spesso nel
suo libro, che, al di sopra delle varie
ideologie, hanno condiviso le speranze e
le sofferenze di chi lottava per riafferma-
re i diritti inviolabili della persona
umana, dando il loro piu disinteressato
apporto materiale e morale. “'Erano per
lo pit_: preti poveri, senza appoggi e senza
mezzi e mai nessun altro prete, come
questi ‘‘nostri’’, sono stati cosi vicini al
loro popolo”.

Ampio spazio owiamente & lasciato alla
lotta armata, alle frequenti operazioni di
guerriglia, e ai dolorosi episodi di sangue
che dovevano spezzare tante giovani vite.
E proprio per fare luce su un episodio di
feroce violenza, l'eccidio di S. Angelo,
I'autore dedica il nucleo centrale del
libro a ripercorrere quei dolorosi mo-
menti attimo per attimo. Purtroppo non
era difficile alle spie infiltrarsi tra le file
partigiane, anche se quasi sempre veniva-
no smascherate e passate per le armi,
dato il continuo arrivare di sconosciuti
sui monti per combattere il fascismo.
Cosi fu proprio per un tradimento,
questo € quanto arriva a concludere
“Bibi"" dopo aver esaminato i documenti
e le testimonianze, che la mattina del 4
maggio del ‘44 | nazisti e i fascisti
sorpresero i partigiani e i cittadini
inermi, ancora quasi nel sonno, e
compirono quell’orribile strage (63 mor-
ti) eseguita con particolare ferocia, che
ancora suona ad onta degli assassini.

Alla memoria di quei morti va il pensiero
riconoscente di chi non ha mai dovuto
conoscere la tirannide e pud godere la
liberta senza sofferenze o sacrifici. A
“Bibi" e a chi come lui ha combattuto e
ci ricorda quanto é costata quella liberta
va il nostro doveroso ringraziamento di
uomini liberi.



IL LEOPARDI

IL LIBERO
SPECCHIO
DI FACCHINI

Valerio Volpini

GIO"Q!O Facchini @ molto giovane e
proprio per questo gli ultimi sette-otto
anni che lo separano dall'adolescenza
debbono sembrargli lunghissimi perche
sono quelli che lo hanno maturato nel
mestiere e nella conoscenza di se stesso e
poi condotto ad una pienezza espressiva
quale raramente si riscontra in un ciclo
tanto breve. Eppure nonostante la
straordinaria quantitd di lavoro e di
esperienze mi pare che la sua natura
creativa continui a vivere sulle prime
radici dell'infanzia-adolescenza capaci di
assorbire gli umori culturali, stimolare
I'invenzione, la fantasia e la liberta e nel
contempo misurarli con la sua originalita
d'artista. Percid penso che proprio da
questa direzione si debba partire per
conoscere il segreto della sua ricchezza di
scultore nella breve dimensione dell’ore-
ficeria.

Intanto le derivazioni familiari comprese
per un verso nella severa applicazione
artigianale sui metalli preziosi e nell’al-
tra, diversissima, della gente di mare.
Due condizioni che a prima vista
sembrano fatte apposta per escludersi se
non si pensasse come il mare (I'Adriati-
co, perché Facchini € nato a Fano)
nell’'emblematico senso dell‘infinita mo-
bilita che & luce e favola, che & porta del
fastoso oriente e insieme classicita, che
ha il furoredegli improvvisi scatenamenti e
la linea dell'immobilita. Lui stesso
ancora ragazzo avrebbe dovuto diventare
uomo di mare e conseguire quel
patentino di capitano di lungo corso che
poi l'avrebbe condotto in una vita dura
in una qualsiasi plancia. Ma riflessione e
fantasia hanno subito trovato |'occasione
per muoversi e scoprire che gli strumenti
i segni le linee sulle quali imparava i
segreti della navigazione gliene suggeriva-
no un‘altra ancora piu libera. Cosi
macchine e calcoli, sestanti e stelle sono
stati abbandonati come elementi stru-
mentali per divenire oggetti di suggestive
immagini creative. | calcoli dei rapporti e
delle coordinate ha cominciato ad
applicarli nello studio dei metalli fini
prima a Fano e poi per due anni di
intensa specializzazione a Venezia. Que-
sti anni veneziani sono stati decisivi per il
suo futuro. Non solo per lordine
dell’applicazione scolastica ma per I'im-
mersione in un tipo di cultura viva e
poliedrica che poteva assorbire; Venezie!
allargava con ampio pantografo d!
suggestioni la piccola citté‘ da cui
proveniva; il ragazzo di provincia, carico
di volonta e di genialita, trovava
I'elemento della necessaria catalizzazione
per far nascere 'uomo-artista. Venezia
gelosa e segreta isola culturale ne!la
irrealta dei lunghi inverni, nello stile
irripetibile della giornata, & stato il vero
noviziato, il noviziato rigoroso dopo la
vocazione. Suggerimenti e contatti con
maestri e colleghi, confronti con quanto
accadeva fuori, intelligenza e volonta,
sensibilita e una spavalda sicurezza (che
quando non €& sterile presunzione &
indice di grande temperamento) gli
venivano crescendo con una tale natura-
lezza che gia nel primo lavoro |'origina-
lita emergeva naturalissima.

Tutto quello che costituiva la sua
giornata di studente e d‘art'is'fa -
giornate di concitazione, non dissipate,

furiose con quei segreti rovelli che sono
nella coscienza di uno che si fa uomo per
esprimersi — si traduceva nella gioia dei
primi risultati in cui il giuoco e la
esuberanza delle memorie visualizzate si
leggevano nella scabra plasticitd mentre il
rigore compositivo riusciva a fermare, a
dare un senso al deflagrare di un barocco
privo di schemi, modernissimo nella
misura ed aperto nella varietd delle
forme decorative. | gioielli di cin-
que o sei anni fa sono infatti una storia
di visioni, sono per meglio dire una
favola a spirale continua e reinventata
ogni volta perché quei pezzi mutano nel
movimento, creano rapporti di luce,
hanno instabilita e struttura, sconcertano
gli occhi, e soprattutto alludono ad
immagini di desiderata sensuale bellezza.
L'accostamento dei materiali — I'oro
I'argento le pietre dure e preziose — era
la continuazione di un giuoco (e magari
l'ultimo giuoco della sua sensualita di
ragazzo su cui si sovrapponeva l'altro
ragazzo che e |'artista; ragazzo di pclso
sino ad essere irriverente, sino a nc " aver
riguardo per la nobiltd dei materiali
stessi). Quegli snodi, quelle volute ma
soprattutto la ricchezza plastica delle
superfici che componevano i pezzi, i
legami disarticolati, la immediatezza
aristocratica non erano perd liberate
istintivamente. | calcoli mentali precisi e
funzionalissimi imparati sulla propria
pelle dai suoi avi navigatori e la saggezza
paziente degli altri gli rispuntavano con
un dono da mettere a profitto e da
pareggiare con quello che andava sco-
prendo da solo.

Anche in quello di oggi, che chiamerei il
suo secondo periodo, il giuoco di
Facchini resta pieno e passionale all’ori-
gine e lucido nei risultati; nel suo modo
di inventare non c’e distensione anche
quando c'é sicurezza. Lavora sui nervi e
il calcolo ha una febbre che non si vede
perché quelle forme sembrano nate come
una perfetta creatura naturale; ma e vero
che nelle sculture delle ultime stagioni la
favola barocca é solo una premessa, la
sensitiva capacita di vedere ridotta poi a
forme piu essenziali e magari piu pure,
ma il processo anteriore, per quanto
fatto pil segreto, resta intenso. |l nucleo
ispirativo del lavoro iniziale era dato
soprattutto dalla memoria e dalle cose
nella loro oggettiva presenza (ad esempio
certe pareti di argilla scavate dalla bora
come si vedono fra Fano e Pesaro) orasi
¢ ampliato. Il nucleo compositivo resta
ma si & moltiplicato nella convergenza in
piani e tangenze geometriche in forme
pil essenziali perfettamente autonome.
Si costruisce in solidi che danno il senso
della perfezione: il cubo la sfera posti nei
piani o in inclinati segmenti. La perfetta
lucidita strutturale tende a spogliarsi di
ogni iperbolico sentimento per accettarle
nella loro condizione micro e macrosco-
pica. Sono i segni della “civiltd delle
macchine’’ e quelli dell’avventura cosmi-
ca, sono le interrogazioni su una realta

cangiante, i segreti della scienza, la
chimica, la fisica, [|‘astronomia che
trovano in queste sculture preziose
I'estrosa rappresentazione. |l numero

relativo i piani e le sfere sono cosi
estremi di una lucidita razionale e la sua
nuova favola. Le macchine barocche del
primo periodo, lo scientismo, sono
divenuti irreprensibile organizzazione
mentale ove l'artista si concede anche
qualche intervento ironico mettendo un
fiore nei delicati strumenti dei compiu-
ters. | piccoli globi che si spostano
miracolosamente sui piani ellittici sui
rettangoli specchianti, la preziosita del
materiale che perde la sua opacita per
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somigliare di piu alle leghe, ai nuovi
materiali impiegati della tecnica levigati e
resistenti, sono perd un modo di tradurre
fenomeni e cronaca, di sentirne il valore
senza temerli e percid senza rancore.
Sembrerd paradossale ma Facchini € un
artista che traduce con ironia quello che
ad altri ispira timore.

La sua scultura guarda con chiarezza ma
ancora una volta senza riverenza. Filtra
questa complessa fenomenologia in uno
specchio libero dalla crudelta goffa di
certi artisti impegnati. Ogni formalismo,
anche quello della diretta irrisione (forse
il piu grossolano perché piu soggetto alla
retorica o alla demagogia), Facchini lo
esclude con la sicurezza del gusto che
non é estetismo generico ma intelligente
maniera di amare le cose senza lasciarsi
condizionare.

In questo modo originale e stupefacente
in un artista tanto giovane, in un’autenti-
ca avanguardia (né rissosa né velleitaria)
fa scultura di alto livello anche se |a
riduce, per congeniale cultura, nelle
minime dimensioni di un gioiello che —
per0 non va dimenticato — €& anche
quello che gode di una fruizione

continua senza nessuna museificazione.
1970.

MECCANICA
SPAZIALE

Enrico Crispolti

Giorgio Facchini & uno scultore, anche se
ancora molto giovane, e dunque in via dj
formazione e di affermazione.

Occorre avvertirlo subito per comprende-
re come questi suoi gioielli si situino ad
un livello particolare.

Cioé Facchini non é semplicemente un
orafo. D'altra parte non & neppure uno
scultore che s'applichi all'oreficeria de-
ducendovi modi e soluzioni della
tipica ricerca (come accade a Fo
Mannucci, a Franchina).
Facchini opera nel gioiello “provandovi’’
soluzioni che va traducendo in vera e
propria scultura. In certo modo il suo
processo € quello che seguirono i
!’omodoro; dall’oreficeria alla scultura
INSomma, e non viceversa. E anche
Facchini & marchigiano.
A Fano ¢ stato allievo dj Mannucci, e i

sua pil
ntana, a
Al contrario

suoi gioielli di qualche anno fa portano
in certo modo il segno di quella
particolare attenzione materiologica che
é tipica della scultura {ma anche
dell’oreficeria) di Mannucci.

| piu recenti tuttavia fra questi suoi
gioielli, cioé dunque fra questi suoi
propositi di strutture plastiche, sono
autonomi, e svolgono una tematica assai
accesa di tensioni avveniristiche, quasi
fantascientifiche, attraverso una nettezza
di piani e volumi plastici di immaginazio-
ne meccanica spaziale.

Un elemento assai frequente in questi
gioielli di Facchini & la possibilitad di
variazione, il movimento.

Cio suggerisce, mi sembra, come i suoi
interessi immaginativi non siano tanto di
fissare strutture plastiche definite nella
loro autonoma, astratta purezza, quanto
di suggerire modi di una sorta di
racconto quasi appunto fantascientifico,
fatto di librazioni, articolazioni, movi-
menti, di dischi e altre parti meccaniche,
ma d'una meccanica appunto pil spazia-
le che terrestre, piu futura che quotidia-
na,

D'alt-ra parte, negli esiti migliori, questa
Sua immaginazione ci offre nel gioiello
delle vere e proprie idee plastiche
miniaturizzate (anziché ridotte e sempli-
flcatg), cioé del tutto compiute, e che la
soluzione in vera e propria scultura non

potra che confermare al suo livello.
1971.

L'ELEMENTO
MAGICO
E RITUALE

Franco Solmi

La mostra di Giorgio Facchini offre una
OCcasione importante al pubblico e alla
critica bolognesi per verificare, diretta-
meénte sulle opere di uno dei pil
affermati artisti impegnati nella creazio-
ne del gioiello-scultura, a quale grado di
puntualita culturale sia giunta l'arte
orafa in Italia dopo un periodo di
decadenza che si trascina almeno dal
Settecento. Va subito detto che Facchini
— @ con lui alcuni artisti di assoluto
rilievo come Arnaldo e Gid Pomodoro,
Per non fare che il nome di scultori
anche essi originari delle Marche — non
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Puo essere considerato unicamente come
uno dei protagonisti del rinnovamento
dell'artigianato, per quanto nobile esso
POssa essere, ma piuttosto come un
traduttore, in materiali che hanno le loro
caratteristiche specifiche, di istanze
proprie della pil avvertita ricerca plastica
contemporanea e, da un pil preciso
punto di vista del linguaggio, di quella
somma di esperienze che si @ concretata
nelle poetiche dell'arte cinetica e dell'im-
Patto tecnologico. Facchini deve a
questo suo essere uomo di cultura e
intellettuale impegnato nella piu arroven-
tata dialettica delle forme plastiche la
notorieta di cui gode, raggiunta attraver-
so la partecipazione alle piu prestigiose
rassegne internazionali fra le quali la
Biennale di Venezia ove, nel 1968, gli fu
assegnato il primo premio per il gioiello.
Gia nelle composizioni di quell’anno
Luciano Luisi poteva riconoscere nel
lavoro di Facchini I'aggancio a fatti della
letteratura d'avanguardia, il che lo
portava a citare — forse con eccesso di
approssimazione — |'école du regard e, a
Mio avviso con maggior proprietd, una
sorta di ‘poetica dell’occhio’ riscontrabi-
le al fondo delle composizioni piu
suggestive. Cido puo consentirci di parlare
— € a maggior ragione per le opere degli
ultimi anni — di un volgersi dell'interesse
dell’artista alla costruzione di ‘Macchine
ottiche’, attenendoci del resto a un titolo
usato dallo stesso Facchini per le sue
composizioni. Queste ‘macchine’, piu
che opere definite in se stesse, sono veri
e propri strumenti di indagine per
I'artista, che se ne avvale per inserirsi,
determinandolo, nello spazio-luce. Esse
possono essere lette, quindi, come
momenti distinti ma convergenti ad una
unica opera aperta, appunto, alia luce e

allo spazio. Qui le sculture si collocano
con stranita naturalezza a dar vita a un
racconto che Crispolti ha giustamente
definito ‘fantascientifico’, termine che
implica quanto basta di psicologismo per
escludere sia il mero ricalco tecnologico,
sia la superbia dell’assoluto funzionale.
E’' appena il caso di ricordare, a questo
proposito, che la improbabilita funziona-
/e & una delle caratteristiche piu scoperte
dell’arte visiva, e di questo Facchini é
consapevole non da oggi. Suo atteggia-
mento di fondo €& quello di non
considerare mai I‘opera d'arte come
oggetto passivo, obbediente cioé a una
logica che non gli sia interna. Awviene
cosi che in Facchini ogni determinazione
di spazio (e di tempo, in quanto nel
lavoro si snodi un racconto) emerge dq
concrezioni di memoria ispessita di
passato e di futuro, recuperata in una
sorta di magia o di ossessione del
presente. L'elemento magico e rituale,
insomma, cosi connaturale all’arte del
gioiello, gioca qui un ruolo segrgt_o, ma
non per questo meno percepibile in
quegli incastri e geometrie che costrui-
scono strani totem del sentimento, nelle
oscillazioni imprevedibili della luce e
dello spazio sempre coinvolti e stravolti:
la luce, dal gioco speculare che accentua
quella che ho definito I'impfobablllta
ottica delle strutture — pur cosi apparen-
temente limpide e inaccessibili —-;.Io
spazio, da una inquietante dinarnlt_:fi
dell’oggetto che é del divenire assal piu
che dell’essere. lo non sottovalutere!
neppure la componente 'ansiqsa' che mi
pare emergere in ogni lavoro di Facchini,
né sarei propenso a credere del tutto a
quella ‘irreprensibile  organizzazione
mentale’ dell’artista di cui ha parlat.o in
un suo saggio, per altri versi acutissimo,
Valerio Volpini. Non & qui il caso di
discutere la perfezione tecnica, e anche

la ‘misura’ dell’'orafo fanese, ma mi
sgmbra che se egli riesce a collocare un
fiore fra i complicati ingranaggi di un
computer, o se pud dare alle sue opere
titoli assai significativi come Meccanismo
lirico in uno spazio visivo o Movimenti
lirici in uno spazio ottico, questo non
9ccada solo per scelta d'ironia ma perché
In lui & vivo un senso dialettico delle cose
che gli permette di non irrigidire la sua
scultura — per quanto ‘oggettivata’ essa
possa essere in strutture il cui
significato si esaurisca nel mero ambito
degli ordini tecnologici. lo credo invece
che qualcosa della ‘favola’ che informava
— e sia pure con le ridondanze del
barocco (ma quale favola non &, del
barocco, espressione legittima? ) — il
lavoro di Facchini almeno fino al 1969,
sia restato al fondo della sua opera anche
quando le scelte di struttura verranno a
prevalere su quelle pil propriamente
materiche. Come spiegare altrimenti la
suggestione — che ho definito ‘magica’ —
di questa inquietante armonia di sfere, di
cubi, di dischi, il ricorso alla simbologia
del triangolo, e agli elementi speculari di
cui si intessono le stesure allucinanti
delle ‘Macchine spaziali’, anche le pil
‘gelide’?

E' significativo, a questo proposito, il
modo che Facchini ha di sfruttare ai
limiti dell'impossibile il misterioso vibra-
re dell’oro e dell’argento e la allucinante
fissita della pietra preziosa che, ben
spesso, pone al centro dei ritmi composi-
tivi non solo come ironia della materia
ma con la funzione (perché non
‘magica’? ) di simbolo — senza possibile
tempo di storia — dell'Occhio: immagine
della coscienza, tramando delle piu
ossessionanti mitologie. Non scienza,
quindi, neé scientismo, ma, riprendendo il
termine di Crispolti, 'Fantascienza’ nel
senso piu proprio, con tutto il carico di
imprevedibilita, di fantasia, di realta
stranita e anche di esplorazione tecnolo-
gica che la parola sottintende. Quindi
neppure ‘macchine inutili’, quelle di
Facchini, ma ingranaggi della coscienza
poetica — che & anche, e soprattutto,
coscienza sensuale e lirica — di un artista
dei nostri giorni.

1973.

LA STRUTTURA
COMPOSITIVA

Mauro Corradini

C'é un vecchio concetto, un’antica tradi-
zione classica che distingue, drasticamen-
te, “‘arte’’ da ‘‘non arte’, privilegiando
nel primo termine “’le arti liberali”’ e rele-
gando nel secondo le arti “‘artigianali’’ (o
cosidette tali); in questa divisione, ovvia-
mente, si escludeva per le seconde il fat-
to creativo “‘in assoluto’’, dando scontata
la serialita costante delle produzioni arti-
gianali, quali la ceramica, il tappeto, ecc.
E quanto questi concetti siano ancora
operanti & praticamente dimostrato dalla
definizione di “ceramista” allo scultore
che opera con questo materiale, mentre
diviene “‘scultore’’ tout court colui che
opera con i materiali classici (legno,
bronzo, marmo, ecc.). Questo equivoco
ha provocato la semi-scomparsa dello
scultore pit nuovo degli anni Cinquanta,
Leoncillo, che, operando nella ceramica,
@ stato costantemente relegato ed é tut-
tora non riconosciuto per |'‘effettivo me-

rito.
Un discorso simile di “minimizzazione’’
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LE ILLUSTRAZIONI DI FACCHINI
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""Per abbracciarsi’’, medaglia in oro giallo con
smalto per il 17° Festival dei Due Mondi di
Spoleto.

"Verticalismo', scultura in argento e smalto
1974.

“Vibrazione cinetica”, spilla in oro giallo con
brillanti e smalti, 1974.

Studio per sviluppo di un bracciale.

“Proiezioni geometriche in un contesto ottico”,
studio per un bracciale.

Studio per spilla.

“Esplosione di occhi®, studio per spilla.

Studio per un anello.

Studio per un bracciale.

“Crostaceo”, scultura in argento e smalto, 1974,

.

viene applicato anche a chi opera nell’
oreficeria e assistiamo al paradosso dell’
apprezzamento del ‘‘grande gioiello”
bronzeo di un Pomodoro, mentre I'atti-
vita sul “gioiello” tout court dello stesso
artista trova minori apprezzamenti.

Oggi crediamo che queste barriere possa-
no cadere (siano finalmente abbattute) e
che le opere dell’'uomo vengano giudicate
al di |13 del materiale o del tipo di fruizio-
ne (del resto, non rendiamo, con la cor-
nice, sempre pil ‘‘oggetto” lo stesso
quadro? ); e per questo possiamo conside-
rare le opere di oreficeria di Giorgio Fac-
chini al pari delle sculture, opere plasti-
che nell’'ambito delle arti visive con spe-
cificita (e che distinguono, del resto, la
scultura lignea da quella bronzea, ecc.).
Allora, in questa luce intendo, il discorso
sui ““materiali’’ diventa discorso esaltante
la funzionalita della materia nell’opera,
non gia il valore del materiale stesso, sta-
bilito da altre leggi, cui I'artista deve sog-
giacere, volente o nolente. E’ un discorso
sulle superfici che questi materiali posso-
no avere, & un discorso sulla luminosita o
sulla compattezza di certe pietre, & un di-
scorso che investe i piani volumetrici, an-
ziché investire il materiale, come sfera
economica.

La struttura dell’opera di Facchini é ap-
parentemente elementare: vive cioé su
due piani perpendicolari tra loro, esclu-
dendo spesso, e volutamente, la profon-
dita del terzo piano. Appare facile capire
come una -simile struttura, come tale
semplicitd compositiva, intendo, trovi fa-
cili agganci con la scultura novecentesca,
ma come anche implichi per I'artista un
continuo approfondimento dei termini
razionali ed espressivi dell'opera.
Approfondendo poi !’analisi, possiamo
notare come |’'elemento ‘“‘verticale’” assu-
me un valore preminente rispetto l'ele-
mento orizzontale; come giuochi un ruo-
lo primario e venga a corrispondere, nel
ritmo plastico e formale, al termine con-
creto di tutti i rapporti volumetrici sca-
turiti da questo stesso asse: il ruolo delle
braccia orizzontali, una sorta di cardi mi-
nori della topografia romana, equilibra il
contrappunto di quest’asse primaria, le
pietre e le superfici vengono utilizzate e
collocate in posizione strutturalmente
rapportata a questo cardine del discorso
di Facchini, simboleggiante la raziona-
lita, ma rieccheggiante miti diversi che
affondano i loro contenuti in un‘antro-
pologia piu lontana (e io penso agli alberi
delle barche, come richiamo alla natia
Fano, ma potrebbe essere anche elemen-
to diverso, di diversa estrazione culturale
e origine).

Collocato questo elemento, Facchini &
venuto spostando l‘accento del suo di-
scorso da esso verso un piano pili ampio,
spazialmente pilu aperto e libero, meno
filiforme; la stessa materialita dell’oro, as-
solutamente recuperata nelle opere di al-
cuni anni fa, viene sempre pit a perdere
una connotazione storica, per assumere
meglio una connotazione tecnologica,
piu vicina ai nostri tempi; le superfici si
fanno levigate, I'uso degli smalti si fa piu
ricco ed abbondante, la contaminazione
di materiali diversi (oro giallo, oro bian-
co, platino) viene costantemente utilizza-
ta, cosi che I'opera di oreficeria viene ad
assumere valenze piu ampie e piu corpo-
se.

L'impasse del materiale, pesante in quan-
to é il metallo privilegiato per eccellenza,
& stato nettamente superato dal giovane
artista; ora le superfici rieccheggiano al-
tre superfici, che sanno di astronave e di
fibra sintetica, di spazialita e di tecnolo-
gia. La razionalita dell’'operazione di Fac-
chini, manifesta e chiara in questo ritmo
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compositivo, viene a proporsi come ele-
mento nettamente anti-romantico, ribal-
tando, in tal modo, lo stesso modo d'uso
del prodotto: I'equilibrio, tanto formale
quanto oggettivo, dell’opera assume il va-
lore di poeticita, sempre aperto a nuove
soluzioni e a nuove ricerche. L'abbonda-
re per esempio, delle pietre dure (o dei
preziosi) non & che un arricchimento co-
stante del proprio esercizio mentale: le
linee si intersecano, si fanno piu serrate;
al senso di pacatezza subentra un diverso
senso allusivo, e I'oggetto definitivo vive
il ruolo del prodotto creato come sforzo
razionale.

E questa lezione, contro tanto barocchi-
smo, la validita di Facchini trova giusta
collocazione, all'interno di una ricerca
che .riguarda oggi tutta la funzione degli
spazi prospettici all'interno di una verifi-
ca del contenuto espressivo.

Dicembre 1974

INVESTIGAZIONE
PSICOLOGICA

Elverio Maurizi

L'intensita e la forbitezza delle superfici
e la essenzialita delle immagini, frutto di
una scelta consapevole, rappresentano la
lunga storia dell’investigazione artistica
di Giorgio Facchini, che da molti anni &
indirizzata verso un tipo di astrazione
geometrica sapientemente dosata con
elementi optical.

Di questo indirizzo di ricerca si e servito
soprattutto per rifiutare nelle sue inven-
zioni quella minuta preziosita, connatu-
rata all’'uso di metalli nobili o di pietre
dure bellissime, che ne avrebbero falsato
gli scopi plastici con la loro funzione
edonistica.

Anche oggi l'artista ritiene, infatti,valida
la struttura geometrica dell'immagine e
anzi in linea di principio ad essa si
richiama nella costruzione delle sue
sculture-gioiello,nelle quali ha inserito
suggerimenti ‘‘pop’’, accentuati dall’'uso
degli smalti.

I| fatto di avanzare dubbi sulla opportu-
nitd di individuare nella linea pura la
struttura portante dell’'indagine non
contrasta, tuttavia, con una poetica
sempre piu aperta alla partecipazione
dell’osservatore all’accadimento artistico,
percheé lo viva nel suo divenire.

L‘autore sa bene quanto manchino di
calore, I'oro,l’argento, o le pietre prezio-
se, comprende |’opportunita di utilizzare
un modellato estremamente duttile e
costruisce, di conseguenza, un’armonia
di base come punto di partenza di un
dialogo tra le masse materiche, dovg
I’equilibrio tra la stasi e il moyiment.o f:igl
piani e i contrasti cromatici soddisfi il
desiderio estetico di chi guarda. N
L’'immobilita dell’elaborato &, percio,
sacrificata a una sensibile modulaziqne
plastica che con Ia propria dinar.mc.a
propone l'efficacia espressiva come indi-
spensabile sostegno del fatto artistico.

Il tavoro di fonditura nel piccolo
crogiolo riconduce a condizione umana
la freddezza dei metalli attraverso una
partecipazione immaginativa che .dal
nuclei di forza delle masse matert_chg
assume una forma ricca di impl!caznoql
psicologiche e di suggestioni insinuanti.
La meccanicita della struttura, un tempo
preponderante nelle sue invenzioni, trova
una composizione piu aderente- alla
sensibilita dell’oggi attraverso una inten-
sionalitd vissuta come attiva presenza
dell’autore nella organizzazione della

scultura nello spazio.

La utilizzazione delle vibrazioni lumino-
se riflesse, come componenti necessarie
per captare quello spazio intimo, che
sfuma i contorni dell’invenzione, trascina
a considerazioni pil che pertinenti
all'azione creativa dell’artista.

La dialettica del pieno e del vuoto porta,
infatti, a una maggiore articolazione
dell'immagine plastica e corrisponde
all'esigenza di chiarezza di significato
nelle volumetrie.

La ricerca di un equilibrio, nel quale
possano essere condensati in un solo
ritmo vibrato i vari elementi plastici,
assurge a ragione essenziale del fare,
tanto che, stabilite le relazioni della
funzione e della forma, la scultura-gioiel-
lo rispecchia la solidita della tessitura, la
sensibilita del modellato, e, soprattutto,
la maturita dell'indagine, che inventa ed
esalta le connessioni dinamiche dell'og-
getto.

Oggi, ripartendo dai risultati delle
proprie esperienze, Giorgio Facchini
persegue wuna linea di investigazione
prettamente psicologica, che senza to-
gliere alcunché all’organica liricitd delle
composizioni, amplificando schemi gia
noti, insinua una tensione inseritasi
pienamente nelle attuali problematiche.
Nello scavare in profondita, cid che gli
altri preferiscono vedere in superficie,
I"artista registra, con un repertorio di
piani e di volumi, che nella loro
connessione strutturale e cromatica pun-
tualizza la sua sensibilita di interpretazio-
ne in grado di sottolinearne la poetica,
inquadrandone il senso in una visione
storica e attuale, delle funzioni dell’arte.

GIOIELLO
COME
SCULTURA
DI FACCHINI

Anna Caterina Toni

Se la plastica ornamentale possa ritenersi
scultura, almeno per Giorgio Facchini,
sembra essere un problema del tutto

superato in senso affermativo.
| suoi gioielli, infatti, seqguono una logica

del modellato propria di quest‘arte, e si
affidano a canoni di esperienza derivati
da tecniche di fusione, assimilate lenta-
mente e amalgamate in modo tale cop la
sua immaginazione da proporre un
insieme organico.

Giovanissimo ottenne il pit ambito
riconoscimento: il primo premio alla
Biennale di Venezia. A quello ne
seguirono altri, e ultimo giunse il
successo recente all‘esposizione di New
York, nella Fifth Avenue, dove ha
presentato sculture, insieme a Picasso e a
Braque.

Le sue invenzioni plastiche, risultato di
lunghi studi e di una costante applicazio-
ne, rappresentano per l‘artista un punto
obbligato, dove una genuina poetica
esprime le ragioni di una particolare
strutturazione mentale, capace di avanza-
re suggerimenti e proposte sempre
interessanti e vive.

Le sue ricerche optical e i mobiles
hanno, ad esempio, utilizzato metalli
nobili o leghe, perché nella loro luce
riflessa, interrotta qua e 1a dalle pietre e
dalle cesure degli smalti, scandissero
|'azione artistica in ritmi luministici
freddi e decisi.

La funzione della matematica e della
geometria applicata alla scultura e tale da

o
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giustificare gli interventi operativi_ che
creano le premesse plastlchg di un
universo meccanico, tecnologicamente
avvinto alle armoniche proporzioni esi-
stenti nel pensiero, di per sé lontano e
distaccato nella sua astrazione.
Questo mondo, in sé perfetto, tuttavia,
non @ sufficiente a soddisfare I'ansia di
ricerca di Facchini, che si accorge della
solitudine umana e di quell’alienante
atmosfera generale in cui egli stesso
opera e agisce col rischio _sempre
presente di rendere incomunicabile il suo
messaggio.
Percid, quel rapporto ideologico-plastico
viene infranto, senza pero, annullarne
I'armonia e la bellezza.
Lo studio delle opere recenti di un
Rosenquist, di un Lichtemtein, di un
Warhol lo illumina su un nuovo sistema
di sperimentazione fantastica e sulla
necessita di uscire dall’atmosfera rarefat-
ta dell’ontical.
Appaiono, cosi, le prime “bocche” e i
primi “occhi’’, che grazie agli ori e agli
smalti assumono subito una funzione
ludica provocatrice.
Il recupero dell'immagine, come fatto di
pensiero, inizia un processo di comunica-
zione piu semplice in un contesto
spazio-temporale piu vasto, sia per
estensione che per durata, e s'immette
nei normali mezzi di comunicazione dei
mass-media con rara naturalezza.
Le particolarita anatomiche proposte
tradiscono un atteggiamento ironico e un
sottile umorismo, nei riguardi del merca-
to e della pubblicita in relazione ai loro
riflessi psicologici.
Facchini ha deciso di porsi sotto il segno
del consumo per suggerire |"opportunita
all'individuo-osservatore di essere coin-
volto nel ciclo da lui stesso iniziato.
L'idea-immagine pura, che un tempo
rappresentava |'essenza del discorso, si
perde in tale evoluzione psicologica,
grazie alla quale la strutturazione plastica
conserva intatto il proprio valore, anzi
risulta ingigantita dalla insinuante pre-
senza della mercificazione, che con i suoi
significati materici domina il modellato.
L'artista & cosciente della situazione
obbiettiva in cui opera, del sistema
tecnologico attuale e della societa dei
consumi, che lo circonda.
Tale apparato si rivela come ‘‘test”
chlarificatore dell’estrema angustia, diffi-
colta e pericolosita in cui agiscono le sue
facolta immaginative.
Sf' Iarte ormai ¢ giunta, come del resto
Vintera nostra civilta, al momento della
crisi, esiste la necessitd di ponderare le
pOSSI.bIhtE‘! di sopravvivenza e di sopperire
alle inefficienze di un sistema socio-eco-
nomico che rischia di soffocare in una
estrema burocratizzazione.
Ffacchinl cerca di aggredire, investendosi
di una qetgrminazione etica, il campo di
una societa medio-borghese che nei suoi
9|0|elll-sgulture cerca il manufatto grade-
vole e _dl prestigio, senza rendersi conto
della diversa impostazione che & alla base
d‘ella. natura sistematica di quelle inven-
zioni.
::s:;totgelcl:zs?lilcgirrni?tom;lrnemo qvan?ato
. difen'd ' to a immaginazione
~irende una condizione di liberta, da
cui dusgende una concreta speranza per il
domani.
La Sott|le,. Ma penetrante constatazione,
g:zi‘f:re d'm_SDrlgionarsi dalle piccole
certezza’den'ana quella sicurezza e la
; .='la prassi operativa pone degli
Interrogativi.
E" il primo passo di una reazione a
catena, che portera I'vomo dinanzi a se

stesso, a riflettere, a meditare e,
soprattutto, a giudicare.
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LA CHIESA
DELLA MORTE
E LA CHIESA
DELLE FESTE

Gennaro Manna

Nel prendere la parola mj chiedo se
POsSO considerarmi uno scrittore cristia.
no nel senso della provocazione.
In altri termini: | miej libri e articoli
hanno contribuito in qualche modo a
sostenere la proposta di un nuovo
Adamo che il Vangelo rilancia a ogni
generazione? Ho sentito impellente in
ogni piu piccola cosa che ho scritto il
plsogno di cercare Dio, ma ho l"impres-
sione di averlo fatto come se mi
rivolgessi ad un Dio quasi ignoto, un Dio
che mi chiamava da una lontananza
Inconoscibile ad ansie morali che, seppu-
re non respingevo, lasciavano sempre
oscura la mia presenza sulla terra e
inspiegabile il mio rapporto con la storia.
Credo che all'origine di questa mia
confusione religiosa, ci sia una approssi-
mativa educazione al cristianesimo nel
periodo dell’adolescenza.
Chi afferma che il cristianesimo coincida
con la civilta contadina si sbaglia. La
civilta contadina era fondata su alcuni
valori morali del cristianesimo, il conta-
dino aveva il senso di Dio come padre,
questo & vero, ma vi giungeva d‘istinto,
leggendo la ballata delle stagioni e la
storia di vita e di morte che gli rinnova la
natura ogni anno sotto gli occhi e percio
non riusciva ad accettare la logica
impossibile di un numero, del caso o di
una idea come suscitatrice degli universi.
L'educazione religiosa lasciava infatti
molto a desiderare nelle campagne. Dalle
mie parti non ho incontrato un sacerdote
che mi rendesse chiaro il concetto di
libertad e di responsabilitd con il quale
Gesu ha svegliato gli uomini, sfidandoli a
salvarsi nella croce della coscienza.
Aggiungo che non veniva mai sollecitato
il mio interesse a quel processo di
identita del Cristo che Pomilio svolge
con bravura estrema nel dramma -che
chiude il suo grande libro "_H quinto
Evangelio”. Alla mia intelllgeflza la
rivelazione veniva elargita quasi come
una nozione di grammatica.' Ne.pr.JUl'e
durante il liceo i professori q,.rehgnone
mi hanno fatto capire a sufficienza i
alla base del cristianesimo c’é un Dio che
si presenta alla nostra porta d’Ch'ara_nd;é
ci di essere Lui e nessun altro Colui ¢
cercavama. . questo punte: non (estaya
che od offrirGli la casa O mar]da'rlo via. I
Al Dio sconosciuto degli antichi, dop? '@
comparsa di Cristo, dunque s SOStItU‘Zm
un Dio dichiarato, un D,'O,c.:he vudEI
conversare. E’ questo significato 5
cristianesimo che non mi € stato reia
accessibile. Puo darsi che 10 fossi di tes

. ienza fa parte
la mia esperle d
dura, ma del ura. Se mi risultava-

anche questa testa d ; = el
no mc?lto chiari i precett .morall dc'ini
lo erano al contadin

Vangelo, come
che ascoltavano
ma restava estranet?
cristianesimo come ripudi®
storici  sperimentati dall uqﬂé‘;-“a
intendo parlar male dé! prat nato la
adolescenza. Essi mi hanno 'lnse.?té mi
pazienza, la tolleranza, Ium:diar,e le
hanno anche insegnato 2 2 ortanti
dittature, ma nei discors! piy lm%ifficile
io sentivo che con 10r0 eral uno dei
stabilire un colloquio. S€ 2 qu\,aocqualche
miei preti di campagna rivolge ari anche
domanda provocatoria, mag

: nicall,
rediche dome
le p i| concetto del

dio degli schem
Non

mia
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confgsa, essi reagivano considerandomi
quasi un attaccabrighe e un perditempo,
%?Lc:?erge;rsl;el preti la conoscenza di
' trastormata, per un fenomeno
?:s;:l:efa;:'s\ilor'xom una semplice nazione.
: n riflettevano che ad ogni
qenerazpne si ripete il processo a Gest e
langos(;l.a del sepolcro vuoto. Natural-
mgnte Vi € molta parte di torto da parte
mia, perché nell’etd della ragione avrei
dovuto capire I'enorme responsabilita del
loro mestiere e che la loro croce era piu
Pesante della mia. E' una questione che
devo approfondire. A 50 metri dalla mia
casa c'erano due chiese: una era la chiesa
delle feste (cosi mi si era stampata in
mente) I‘altra la chiesa dei morti. Le due
chiese nella mia sensibilita di allora
sgmbravano appartenere a due religioni
diverse. Mi era persino antipatico il prete
della chiesa dei morti, anche se intuivo
che doveva sapere qualcosa di pil
dell’altro prete. La chiesa dei morti aveva
campane lamentose, era sempre listata di
paramenti neri, c'era persino una statua
orrenda dedicata alla morte, uno schele-
tro di legno tarlato, che assomigliava ad
un pagliaccio ripugnante, l'interno era
ombroso, vi ristagnava un tanfo di cera e
dovunque si vedevano resti di fiori secchi
o ghirlande di stagnola. L'altra chiesa era
piena di sole, i santi nelle nicchie
vestivano festosamente, vi circolava un
profumo di gigli freschi o di rose, era la
chiesa dei battesimi, delle comunioni, dei
matrimoni, dei canti solenni. Cio che a
me mancava — ora il problema mi & molto
chiaro —era la consapevolezza che il mio
comportamento doveva attenersi a certe
regole non soltanto per la paura della
chiesa dei morti, dove stava il prete tetro
e giudicante dei funerali, ma perché
dopo la venuta di Cristo io uomo ero
elevato a una dignita sconvolgente e
invitato a una promessa che nell'era
pagana era angosciosamente mancata. Mi
era diventato comprensibile, attraverso
le feste fortemente sentimentali e mange-
recce, che ogni dicembre si svolgevano in
casa mia, il Cristo del Natale, e mi
illuminavo della sua avventura tra gli
uomini fino al venerdi santo. || Dio della
Pasqua nessuno me lo rendeva familiare.
Come potevo intuire che io risorgevo con
Cristo dopo ogni Pasqua? Come potevo
comprendere che il Cristo della resurre-
zione mi salvava dalla chiesa dei morti
attraverso uno sforzo di completo
rinnegamento del me stesso antico che
dovevo compiere, attraverso una mia
croce personale? Ecco perché non ho
avvertito, o I’ho avvertito solo parzial-
mente, che il cristianesimo autentico era
un fatto di provocazione continua e di
rovesciamento di ogni forma di educazio-
ne che mi inchiodava alla chie;a dei
morti benché nutrissi I'illusione di poter
essere accolto nella chiesa delle festg
come in una casa di cui si & guadagnato il
diritto perpetuo di godimento.
La chiesa delle feste mi aiutava a
simulare che non esistevano ne !nglustu-
szie né malattie né becchini, mi celava
benignamente e fac_ce gont.rat.te _deglu
egoisti dei pregoten_tl det. cn'rr?m§||.-%;
chiesa dei morti rovinava i miei piani di
il senso sacro della gioventu,
avida di giustiziafe dj inno_cenza Zferwdg
della passione di rn‘:arg il mon o ogni
- Stroncandomi In un pessimismo
giorn <bocco. Questa coscienza immatu-
senza_shoc Leso inquieto come uomo e
il y oprattutto insicuro, perpetua-
scrittore SOP io fra le due chiese, senza
mente N ""f’gg capire che il Cristo mi
Flusclre maclm alla paura raffigurata nello
chiamava n liaccesco della morte o alla
scheletro b la che la contraddiceva a
speranza festaiola

speranza,

pochi passi, ma alla certezza di un Dio
vicino solo che io avessi voluto sentirlo
vicino e amico.

Il fatto & che quando mi sono avviato a
scrivere  ho dovuto scoprire che mi
distinguevo da alcuni scrittori non
cristiani soltanto perché loro impegnava-
no nei loro discorsi tutta la cultura in cui
si identificano, mentre io restavo a
balbettare il mio cristianesimo acerbo.
Oggi, credo di aver fatto un certo
cammino al di fuori della confusione. Mi
sento pero chiuso in un paradosso. Come
e possibile che essendo persuaso di
possedere la veritd, un cristiano resti un
complessato davanti a un non credente?
Altro paradosso: come é possibile che io
avverta di essere defraudato di parte
della capacita culturale perché presumo
di essere nella verita? E’' ammissibile che
io senta il credere in Dio come un fatto
mio personale e che mi rinchiuda in
questa certezza senza cercare mai di
coinvolgere gli altri in questo particolare
sapore dell’esistere che dona una fede
anche tormentata?

E' pazzesco.

Sono alla conclusione.

Nel preparare questo convegno ci siamo
intrattenuti lungamente per decidere se
era il caso di accentuare di piu I'impegno
dello scrittore sulla realta sociale o la
testimonianza sul sovrannaturale. Ripen-
sandoci mi sembra assurdo che si sia
perso il tempo in un simile dilemma.
Non c'é dilemma. Non c‘é problema.
Spesso si gioca a chi si da la patente piu
credibile di assertori di giustizia terrena.
lo trovo che questa posizione sia
limitativa. La giustizia di cui si parla
nell’annuncio cristiano, secondo me,
comprende tutte le giustizie. Colui che
ha fatto balenare ai miserabili tutta la
terra, agli ammalati, ai pazzi, e persino ai
peccatori piu incalliti la prospettiva di
una beatitudine eterna, in un‘operazione
di riscatto che li pone al di sopra, dei
potenti e dei superbi, non escludeva il
discorso della giustizia terrena. |l “beati
coloro che soffrono persecuzioni in
nome della giustizia” non significa
soltanto che dobbiamo coccolarci a
soffrire come giusti quanto piuttosto che
la speranza che Cristo ci offre sara
misurata dalla nostra risposta alle istanze
di giustizia che ci si parano incontro in
ogni ora del giorno, in ogni prova della
vita.

GIULIO GRIMALDI

MARIA RISORTA

ROMANZO MARINARESCO

Introduzione di Valerio Volpini

Con venti disegni di Mario Bellagamba

EDIZION! L'ASTROGALLO

L' AMOROSO
PORTO
DI SPINACI

Francesco Carnevali

Giorgio Spinaci ha allineato in una
cartella alcuni saggi dell’opera sua di
disegnatore e pittore, un‘opera a cui,
egli, due volte laureato ed esemplare
insegnante di materie letterarie, ha pur
dedicato tanta parte della vita, e rare
volte & stata offerta alla vista dei
corregionali; mai, ch'io sappia in maniera
esauriente si da rispecchiarne per intero
il valore e lo svolgimento delle forme.
Questa cartella che contiene la riprodu-
zione di acquerelli e disegni — per
esattezza quattro acquerelli e ventinove
disegni, ed & stata affidata alla perfetta
cura esecutiva della S.A.G.R.A.F. di
Falconara Marittima — racchiude imma-
gini dell’amatissimo “‘porto” di Fano,
colte come egli specifica nella breve
presentazione “‘in un arco di tempo assai
vasto (un quarantennio circa)”’.

Ricordo come Giorgio Spinaci durante
un periodo trascorso ad insegnare in
Urbino, avesse il pensiero costantemente
rivolto alla sua Fano, e ricordo come,
dopo, ogni qualvolta ci si rincontrasse
sempre mi ripetesse che mai avrebbe
potuto distaccarsi da ‘‘quel mare”’, e
guanto lo attraessero gli aspetti del
porto, barche e strumenti di lavoro, e gli
uomini e il loro operare. Infatti ora,
I'amore da lui portato al luogo, la
comprensione di quella sua gente e la
dura lotta del loro vivere, sono resi
palesemente in questi saggi da lui scelti
fra tanti e pubblicati. Se egli avesse
contrassegnato ciascun foglio con una
data, ne sarebbero risultati anche alcuni
sicuri e qualificanti punti fermi per una
esatta valutazione del ““corso’ della sua
arte. Comunque, essi pur nei loro aspetti
vari, rispecchiano "'il porto”, un piccolo
porto adriatico di pescatori, e la vita che
vi svolge; e rimarranno — insieme alla
“Maria risorta”, il solido e prestigioso
romanzo del Grimaldi or ora ripubblica-
to e studiato — di cui divengono quasi
“le illustrazioni” come elementi di
costume e tracce per una storia; merito
grande che le arti riescono a concretare e
a trasmetterci.

Ma acquerelli e disegni racchiudono
soprattutto altri valori e vorrei se mi
riesce tentare di individuarli, partendo da
quei disegni con figure umane buona
parte dei quali penso siano assegnabili ad
anni precedenti |'ultima grande guerra,
perche¢ nella forma possono apparire
“celebrativi’’ e propri all’andazzo di un
certo periodo (e qualcuno potrebbe
suggerirlo! ); ma a guardarli con occhio
sincero si vedra come in essi non sia
ombra di “retorica’’ sibbene un desiderio
di partecipazione umana. |l segno greve
del “carbone’ e la insistenza sul nero
dello sfumato configurano, nella loro
pesantezza plastica personaggi di una
chiusa rudezza; i panni che |i rivestono
sembrano protettive armature contro le
fredde insidie della vastita marina, e dai
volti che ne emergono chiari, toccati
appena, cogli il guardare come stupito,
ora assorto, ora scontroso di gente che
vive a continuato contatto con le
maestose e misteriose forze della natura;
un ‘“‘quardare’” che nei ‘“Mirea’ &
trepidazione, ne ‘Il cieco” quasi vista
interiore, e di indefinibile espressione
(compiacimento? ) in una delle ““Vecchie
del porto’’; soli o appaiati, giovani o
anziani, in riposo o0 ad atti del mestiere
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recano la medesima impronta di una
sglvgtica maesta. Tale gruppo potrebbe
richiamarci per accostamenti formali
Ferrazzi, o magari Sironi, ma soltanto
come indicazione di una temperie, di un
cl.lma; le altre poche figure se ne
dlst?ccano, il nero che le racchiude non &
cosi qenso, la captazione della forma @
PiU Immediata, ed il tratto che le
caratterizza € rapidissimo — (la misera
“Bambina che ha freddo”, il ‘"Volto
triste di un ragazzo'’, la “Malinconia di
una giovane donna'’),

Alle umanissime figure si affiancano per
la loro evidenza monumentale dei disegni
quali la ‘Prora sullo squero”’, gli
“Attrezzi dei calafati’ ed altri con arnes;
O apparecchiature di lavoro che situati
contro lo spazio di cielo-mare o di
catramoso terreno divengono emblemati-
ci di un secolare faticato impegno; cosi
come di un destino sembrano esserlo
alcune barche o barconi di solenni
volumi e con le linee intersecantesi
orizzontali o trasverse di alberature e
vele. E qui gli altri momenti, e quindi le
date di diversa esecuzione, sono da
leggersi nei guizzanti appunti de ‘‘Gli
orti" o dei ‘“Pescherecci’’; o in quelli
forse ancora posteriori di mera cadenza
ritmica quali ‘‘Vele”, ‘‘Pescatori che
racconciano reti’’, ‘‘Pesci’’; ma non

saprei a quale data assegnare una visione
serena, lata, chiarissima come “‘Il porto
di Fano’ se non a quella che si concreta

negli acquerelli, due dei quali "l
peschereccio verde’” e ‘‘Battelli sul
canale’” — si collegano ad anni in cui

Giorgio Spinaci tentava piu libere strade,
soggiorni pit o meno brevi fra Venezia e
la laguna e prendeva parte a gare di
pittura estemporanea e accoglieva ora la
luce a protagonista della pagina. Un
segno veloce, affidato adesso all’inchio-
stro che a volte viene lasciato bravamen-
te sbavare, sottolinea o si insinua fra le
macchie e le stesure del colore affinche
le forme risultino delineate; "Il pesche-
reccio verde’’ con il suo largo e vivido
riflesso sull’acqua del canale ne é prova
convincente, ma di piu, assai di piu la
“Architettura di barche in costruzione”
perché ci riporta a quel motivo di
meditazione sulle cose e di aspirazione
costruttiva sempre vivo anche nel ““fram-
mento’’; ed ora l'immagine, inserita in
un’atmosfera colorata e nella luce, si
aggiunge alle altre che fanno parte della
vita portuale, e vibra tutta, e vive come
ap'parizione gioiosa.

Ricordo da visite nella sua casa o da
mostre provinciali aspetti della sua
pittura degli ultimi quindici o digci anni
e le sue molte ricerche in varie direzioni,

ora seguendo queste abili e sve!te
“toccate’’ all’acquerello, su fiori, paesi e
sinanche ritratti, ora piu approfondite'e
ferme usando pil sostanziosa materia
colorante su ‘“‘nature-morte’’ e su altri
validissimi paesaggi; ricordo da ripetuts
versioni il suo impegno ad un “‘racconto

composito che accoglieva luoghi e figure,
alcune veramente espressive; e anche
ricordo che il problema del raccontare !o
aveva sollecitato fin da anni lontani In
alcune delle sue prime manifestazioni
quando si era cimentato a pene_atrare_ne!lg
“‘Frusaglia’ di Fabio Tombari. AI’I’ICCh!-
to dalle tante e diverse esperienze ora il
suo ‘‘racconto’’ si era mutato in una
meditata e rappresentativa costruzione
che viveva con sciolta imrne(-ilatezza e
spaziava nell’atmosfera con luci, ombre e
colore; egli aveva raggiunto in ta'l mon:!t?
quello che & sempre stato il fine piu
probante di ogni manifestazione de_ll-e arti:
creare con le proprie possibilitd e

riconoscibili segni, sicché si intrida di
intima voce, un ‘‘vero” che nella reaita &
forse esistito fuggevolmente o non & mai
esistito, ma che agli occhi di ciascun
riguardante appaia verissimo.
L'acquerello di Giorgio Spinaci che apre
la serie delle tavole ed & intitolato
“Calafati al lavoro” esemplifica anche
questo punto cui egli & giunto; & la
“composizione’ che servendosi di reitera-
ti studi e rapidi appunti, egli ha ottenuto
distribuendo e fondendo in equilibrata
misura parti disegnative e colore sicche,
diresti, la scena captata di getto tutta
intera sul luogo; ed & invece nata da
quell’'amoroso ripensamento del “‘Porto’’
a cui costantemente ritorna.

Gennaio 1975,

LA VOLONTA'
DI RICERCA
DI SPINACI

Carlo Antognini

Sempre sospinto da una volontd di
capire, attraverso la quale penetrare il
mondo che lo circondava e portare
avanti il suo lavoro personale, da isolato,
senza alcun riferimento alle mode, che
ne lo interessavano né l|o turbavano,
Giorgio Spinaci aveva fatto di Fano e del
suo entroterra il luogo della propria
scoperta poetica, che poi € come dire
della propria scoperta di uomo e di
pittore. E' un fatto: questa terra di
borghi ariosi, di quiete colline digradanti
verso il mare, dove la natura mostra
tutto il suo incanto, & una regione che
promuove forse come nessun’altra I’esi-
genza di definire i propri sentimenti con
rigore e misura. Una terra, inoltre, legata
alla distensione interiore, al saper atten-
dere; e come tale invitante non all'im-
provvisazione, ma alla lenta elaborazione
formale. L'opera di Spinaci va vista
pertanto alla luce di queste ragioni
assolute, di questa moralita espressiva;
ragioni, in fondo, non soltanto del
pittore ma anche dell’'uomo, un uomo
scontroso dei suoi atti creativi come
pochi altri.

Spinaci era nato a Fano nel 1904, dove
viveva isolatissimo in un quartiere della
cittd protetto dagli alberi e dalla
rarefazione urbanistica. Laureatosi prima
in Giurisprudenza e poi in Lettere, aveva
frequentato a Roma |I’Accademia inglese
del nudo, sicché la sua personalita
pittorica si era formata su di un campo
d’esperienza culturalmente molto largo,
anche se la sua vocazione artistica aveva
poi saputo rielaborare, in prospettiva
totalmente libera e autonoma d'ispirazio-
ne, le acquisizioni iniziali. Apertosi
all‘arte intorno al 1930, e cioé in

avanzato clima novecentesco, gli riusci di
decantare subito le visioni tumultuose e
spesso reazionarie di quel movimento per
trarne una pittura personale, sensibile al
segno e al gesto. La partecipazione su
invito alla XIX Biennale di Venezia
segnd il suo momento pil consapevole.
Ma ancor meglio egli si defini nella 112
Quadriennale romana, in cui si evidenzio
la sua piena misura della realta e della
natura; severamente inteso, comunque,
ad una rigorosa ricerca formale e
all’autenticita dell’ispirazione. Va detto,
infatti, che pochi artisti hanno saputo
dosare e amministrare la propria produ-
zione pittorica meglio di Spinaci; per
riuscirci bisognava mettere al bando la
vanitd e la rapacitd oggi imperanti.

MEMORIA DI GIORGIO

Andando in avanti e indietro, lungo
I'arco quarantennale della sua attivita,
ripercorrendo le stazioni di una carriera
al tempo medesimo varia e coerente,
sempre rinnovantesi e sempre in linea
con un’ispirazione poetica centrale, ci si
trova di fronte ad una pittura che riesce
quasi sempre a sfuggire ai risaputi canoni
naturalistici e tonali. Da dove poi derivi
questa sua felice indipendenza espressiva,
questa sua chiara personalita (che s’ac-
compagnava ad una testarda incapacita a
scegliere i quadri per una mostra, sicché
raramente ha esposto tutte le sue cose
migliori) non é facile dire. La volonta di
ricerca che s’avverte da una tela all'altra,
da un acquarello all’altro, e l'insistenza
ad approfondire uno stesso motivo — sia
esso la figura, il paesaggio o la natura
morta —, non tendono solo a dare
testimonianza della conoscenza che Spi-
naci ha di se stesso, delle sue emozioni e
della fedelta al proprio mondo pittori-
co, ma si configurano quasi come le
variazioni musicali di un unico, inesauri-
bile tema: di qui la singolare unita della
sua pittura, accentrata all’apparenza
anche da certi conquistati rapporti tra il
grigio e l'azzurro, il giallo e il verde, il
rosso cupo e l|‘ocra secco, ma che in
realta vive come un unico colore
essenziale, colmo di delicati incanti.

La produzione pittorica di Spinaci si
muove tra |'‘elegia appassionata del
paesaggio fanese e la ferma evidenza
delle nature morte (ricordiamo, tra le
recentissime, la bella Natura morta con
pesce del 1971), fino alla suggestiva serie
dei Bozzetti per marinai e calafati,nel cui
contesto narrativo va considerato il
sostanziale contrasto dei termini figurali:
infatti, a soluzioni di qualita verista
fanno riscontro altre di chiara ascenden-
za intimista. Di questa capacita, Spinaci
ce ne ha dato ancora una prova in una
serie di disegni approntati per alcune
cronache di Tutta Frusaglia, in cui
I'esuberanza verbale tombariana si stem-
pera in immagini distaccate, intense di
verita poetica. Certo, il pittore qui
riscopre e recupera la pieta della natura,
il sentimento dell’'amore per le cose
umili; e di essi riverbera i significati, gli
impercettibili palpiti che si compongono
ora dentro la ferma lettura della realta
frusagliana, ora come risultato di una
mera formulazione mentale di quella
realta; insomma, Spinaci non si estranea
davvero dagli interessi umani e naturali,
anche quando — volendo traslare I'imma-
gine da un concetto esteriore a un’idea
interiore — adduce gli elementi figurali
nel limbo opaco e indefinito dell’astra-
zione,

DAI “TACCUINI,,
INEDITI

Giorgio Spinaci

In questi giorni guardando una cartella di miei
disegni ho ritrovato il bozzetto di una
composizione che molti anni fa desideravo fare:
si tratta di pochi segni, é appena |'annotazione
di un “pensiero’’, ma forse qualcosa di vivo c’é,
c'é la traccia di una emozione.

L'idea mi venne guardando di notte la vecchia
lanterna del porto; mi colpirono i fasci luminosi
che tagliano diagonalmente, ad intervalli, le
ombre del cielo,

Pensai allora di creare una scena notturna in cui
si vedesse la lanterna con le sue luci; tra le luci
appare una nube di angeli e sotto, nell’'ombra, i}
porto ed una folla di persone che guarda la
straordinaria apparizione: sono marinai, donne,
bambini nei pit vari atteggiamenti di meraviglia,
di spavento, d'indifferenza; una massa agitata di
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linee verticali e trasverse, di ombre profo‘rldF
tagliate da guizzi improvvisi di luce. E |!
momento in cui gli angeli vengono a portare ag!_l
umili I'annuncio della “‘buona novella” e poi
risalgono in cielo tra cori di esultanza.

Altri studi ho trovato fra le mie ca_rte sullo
stesso soggetto, particolari di figurg, Q| barche,
del porto. Ma penso che se volessi rlprer]dere
ora questa composizione, altri studi dovrel fare
ancora, ancora cercare di approfondire il senso
dell’atmosfera notturna e soprattutto di rendgre
pit chiaro e armonioso il gioco architettonico
delle masse. ) )
Perché le arti figurative vivono Pproprio C‘ll
questo giuoco direi quasi astratto di masse ed !I
loro linguaggio poetico € essenzialmente plgstl-
co; gli aspetti letterali, narrativi, concettuali, Iz_:
fredda imitazione del vero, le preoccupazion!
tecniche e I'eccesso di bravura, sono tutt
elementi che concorrono a creare una falsa
poesia, e, spesso, a raffreddare o addirittura
distruggere quella vera che puo trovarsi in
un’opera.

Fano, Natale 1952

Questa mattina non m’ingannavo. Appena
alzato mentre scendevo le scale, guardando
attraverso il vetro di una finestra ho visto nel
cielo ancora velato dalle ombre della notte,
masse di nubi violacee, gonfie di pioggia, che
perd mi davano un senso di lieve e di fresco.
Qualche ora piu tardi, quando il sole era gia
alto, mi trovavo a passare per una strada di
periferia e nell’aria c’era uno splendore pallido e
tenero ed ho provato un fremito di gioia. La
primavera & vicina e portera nubi bianche e luci
improvvise e squarci di azzurro, e venti freddi
leggeri e pungenti, ed i verdi dei prati si faranno
pid vivi sulle neri maggesi.

Poi fioriranno i mandorli, il dolce inganno si
ripetera come sempre.

Stavo dipingendo una natura morta con vasetti
etruschi (autentici) ed ho chiamato mio figlio
per mostrargli il lavoro. Dopo aver guardato mi
ha detto:"“Va abbastanza bene, ma quei vasetti
sono piu belli nelia realta’’.

E’' stato questo lo spunto per tornare su di un
concetto estetico, altre volte discusso e chiarito.
Quando un artista si mette davanti ad un
albero, ad una mela, o al Palazzo Ducale di
Venezia, questi soggetti diventano tutti uguali e
sono tutti ugualmente importanti.

Non é detto che copiando il Palazzo Ducale si
debba fare un‘opera pit bella che copiando una -
mela, perché il bello dell’arte non sta fuori di
noi, ma €& in noi, e quello che conterd in
definitiva sara I'emozione che abbiamo trasmes-
so nella materia.

Anzi diro che a volte ¢ piu facile fare un dipinto
insignificante prendendo a spunto proprio un
soggetto che é gida “opera d’arte in sé stesso”’,
perché i valori in essa preesistenti possono
imbrigliare la nostra libera interpretazione e
trascinarci a compiere un lavoro di fredda
copia.

Un‘altra osservazione: bisogna evitare di mo-
strare agli altri un quadro di fronte al soggetto
che I'ha ispirato. Chi guarda fa inevitabilmente
un raffronto fra I'opera e la cosa e spesso finisce
con non leggere bene quello che c'é nell’opera.
7 febbraio 1962
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All'attenzione dei lettori del numero di maggio:
la CEE, le Regioni e le Marche, | lavoratori e il
sindacato. |l sindacato e I'industria. Una inchie-
sta sul dopo le elezioni regionali. Diritto di fa-
miglia. Dibattito con Comunione e Liberazione.
| cattolici la scuola e I'universita. Due artisti
marchigiani G. Facchini e W. Tulli.




IL LEOPARDI

RICERCA
DI UNA POLITICA

Adriano Rossellinj

Il ministro Spadolini
mente la testa e dice ¢

ssi

oo s e ot s
| tutela del patrimonio
culturale, se prima non vada finalmente
iIn porto la nuova legge urbanistica
generale, “la cui approvazione s; attende

Invano  da circa vent'annj’’:
I'immagine, piuttosto emb! tica: ot
nel ricordc; dei tel St
n éspettatori che hanno
assnsptio a.d“una trasmissione del numero
Tg;c;z:tgl c(s)e;tt;mzuq;(;:no : chiusosi per
4 | magine sconsola-
E tgnto pil‘.l. emblematica, in quanto
seguiva al riconoscimento, chiaro ed
onesto, da parte dello stesso ministro,
c{el fatto che la legge di tutela tutt'ogqgi
vigente (o meglio” I'insieme delle due
leggi, n. 1089 e 1497 del 1939, che nel
loro complesso esauriscono sostanzial-
mente tutte le normative, a livello
legislativo, che lo Stato & stato capace di
porre in essere per la tutela dell’intero
patrimonio, culturale ed ambientale, del
popolo italiano) & ‘‘inadeguata, insuffi-
ciente, per molti aspetti addirittura
anacronistica’’: ma nonostante cio di
essa non ci si puo disfare, come di un
ferro vecchio, senza che contemporanea-
mente entri in vigore la nuova legge,
giacché altrimenti anche quel minimo di
tutela che bene o male é stata decretata a

che scuote triste-
he non & neanche

singoli beni ed opera, quasi sempre
isolati dal loro contesto vitale, anche
questa verrebbe meno. Se vi fosse

soluzione di continuitd fra la vecchia
(insufficiente ed anacronistica) e la
nuova tutela, molto probabilmente al
sopravvenire di questa vi sarebbe ormai
ben poco da tutelare. Ma poiché la nuova
tutela ha come presupposto la legge
cornice urbanistica, a pro_posito_‘ della
quale si aprono prospettive piu che
lunghe, escatologiche, ecco che il serpen-
te statale si morde la coda, e le speranze
si chiudono, e il ministro scuote la
testa. .. ]

La situazione & veramente senza uscita?
Prima di rispondere compiutamente,
dovremo percorreré un lungo cammino.
E la prima tappa €& una puntuale
dimostrazione dell’insufficienza ed arre-
tratezza, proprio specificamente:' culturgr;
le, della legislazione statale vuge{}tft_a _ll

tanti suoi aspetti. Non € difficile
dimostrare che la legge di tutglal_ e
culturalmente arretrata ed ‘anacr_on[stlgzl,
intanto, nella stessa .lndlwduazllor':le ,
suo proprio oggetto: il bene cu tu or%e
ambientale, che essa concep'SCZn‘iesto
oggetto isolato, avulso da.l su_ci Cda oo

vitale, ‘‘ritagliabile”’ e sradicabile d: : é
museificandolo (in questa ottic ' al.
chiaro, museificazione equivale ad Ir‘nopia
samazione). La legge @ affetta da m:'vare
“materialistica’: il bené da Con?zione
intatto & I'oggetto nella sud concr

T inita,
materiale e materialisticamente defi

DaLer . circostanti, dal
Separata dagll altn .oggettl circ (|uog0

luogo in cui SI € format? biente
architettonico e naturale), dall'am®! ha
fisico e culturale con il qugle esso
inter-agito talvolta per seec. to dalla
percepito, apprezzato € e
societd degli uomini. Cio qhe ] obile
insomma & la cosa, immo.blle B o) i
palazzo o arco, statua di bronzo
marmo, quadro di legno © ci“ -tela' gsurda
Questa reificazione impossibile € @

: Crorica) & uno
(anticulturale perche antistorica)

?i?(:amn;r?:imdeﬁl fondo, continuamente_'
rhanti, della legge n. 1089, dove la si
verifica continuamente: il vincolo riguar-
da la Cosa mobile o immobile (non le due
INSiéme in unico contesto), restando
|nd|ffe\rente aove essa si trovi e dove si
trovera dopo essersi formata ed essere
stata vissuta in un determinato contesto
da generazioni di uomini per anni, lustri,
secoli. Resta cosi indifferente I'insieme,
il contesto, naturale o artificiale, comun-
que umano, che la riguarda e che é il solo
che culturalmente la fa vivere, perché & il
sglo che la immetta e conservi in una
circolazione vitale. lsolamento, ritaglio,
avulsione, sradicazione, presa di conse-
gna e trasporto altrove dell’oggetto: sua
distruzione culturale nel momento in cui
lo si imbalsama: paradosso della tutela-
conservazione! Questo é il meccanismo:
ed e con esso che migliaia di oggetti di
tutela sono stati sottratti al loro
ambiente naturale ed umano, impoveren-
dosi cosi irreparabilmente |'uno (l'ogget-
to) non meno dell’altro (l'ambiente). Di
storie di quadri, statue, ceramiche e altri
oggetti allontanati dal luogo, dall’edifi-
cio, dall’'ambiente naturale ed umano,
dalla collettivita locale per i quali erano
stati pensati, creati e manufatti con
infinito amore, di queste storie é piena la
cronaca degli ultimi sessant’anni, prima e
dopo le leggi del ‘39: ed il finale, anche
quando |‘oggetto non finisca rubato o
nuovamente, e definitivamente, sepolto
nei sotterranei di un museo o di una
sovrintendenza, & sempre il medesimo:
un altare vuoto (qualche volta con copia
in “sostituzione’’ dell’originale) e, in una
sala di museo, una madonna in bella e
lunga fila con altre dieci: un “insieme”
innaturale, freddo, morto, complessiva-
mente e normalmente stucchevole.

Questa impostazione del complesso legi-
slativo del 1939 continuamente ritornan-
te nella legge n. 1089, di cui pertanto &
preferibile omettere citazioni testuali, ha
una manifestazione pregnante e per cosi
dire esemplare nell’art. 1 n. 4, della legge
n. 1497: l& dove si dice che sono
meritevoli e competenti di tutela i
paesaggi (“’bellezze panoramiche’’) consi-
derati ‘‘come quadri naturali’’: ecco, qui
si coglie nel dato normativo per I'appun-

to quel “ritaglio”, quasi uno squarcio nel’

tessuto e nell’armonia complessiva del
paesaggio considerato. Questo — nel
momento stesso in cui viene violentato
ed isolato dalla forbice dell’esteta —
perde la sua umana consistenza, il suo
“spessore’’ storico e naturai-istlcq e s
appiattisce in una bidimensionalita da
museo. _

Qui si tocca con mano il vizio di fondo
della legislazione di tutela dell’anteguer-
ra; qui & il nodo fondamen:cale del
problema della riforma, cosi come
esattamente € lucidamente mdwu.dqatq
dalla prima e migliore delle commissioni
statali per lo studio della riforma stessa,
quella presieduta dal prof. France'sci)lnu.
Si deve notaré che _|a Cgmmlss.lone
Franceschini compiva 1 Suol lavori un
quarto di secolo dopo la |eg|s.Ia_Z|ont? del
139: essa tuttavia ha acquisito I'alto
merito di esporreé in terr_mn'l‘dn assoluta
le acquisizioni piu mature e

iarezza _
:iI::ure della coscienza culturale contem-
a. i y”
?]or\a,?z?O di fondo della oggettualita
traniante € violentatrice del ct?.ntestp
e:nbientale |'errore culturale nell’identi-
a ’

etto stesso della tutela,
ripercuotersi immedig-
nelle metodologie
sottrazione al
ientale, al bene

ficazione dell’'0gg
non possono non 1
tamente net mezzi € !
stesse di intervento: A
contesto culturale ed am
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culturale d’insieme, di suoi monconi e
tronconi (spesso col pretesto anche di
motivi di sicurezza); sottrazione alla
comunitd locale ed al circolo vitale di
consuetudini, affetti e pensieri che
circondava i beni culturali nel loro
ambiente storico - etnico - naturale; loro
museificazione e sostanziale sottrazione
ad una autentica fruizione pubblica e
comunitaria (proprio nel momento in cui
questa fruizione viene sbandierata come
pretesto alla ‘‘refrigerazione’).

Di fronte a queste storture di fondo che,

appunto, qualificano come anacronistica-
secondo il riconoscimento dello stesso
ministro — la disciplina vigente, perdono
rilievo ed importanza comparativa altre,
pur notevoli, sue aberrazioni: come, per
fare un solo esempio, quella forse
supremamente balorda: la norma (art. 1,
3 comma, della legge n. 1083) che
esclude tassativamente dall’ambito di
operativita della legge di tutela le opere
d’arte di artisti viventi che non siano piu
vecchie di mezzo secolo: cosi qualifican-
do come normalmente competenti di
tutela pubblica ettari di mediocri pitture
sei-settecentesche ed escludendone inve-

ce, senza remissione, quasi tutti gli
Chagall e i De Chirico.
Ci illudiamo di aver cosi dato la

dimostrazione di quell’inadeguatezza ed
insufficienza culturale della legislazione
statale di tutela: che, negli anni ‘70, non
pud piu essere costruita in termini di
“esproprio’’ a favore del museo, salvo
poi a lasciare questo chiuso per difetto di
mezzi e di personale, ma soltanto in
termini di fruizione pubblica e comunita-
ria. Del resto, l'esperienza di quasi
quarant’anni dimostra che, oltre tutto,
neppure gli espropri si facevano, ad
eccezione di quelli “‘gratuiti’” in danno
delle comunita locali, perché mezzi
finanziari per gli indennizzi non se ne
trovavano, né {meno che mai) se ne
trovano oggi.

Per cui il contenuto dei nostri semidiroc-
cati e non fruibili musei era ed é
costituito dal provento di quanto (ad
esempio, oggetti di scavo) alla mano
pubblica veniva avocato senza alcun
indennizzo.

IL MUSEO
DI OFFIDA

Giuseppina Imperatori

Nella seconda metd del secolo scorso, il
Marchese Guglielmo Allevi di Offida
dedicd gran parte del suo tempo libero a
rintracciare, con scavi condotti personal-
mente, testimonianze dei piu antichi
abitatori delle valli e delle colline che
caratterizzano il territorio offidano.
Come egli stesso scrive (1), molte furono
le scoperte importanti e talvolta sorpren-
denti: le ‘‘terramare’’ della valle del
Fiobbo, i pani di bronzo del fosso detto
“del Metallo”, le necropoli di Offida e
di Spinetoli nell’ascolano, i villaggi di
capanne simili a quelle della Val Vibrata
(in provincia di Teramo).

L’Allevi costitui, in tal modo, una
notevole collezione dei frutti dei suoi
scavi; essa, diminuita purtroppo per
alcune alienazioni e doni, fu donata alla
sua morte alla citta di Offida e qui
esposta agli inizi del secolo nella scuola
secondaria statale,

Non si hanno notizie precise sul
trasferimento del materiale dalla scuola
al palazzo municipale; sta di fatto che,

1

nel 1972, il Gruppo Archeologico Piceno
dei Gruppi Archeologici d’ltalia “rinven-
ne”” in un ripostiglio del suddetto
palazzo cio che restava della collezione,
in completo abbandono ed in pessimo
stato di conservazione. Una laboriosa
opera di recupero ha permesso di
restituire ad Offida, e non soltanto ad
essa, queste testimonianze, altrimenti
dimenticate, della sua storia piu antica,
ma difficoltoso rimane ancora localizzare
con precisione i ritrovamenti, secondo le
notizie approssimative lasciate dall’Alle-
vi.

| REPERTI

Come si & detto, la collezione si presenta
impoverita dei reperti piu significativi: i
resti delle ‘‘terramare’’ si trovano al
Museo Pigorini di Roma, il materiale
litico piu antico & al Museo Nazionale di
‘Ancona, dei pani di bronzo come di altri
oggetti non si hanno piu notizie.
Purtroppo i pani di bronzo interi ed i
resti di fusione, di cui parla ['Allevi,
costituivano un’‘unica prova dell’esisten-
za di una fonderia in tutto il territorio
delle attuali Marche e precisamente nella
Valle del Fiobbo. Essi offrivano un
sicuro riferimento per ricercare la prove-
nienza di numerosi monili ed oggetti di
bronzo rinvenuti sia in territorio offida-
no che nelle zone vicine (Acquaviva,
Ripatransone, Cupramarittima, ecc.) sen-
za dover ricorrere alla ormai usuale
ipotesi di correnti di importazione da
altre regioni o dover riconoscere |'impos-
sibilita . di localizzare fabbriche regiona-
li.

Caratteristiche del Piceno meridionale e
senz’'altro di produzione locale sono, ad
esempio, gli armilloni bronzei a sei o a
quattro bugne, ritrovati sempre in tombe
femminili, ma di cui ancora non si riesce
a spiegare |'uso. Anche al museo di
Offida sono presenti due esemplari
rinvenuti nella necropoli di S. Maria
dell’lcona, datata all’eta del ferro (VII° —
Ve sec. a.C.).

Fra i monili, numerosi sono i pendagli a
doppia valva, a punta di freccia, a
batocchio, a bastoncello, a forma d’ascia,
che, probabilmente, terminavano le lun-
ghe file di catenelle dei pettorali tipici
del Piceno nell’etad del ferro, ad uno dei
quali sicuramente appartiene anche un
pendaglio di notevoli dimensioni, a
doppia spirale o ‘‘ad occhiali”’.

Fra le fibule, in massima parte ad arco
semplice ingrossato o crestato, va segna-
lata una fibula a disco di 12 cm. di
lunghezza, con decorazione incisa sul
disco, formata da due fasci di linee
parallele campitida piccoli motivi angolari.
Ornamenti delle donne offidane dell'eta
del ferro erano anche armille a spirale,
"torques’’ tubolari ed anelli a nastro a
verghetta, a spirale. Di bronzo sono una
situla istoriata, ad anse mobili, che per la
decorazione pud essere considerata un
prodotto etrusco a due anse a maniglia,
decorate a sbalzo, che risalgono probabil-
mente al V° — IV°sec. a.C..

Mentre gli oggetti in bronzo appartengo-
no, di massima, all’eta del ferro picena, si
giunge all’etd romana con due vomeri e
numerose armi di ferro (punte di
giavellotto, punte di lancia, spade, teste
di mazza, ecc.). Gli oggetti in terracotta
(vasi, coppe, piatti, fuseruole) testimo-
niano una continuita ininterrotta di
culture che vanno dalla prima eta del
bronzo all’eta romana.

All'etd del bronzo media e recente
(1.500-1.000 circa a.C.) ed in particolare
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alle culture appenninica e subappennini-
ca, caratteristiche dell’Appennino cen-
tro-meridionale in quest’epoca, apparten-
gono: una serie di anse (cornute, a
capocchia bilaterale, a sopraelevazione
concava, a bastoncello, ecc.), frammenti
ceramici con decorazione incisa a motivi
geometrici o spiraliformi, alcune olle di
v'ar:a grandezza con bugne e prese sotto
orlo. Per alcune anse si trovano
confronti non solo con esemplari delle
altre stazioni enee delle Marche (S.
Paolina di Filottrano, caverna di Frasassi,
gola del Sentino, ecc.), ma anche con
altri rinvenuti nel Lazio, nell'Etruria
Meridionale e in Abruzzo.

Caratteristiche di Offida sembrano esse-
re, invece, le numerose coppe di colore
rosso-arancio e rosso-bruno, su piede
troncoconico, prive di anse, con decora-
zione geometrica graffita od incisa (denti
di lupo, campiti a reticolo, a zig-zag, a
meandri spezzati, ecc.). Esse si datano
all’eta del ferro e sono un prodotto della
cultura picena (I1X° — VII° sec. a.C.)
come i vasi biconici, con anse a maniglia,
bugne o prese impostate sulla carena,
collo a tromba.

Altri esemplari ceramici da citare sono:
— un’'anfora a corpo biconico con alto
collo cilindrico decorato a costolature
orizzontali parallele, anse e bugnette
sulla carena (eta del ferro);

— un’anfora con corpo globulare, collo
cilindrico, singolari anse ad ascia impo-
state su due bastoncelli, grosse cuppelle
simmetriche sulla spalla {eta del ferro —
VIil° sec. a.C.);

— un’anfora con collo a tromba, due
anse a bastoncello impostate sulla spalla,
da cui sporgono anche due prese
cilindro-rette fiancheggiate ciascuna da
due cuppelle;

— un’ “oinochoe’” trilobata con corpo
biconico, ansa a bifora e tre grosse
cuppelle sotto la carena (sec. VIla.C.);
— una serie di ciotole umbilicate ed
alcuni attingitoi con anse semilunate e
decorazione geometrica incisa o graffita
sull'orlo (fine dell’'eta del bronzo —
inizio dell’eta del ferro);

— uno scodellone dalla caratteristica
forma espansa, senza anse (eta del ferro).

Completano la tipologia vasco!are del
Museo, olle, anfore, 'kantharoi, “‘pocu-
la’" e ciotole di varie dimensioni, di
forme assai diffuse nel Piceno, pochi
esemplari, infine, di ceramica romana:
piccole coppe aretine lisce (1°sec. a.Q.) e
lucerne fittili a decorazione plastica,
alcune datate all’eta repubblicana (IV° —
I11° sec. a.C.), altri di epoca imperiale.

Importanti per uno studio paleontologi-
co sono i numerosi frammenti di ossa e
corna animali che documentano l‘antico
ambiente del territorio offidano e
permettono di ricostruire il passaggi_o da
un sistema di vita basato sulla caccia ad
un sistema basato sull’allevamento, come
indicano i corni di cervo e di altri anifn?h
selvatici da una parte e le ossa di suinie
di ovini dall’altra. .

Dalle capanne, costruite di pag_lla,.car]ng
e giunchi, che servirono d:cl _abntqz:om ai
popoli primitivi del neolitico fino allq
fine dell’etd del bronzo, provengono |
frammenti di intonaco fatto di argilla
cotta ed ancora segnato dalle im;?ronte_
delle canne e dei rami delle pareti a cul
era attaccato.

Infine, un problema assai interessante hg
posto la presenza di un frammento di
calotta cranica, che presenta arf:ate
sopraccigliari notevolmente pronunciate,
glabella molto sporgente € fn:onte sfug-
gente: & da attribuire ad un tipo umano
molto  primitivo, forse all'uomo di

Neanderthal, come porterebbero ad
affermare i manufatti litici del Musteria-
no (paleolitico superiore: 70.000 —
32.000 a.C.) ritrovati ad Offida, che
sono tipici prodotti dell’’homo Neander-
thalensis””. Anche in questo caso si
tratterebbe di un “‘unicum’ nelle Mar-
che, come per i pani di bronzo.

EVOLUZIONE

Il territorio di Offida e di Spinetoli fu
abitato, come mostrano i reperti, fino
dalle epoche preistoriche: all’'uomo del
paleolitico superiore, che fabbricava
utensili ed armi di pietra scheggiata e
viveva, isolato o in piccoli branchi,
cacciando e raccogliendo bacche e radici
nei boschi che allora ancora coprivano
gran parte dell'ltalia, si sostituirono le
tribu neolitiche, stanziate in villaggi di
capanne vicini a corsi d’acqua, dedite a
una forma ancora rudimentale di agricol-
tura ed alla caccia di piccola selvaggina.
L'uomo del neolitico imparo inoltre, a
fabbricare rozze stoviglie fatte d’argilla
mal depurata, impastata e plasmata a
mano col solo ausilio di stecche e cotta
al sole.

L'evoluzione molto lenta di questa
primitiva societa portd nella successiva
eta del bronzo, al formarsi di una vera e
propria cultura, non piu ristretta a
piccoli territori ma estesa in tutta la zona
dell’Appennino centro-meridionale, da
cui prese il nome di ““appenninica’’. Che
alla nascita di questa cultura omogenea
abbiano o no contribuito migrazioni di
genti dal nord Italia o da altri territori, &
un problema che non muta la realta dei
fatti: nell'offid}ano gli uomini continua-
no a vivere nei villaggi primitivi e si
dedicano soprattutto all’allevamento, ol-
tre che di ovini anche di suini.
Compaiono quindi stoviglie tipiche dei
pastori: scrematoi, coli, scodelle, ciotole,
arricchite perd da anse che mostrano una
ricerca estetica pur nella fabbricazione di
oggetti di uso corrente.

E' sempre nella trasformazione delle
fogge dei recipienti e delle anse che si
coglie il passaggio all’'ultima eta del
bronzo, cioé alla fine della cultura
appenninica, che ora prende il nome di
“’subappenninica’ ad indicare una transi-
zione all'eta del ferro con il graduale
abbandono di vecchie forme e la lenta
introduzione di nuove.

L'unica testimonianza di genti di diversa
cultura pud cogliersi nei resti di ““terra-
mare’’ rinvenuti nella valle del Fiobbo,
ma a questo proposito mancano in
Offida riferimenti precisi per tentare un
esame piu approfondito del problema.
Anche se non ce n‘é traccia, si puo
ritenere che gia nell’eta del bronzo le
popolazioni dell’'offidano e del piceno in
generale conoscessero la tecnica della
fusione del metallo e fabbricassero
oggetti in bronzo, soprattutto armi e
ornamenti per sostituire ormai le inade-
guate selci levigate e le rozze collane di
conchiglie.

Ma é solo nell’eta del ferro che si assiste
nel Piceno ad una produzione o, almeno,
ad un uso esteso di monili e di oggetti
vari di bronzo, con fogge caratteristiche
esclusive della regione ed altre d'importa-
zione, provenienti soprattutto dall’Etru-
ria, in quest’epoca al primo posto in
Italia nell’arte della toreutica e nel
commercio. Le forme della ceramica
diventano le ricchezze pil numerose e
pju raffinate, sia per I“adozione ormai
generalizzata del tornio, sia per |le
decorazioni e per le anse, che pongono
sempre piu in secondo piano la funzione
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pratica delle stoviglie, rendendole veri
capolavori di artigianato.

Ancora la vita doveva scorrere tranquilla
in queste zone, dove si vive nei villaggi in
riva ai fiumi e si continua a seppellire i
morti secondo |'antico rito italico
dell’inumazione, con il corredo tradizio-
nale dei vasi contenenti le offerte e gli
oggetti caratteristici del ruolo sociale di
ciascun individuo: la donna porta con sé,
nella tomba, gli ornamenti e i pesi del
telaio, I'uomo ha ancora ai fianchi le
armi.

Anche i traffici commerciali si intensifi-
cano, sia in direzione della costa
adriatica, a cui approdano mercanti da
ogni parte del Mediterraneo, sia verso le
regioni poste al di |a degli Appennini,
con quegli stessi romani che nel 268 a.C.
sottomisero definitivamente, con le armi,
il Piceno destinato a divenire la Regio Ve
dell’lmpero di Augusto. Sotto il predo-
minio romano si assiste solo ad.espressio-
ni sporadiche di artigianata e di arte
locale, l'uno soppiantato dai grandi
centri di produzione dell’Impero, |'altra
uniformata ai dettami dell’arte aulica dei
dominatori. Ad Offida viene conservata
una produzione locale molto rozza
destinata al fabbisogno delle classi meno
abbienti; ma le tazze di aretina, le
lucerne col bollo di fabbriche romane, i
frammenti architettonici, che seguono lo
stile e il gusto dell’arte ufficiale romana,
sono chiari segni della sorte toccata alla
popolazione.

Proprio sotto Roma, con ogni probabi-
lita sono stati abbandonati i villaggi
indifesi nelle valli e si & costituito il
nucleo del paese odierno, arroccato su di
un‘alta e scoscesa rupe, come si conviene
ad un’ “oppidum’ romano, termine che
indica proprio una cittadella fortificata e
da cui deriva, probabilmente, il nome
attuale di Offida.

(1) - Nei libri: “Offida preistorica”, ‘‘Lungo le rupi del
Fiobbo™, A zonzo per Offida" e negli articoli in
"Notizie degli scavi”, a. 1877, 1878, e in "'Bollettino
di Paleontologia’’, a. 1876, 1877.

MARCELLO LANDI

‘A Marina alle 12,20, carissimo. ‘Ma chi /
chi torna, in questo buio, a far credere
agli angeli? Con questi versi si apre la
recente realizzazione poetica di Marcello
Landi, raccolta nel volume Le pietre di
Vol/terra. La facile speranza é respinta
nell'incredulita e vanitad di una luce che
dovrebbe invece nascere pura dall’intimo
convincimento, dalla propria personale
conquista. Il miraggio & smascherato, un
miraggio dall’abbagliante ma insoddisfa-
cente luccichio dell’oro. Cid che resta &
l'insopprimibile aspirazione dell‘indivi-
duo alla liberazione, a spazi sgombri e
puliti. La realtd tuttavia ribatte con
ritmo incessante e torna a sottolineare la
oscura immobilita della condizione uma-
na: Oggi, per aria, soffoca anche il
gabbiano / un coperchio di cielo / I3
stanzq senza speranza: il listino di Borsa
/ a Milano, qui, dalla radio. Quello che Si
era detto insopprimibile si presenta ora
come ferma e desiderata meta di pace
che é liberta e ha pochi mansueti, fedelj
La liberta ha gli occhi / buoni di Wolf, Ia
tlxloc?r e/qz elitgarezza dgll’uomo nella sera.
; te e basilare contrasto tra
realtd ot.)bllgante € nostalgia di evasione
?Sqera, In alcune poesie dj Landi, una
Geformita el rests og oo w20 & I
ad avere i}

: sopravven-
to, ad assorbire e abbrutti i "

re in sé j

12

tentativi di poeticizzazione e di elevazio-
ne artistica. Liberazione che, in Land‘i,
vuol diventare realtd, intima realta;
superamento del buio e della notte, della
realtd che & notte e che pud riassumersi
nel simbolico apparire dei “‘gufi’’ e nei
loro aridi, gelidi monosillabi. L'impegno
maggiore del poeta e pittore, in questa
breve raccolta, sembra tuttavia consistere
in una globale e singolare realizzazione
tesa a mostrare come certi stati spirituali
ed emozionali dell'uomo abbiano ancora
bisogno, nel loro esprimersi, di parole
antiche, identiche, uguali. Landi dimo-
stra che l'uomo non pud concedere
spazio totale all’assurdo che & iq lui,
presentando, in maniera assai origlnale.,
I'ambiguitd e la complessita della condi-
yione umana, alternandone |'indecifrabi-
le con chiare pause di distensione
contenutistica e formale. Oltre la tanto
ribadita situazione di estraneita dell’indi-
viduo moderno rispetto al mondo
circostante, esiste, in questo lavoro di
Landi, il positivo apporto dell’interroga-
zione, della ricerca, del tentativo di
approdo a qualcosa che dia calore e
conforto al vivere umano, qualcosa che a
volte si identifica con la dolcezza della
sera, con una sorta di sopore che & pausa
e conforto, mai oblio. Superamento che
non vuole essere comoda elusione o
rifugio in una obliosa soprarealta poeti-
ca. La poesia é tigre e colomba dice lo
stesso Landi. Una storia dell’'uomo che,
nelle Pietre di Volterra, si sviluppa in fasi
successive distinte dall'autore stesso
forse a causa di una graduale crudezza
contenutistica e . insieme rarefazione
stilistica, componenti che insidiano le
ultime poesie incentrate sul netto predo-
minio della bizzarria tipografica e forma-
le. Non si vorrebbe ricercarne né
trovarne le cause in un respiro mozzo o
in uno spirito rinunciatario. Globalmente
il volume di Landi pud definirsi un
insieme di piccole storie con un inizio e
un finale, storie che lasciano quasi
sempre in sospensione un messaggio
umano detto e ribadito, a volte, con le
stesse parole, come a marcarne il
significato, con la stessa sofferta consa-
pevolezza e sentita necessita di ritrovare
se stessi € con se stessi le prove di una
superstite umanita.

g.c.

AGOSTINO
AURATI

con Nicolao Lancillotto, pubblicato nella
collana di Studi e Testi (n.3/1975) a cura
della “Accademia Raffaello’" di Urbino
entra di diritto nel particolare scaffalé
che. rqccoglie testimonianze e testi
dedlpatl a cittadini urbinati dej passato
Particolarmente distintisi nel campo
dgll’Arte e della Cultura. Che I’Autore
Sla stato sollecitato dalla curiosita o dal
caso nel paziente lavoro di raccolta e di
lettura _dei documenti, allo scopo di
rt.anderm.la figura e 1’'opera del missiona-
rio gesuita Lancillotto, restano comun-
((q)ue vThde Ig ragioni di tale ricostruzione.
Cora, € notizie c'he I'Aurati ci fornisce a
mmento della **Relazione'’ sul Giappo-
N€, sONo preziose Soprattutto per chi non
avesse maj Conosciuto il Lancillotto.
Ilr.lavorc‘) St articola in due momenti: il
Ec;r:lt(;, deelllm tentz:ltiyo di ridarci — sulla
ibe Bl | e pochnssume notizie biografi-
et e ancillotto — unga immagine, una
| seccmC‘:;r:os:ta, una voce della memoria.
0, & una specie di valutazione
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critica del contenuto della “

nell’'ambito della cultura it I
secolo.

Merito del libro dj
quello di avere porta

Relazione",
ana del XV|

Aurati ci pare sia
0 — pur nel segno

di u_nba semplicita esemplare — un
contributo non solo leqjtt;

: eqitti ile di
storia locale. IR Al

r.r.

NATACHA PAVEL

Alla Brigata ‘“Amici dell’arte’’ di Macera-
tg hfa avuto luogo una personale della
pittrice francese di origine russa Natacha
Pavel Laktionoff, la quale ha presentato
una serie di opere, olii e guazzi, di
notevole forza inventiva e dj gre;nde
ricchezza immaginativa.

Le presentazioni in catalogo di Corneille,
uno dei massimi esponenti del movimen-
to pittorico ‘‘Cobra”, e di Elverio
Maurizi hanno precisato la poetica
dell’espositrice, la quale ha ottenuto un
nqtt_avole successo di pubblico e di
critica.

a.c.t.

ANTONIO
CALDERARA

A cura dell’azienda autonoma di soggior-
no e turismo di Termoli, & stata
organizzata una vasta antologica di opere
pittoriche di Antonio Calderara, ricom-
prese tra il 1936 e il 1974.

Uno degli artisti pit importanti dell’area
astratta italiana ha cosi illustrato l'arco
di una ricerca non priva di coerenza che
I'hanno portato da una situazione
figurativa all’attuale costruttivista. _
Un successo notevole di pubblico e di
critica ha permesso a Calderara di
rendersi conto, come |'indagine intrapre-
sa sappia ancora affascinare per I’'estremo

rigore e la sensibilita del fatto pittorico.
alc.t’

ISTITUTO
MARCHIGIANO

L'Istituto marchigiano di scienze _lettere
ed arti, che ha sede in Ancona_ e ”es;:n:
sopravvivere nella semi-oscurita, ¢ ne
altri enti consimili, presenta la s.0
attivita culturale di un de;f’“';:ﬁ
(1962-1972) nelle Memorié e rendico
(vol. XXII, Ancona, 1973!. . . che
Il volume contiene relazionl vanedicma
vanno dai problemi .della 'me'llustri
attuale alla presentqzrone di elro o
personaggi marchigiant, dal recll!Jp T
patrimonio storico-cultu'ral.e alla e alE,
nazione di singoli episodi di Ston?ticolare
Tra gli altri contributi, ha un pa

; ' . ione di Elio
interesse di attualitd la relaz rchivistica

Lodolini sulla organizzazion® 1971, sia
statale nelle Marche fino al hivi;tica
perché rivela una situazion® a{fé indica i
ancora molto precaria, 513 pere soluzio-
problemi relativi di piU “rgente to agli
ne. il discorso andrebbe pO! a”ar'gztici e
altri  archivi comunali, ecclesia
privati, che si presental
studioso in condizion!
Eppure gli archivi mar‘fh'g'an ale t
No un ricco patrimonio cultur

i contengo-
utto

da valorizzare.

La pyntualizzazione dei molteplici pro-
blerrp di infrastrutture culturali, fra le
qgall non vanno trascurati i musei e le
blbli.o-teche, potrebbe essere uno dei
servizi che possono rendere gli istituti
locali simili a quello anconetano.

g.b.

GIULIO TURCATO

Al' Circolo Artistico del Palazzo delle
Prigioni Vecchie di Venezia, Giulio
Turcato ha esposto una serie di opere
Interessanti, di sostanzioso respiro, che
hanno ripresentato con forza la vitalita
di una attenta ricerca.
Sculture, gommapiume e pitture in un
contesto vivace ed esauriente hanno
riaperto un discorso artistico ricco di
contenuti e altamente poetico, che in un
certo senso ha riaccostato Turcato al piu
grande pubblico.

a.c.t.

RENATO
BELLABARBA

Un valido originale contributo allo
studio delle tradizioni popolari della
nostra regione €& il recente volume
Edicole sacre nella strade marchigiane di
Renato Bellabarba, ottava monografia
della collana “Studi e testi”’ che viene
pubblicata a cura della Deputazione di
storia patria per le Marche.

Sono trenta pagine di testo, compresa la
presentazione di Paolo Toschi, cui fanno
seguito 174 illustrazioni decisamente
uniche nel loro genere e che costituisco-
no gia da sole un‘esemplare documenta-
zione su un aspetto finora trascurato
della religiosita popolare.

Una forma di religiosita che ha radici
molto lontane nel tempo se & vero (né ci
pare esistane motivi per poterne negare)
che puo essere riallacciata all’uso pagano
(e romano) di erigere piccoli monumenti
funerari con stele a timpano o a edicola.
Con cid nulla si vuol togliere al carattere
inconfondibilmente cristiano che con-
traddistingue oggi le superstiti edicole
religiose marchigiane (in massima parte
sette-ottocentesche): “collocate in un
ambito — precisa il Bellabarba — in cui la
fatica e la fede erano accettate come
necessita inevitabili ed uniche realta della

vita''.

“La vivace e feconda fantasia dei.

— & ancora il Bellabarba che
scrive — unita alla paura Eiell'oscgrita
notturna delle campagne, da la ragione
pratica delle edicole murali, che va
cercata nella generale tendenza a na:utra:
lizzare e @ corrgggere quanto c”é di
ingrato e di fastidioso nella natura”. pa
cui: “‘una concreta 'preseqza_proplguatrlgia
intesa a spogliare | quntl c_il“ftransno pil
paurosi della loro pericolosita™.
Di qui, quindi, a_mche 'E .semphcn'e’:.e
[‘'umilta insieme di tante ‘‘pinturette lln
cui conta anz_Itut_to. e soprattutto la
funzionalita esorcistica e solo t1.noudni
secondo momento il piacere este |ci0 )
arricchimento umano del paesaggio. -
or scludere, ovviamente, c_he occasio
se_nzg iario genere (una grazia ricevuta,
. 2} campato ericolo o anche il
o |‘s desiderio di onorare Ia_Madon-
s !cflo da porre di volta In voltz:
gﬁzor?;ne dell’'erezioné di questo o que

primitivi

ORA COME

piccolo monumento.

Un discorso, pertanto, che potrebbe
essere allargato e scientificamente com-
pletato mediante tutta una serie di
schede e di raffronti tipologici che il
sintetico saggio del Bellabarba non si é
invece proposto di offrirci.

Resta egualmente la validitd in sé
dell’'opera. Decisamente unica nel suo
genere e preziosissima per tutti gli spunti
e suggerimenti che un lettore attento e

curioso puo ricavarne.
f.ba.

MARIO
PETRUCCIANI

in ‘‘Segnali e archetipi della poesia”
(Mursia, 1974) ci propone una serie di
annotazioni critiche, sulla letteratura
contemporanea, particolarmente stimo-
lanti. Basti leggere “’Il coraggio dell'intel-
ligenza'’ (Leopardi nelle poetiche e nei
poeti dell’ultimo trentennio) o “‘I Novis-
simi e D'Annunzio’”, per rendersene
conto.

A noi interessa ora soffermarci breve-
mente su un altro scritto, contenuto nel
libro citato, che si intitola: ‘‘Rivincita
della memoria? "', (pag. 118).

In questo articolo, Mario . Petrucciani
parte dalla constatazione che il neorali-
smi e le poetiche dell'impegno, con un
processo sommario, grossolanamente
sbrigativo, avevano messo al abando la
letteratura della memoria (confusa spes-
so e identificata con la letteratura pura
o, per la poesia, con I'ermetismo). Né le
cose cambiarono, nell’arco degli anni
50, quando si affievolirono e si spensero
le generose illusioni della letteratura
dell'impegno. E, anzi, ci si accani ancora
di pil contro un certo tipo di letteratura,
elaborando motivazioni storiche e dottri-
nali ancora piu sottili.

Tanto che la nuova letteratura sperimen-
tale dalla constatazione che il neoralismo
e le e d'avanguardia relegava la memoria
tra le ipotesi scadute e rese inservibili
dalla urgenza di nuovi problemi che si
presentavano bruscamente alla letteratu-
ra dell’etd tecnologica, sull’alba degli
anni '60. E il Giuliani, nell'introduzione
a ‘I Novissimi'/, precisa lo stesso
Petrucciani, diceva che ‘““non soltanto &
arcaico il voler usare un linguaggio
contemplativo (...); bensi & storica-
mente posto fuori uso anche quel
linguaggio argomentate che é stato, nella
lirica italiana, una delle grandi invenzioni
di Leopardi”.

Si accentuava, cosi, |'avversione a qual-
siasi discorso lirico nell’accanita ricerca
di sempre piu eterodosse innovazioni
tecniche, e perfino tipografiche, che in
parte ancora dura, con abili rammoder-
namenti del ribellismo futurista e dada.
La parola d’'ordine, continua Petrucciani,
diveniva ‘“‘dissacrazione della letteratura’
+ I'elemento piu eversivo la ‘disgregazio-
ne al bando la letteratura della memoria
usura tutti gli esperimenti, al Petrucciani
nasce spontanea la domanda: Non si sta
profilando — nella interazione delle
nuove spinte politiche, culturali, di
costume — la necessita di procedere ad
una spregiudicata revisione critica delle
recenti posizioni assunte dalla letteratura
nella societd industriale? Stiamo forse
assistendo, con il rallentamento progres-
sivo della brillante escalation della
neoavanguardia, ad una sorta di rivincita
della memoria?

La rivolta e con essa il nuovo sperimenta-
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lismo, la nuova avanguardia, hanno
valore e importanza in quanto si
oppongono al conformismo, all’imitazio-
ne e al manierismo degli epigoni, dei
cattivi cantori, ma non in quanto
assumono la pretesa di una 'scuola’ che
rompe con la tradizione, anche pil
recente, e rifiuta il posto fuori uso anche
quel linguaggio argomentante che la
cultura, nello spirito dei nuovi tempi.
Nonstravolgendo lessico e sintassi, dun-
que, ma ricercando nuove regole, sem-
mai: non modificando ‘‘tipograficamen-
te’”” l'ordine e la composizione delle
parole, si pud ‘“‘rinnovare” e fare della
“poesia’’. Se in noi c'¢ la capacita di
sintetizzare una esperienza intensa di
vita, di cogliere un qualche aspetto del
vero e profondo sentimento del nostro
tempo, della nostra storia, delle speran-
ze, delle lotte di noi stessi e dei nostri
simili, di tutta la vita che ferve e brulica
nel mondo e nll'universo; se noi
sentiamo autentico il desiderio di perfe-
zionamento, di partecipazione, disolida-
rietd; se noi vogliamo davvero una
societa piu giusta, pil umana e piu civile;
se noi avvertiamo come dolorosa |'attua-
le esperienza di vita e come falso,
ingannevole, umiliante I'attuale ordine
sociale, repressivo nelle sue strutture,
retorico nel suo linguaggio ufficiale, nei
suoi mezzi di comunicazione; se noi
sentiamo un grande desiderio di rigore
morale, di rispetto umano e di fratellan-
za, allora potremo anche diventare
rivoluzionari, libertari, anarchici, marxi-
sti, e sard giusto a livello di lotta, di
impegno politico; a tutto cid non potra
tradursi in arte e in poesia con delle
semplici operazioni ‘“formali’’ studiate a
tavolino, con delle semplici invenzioni
verbali. A questo punto siamo ancora
semplicemente
Non stravolgendo lessico e sintassi,
dunque, di una crisi, non ad una
“proposta’” ad un ““modello” nuovo,
capace di dare un senso, una direzione
consapevole e duratura: la novita vera &
conquistata, non semplice ricerca, speri-
mentazione. Bisogna andare oltre la crisi
e il grido di protesta e trovare gli
“‘elementi piu vitali, pil segreti, piu densi
d‘avvenire’’; bisogna scoprire e conqui-
stare una sensibilitd nuova: e allora
anche la e brulica nel mondo e
nell’'universo; se continua questa superfi-
ciale ricerca del nuovo, svincolato da
ogni regola, del diverso, dello strano, del
cerebrale o del cervellotico, non si
raggiungera altro risultato se non quello
di aumentare la schiera dei retori: quelli
della antiretorica.

a.m.

ALESSANDRO
PETROMILLI

In margine alla mostra tenuta al Castello
di Borgo Maggiore nella Repubblica di S.
Marino nello scorso agosto: Prospettive
‘74: Appunti, |deazione, Documentazio-
ni grafiche e fotografiche, Elaborazioni,
cui hanno partecipato giovani artisti
allievi dell’Accademia di Belle Arti di
Urbino M. Sabatini, P. Taddei, A. Catano
e A. Petromilli, si presenta Alessandro
Petromilli con una sua dichiarazione di
poetica.

Fa da introduzione la presentazione al
catalogo di Paola Lenci e Mario Sabbati-
ni.

1| ‘progetto’, qui, non va inteso unicamente



IL LEOPARDI

come predeterminazione dei momenti, delle
metodologie e delle tecniche per la realizzazio-
ng f:leli’opera e neppure in funzione di se stesso,
Cloe come opera che si riduce essenzialmente
alla sola Programmazione; va inteso, soprattut-
to, come recupero del momento autentico della
formazione di un'idea.

In quanto tale, I'aspetto fondamentale del
“progetto” & quello narrativo, esplicativo; & un
racconto che si dispiega per mezzo di sequenze
di appunti e di immagini legate da relazioni di
interdipendenza e di consequenzialita.

E: una serie di fotogrammi a cui non fa seguito
ne il montaggio né la Proiezione/rappresentazio-
ne, ma in cui il fruitore, con la sua
partecipazione, assume un ruolo determinante
nella lettura degli sviluppi indicati, nell’interpre-
tazione e nelle conclusioni che ne trae.

Nel ‘progetto’ si da, quindi, !'intero processo
del racconto, dal momento in cui l'idea viene
formata dalla mente a quello in cui viene
sviluppata, modificata ed elaborata secondo il
preciso intento di presentare, cosi, il suo
percorso, nella massima semplificazione, avva-
lendosi, pertanto, dei mezzi e delle tecniche pilu
elementari ed immediate.

In questo caso le diverse tematiche che stanno
alla base delle progettazioni presentate determi-
nano le altrettante diverse metodologie di
impostazione dei progetti stessi’’.

Il testo, che segue, di Petromilli vuol
essere un ‘““‘modo di fare ricerca” nell’
ambito del mondo biologico e figurativo

“Credo che a volte, presentare il proprio
operato attraverso una analisi scritta, possa
sembrare un modo di giustificarsi nei confronti
del fruitore. Oppure andar per verifiche
mettendo per primo le mani in avanti. Al
contrario nel mio caso, un‘analisi scritta diventa
solamente il mezzo in pill adoperato per una
pura necessita di comunicare.

Sono circa tre anni, che svolgo contemporanea-
mente due tematiche alquanto precise e
distinte, ma ambedue simili in quanto recuperi.
Recupero nel primo caso, dell’espressivita
infantile nella creazione del gioco, quindi
recupero interpretativo ed oggettuale. Recupero
prettamente oggettuale nel secondo tema, dal
mondo biologico per eventuali trasposizioni in
forme scultoree e architettoniche.

Sara di quest’ultimo modo di far opera, che mi
accingo appunto in un’analisi introspettiva del
lavoro. Innanzitutto dire cosa é la bionica: la
scienza dei sistemi il cui funzionamento &
basato su quello dei sistemi naturali, o ancora
che sono analoghi a questi.

La bionica é la risultante dell’attivita analitica e
di quella sintetica creativa, percio si dira che &
lo studio sistematico {del comportamento) dei
meccanismi naturali in vista di una loro
trasposizione in costruzioni artificiali. Da
questo punto di vista, risulta che la bionica é
vecchia quanto il mondo. L'uomo ha sempre
trovato nel mondo naturale circostante una
fonte inesaubile per le sue invenzioni. Un chiaro
esempio ce lo ha fornito Leonardo da Vinci; nei
suoi manoscritti & ricorrente lo studio e
I'interesse per il volo degli uccelli per la
costruzione di macchine volanti. In sostanza
bisogna dire con quale spirito deve essere
applicata la bionica, Lucien Gerardin nel suo
libro sulla bionica afferma che I'essenziale non @
copiare, ma piuttosto capire il perché un dato
fenomeno accade in natura per poi applicare la
nuova conoscenza. Di questa precisazione
scientifica, devo dire di non aver tenuto conto,
dal momento che non applico nessun calcolo
analitico del comportamento. Vale dire che dai
sistemi naturali, traggo solamente spunti di
carattere estetico dalla struttura molecolare
come disegno. Dalla natura prendo quello che
mi da, senza chiedere il perché o il come. Lascio
ai biologi ai naturalisti i loro metodi di ricercaf
mi limito unicamente ad osservare per pol
prendere quello che pilt mi interessa.

Lo studioso di bionica, dunque non si ferma a
copiare, egli, va ancora oltre, sino a raggiungere
a volte risultati funzionali e morfologici ben
diversi e distinti dallo schema dei sistemi
naturali. Nel mio modo di far ricerca,
apprendere dai sistemi naturali vuol dire
attingere al mondo biologico vegetale e alla
fauna sottomarina. La struttura molecolare

esterna o interna di un organismo animale o
vegetale, viene focalizzata per delle possibili
trasposizioni in costruzioni artificiali.
Tra i primi modelli naturali presi da me in
esame, sono state alcuni tipi di alghe unicellula-
ri, ed esattamente le Diatomee. Dopo la
trasposizione grafica, sono passato alla realizza-
Zione del sistema artificiale, adoperando come
materiale unicamente il legno. Ripetendo la
costruzione di un singolo sistema, ottenevo un
complesso modulare con valore alquanto
reversibile in ambienti diversi.
Una precisa e giusta collocazione per un
secondo sistema artificiale, doveva avvenire
sopra il quadrilatero in muratura della fortezza
Albornoz di Urbino. La trasposizione del
secondo sistema avvenne su di un modello di
fauna sottomarina: I'Echinoderma Mathaei,
appartenente alla famiglia dei ricci.
Presa in analisi una singola spicola (aculeo), il
risultato ultimo consisteva in una compagine di
tre enormi triangoli in tela bianca, di due metri
per sei. Simile ad una piramide (a base
quadrata) mancante della base e di una faccia. 1|
modello in realta doveva ripetersi per tre volte.
Cid che doveva apparire sopra la fortezza
Albornoz, erano tre strutture bianche con i
vertici puntati verso il cielo. Ogni SESTANTE
avrebbe avuto un’inclinazione diversa in con-
trasto con la linearita della costruzione in
muratura.
Diversi fattori tecnici e il costante vento di
Urbino impedi la simultanea erezione dei tre
sestanti. Dovetti erigerne uno solo, entro lo
spazio riparato del cortile. L’intera struttura
portante risultava in due aste metalliche, infisse
nel terreno, dalle cui estremita partivano
quattro cavetti d'acciaio terminanti in un fulcro
al vertice consistente in una terza asta.
Il tutto sotto trazione mediante tiranti ancorati
al suolo”,

s.S.C.

ALBERTO
FRATTINI

Nella foresta poetica del nostro ‘900
molti sono entrati con accette di taglio
troppo particolare. Fuor di metafora, la
critica che s'é provata ad antologizzare la
materia, ritraendosene a lavoro compiu-
to, ha presentato a sua scusante |'invaria-
bile alibi della impossibile storicizzazione
globale. Alberto Frattini e Pasquale
Tuscano (curatori di questa nuova
crestomazia presso |‘editrice bresciana
“La Scuola’’), sapendo di non poter
aspirare all’inventario completo, non lo
hanno voluto in partenza, dichiarando
per altro la quadruplice ragion sufficien-
te della ‘‘parzialita’” del loro lavoro:
sopperire alla scarsa presenza di antolo-
gie sulla letteratura contemporanea ad
uso delle scuole medie superiori; affian-
care la problematica, talora impossibile,
reperibilita della bibliografia operativa e
critica essenziale ad ogni autore; scelta a
largo spettro d’azione dei poeti e dei
brani che |i rappresentano, tenendo
conto dell’alto grado di responsabilita
richiesto ad un lavoro destinato ad
elementi in evoluzione; finale interesse
dei compilatori ad una raccolta che
organizzasse il lavoro di loro stesse
precedenti dedizioni critiche e di docen-
2a universitaria.

L‘area considerata dagli autori dell’anto-
logia si estende a partire dalla fine secolo
per giungere alle soglie degli anni
Settanta: le restrizioni sono, dunque,
non tanto nell’ordine di un puro taglio
temporale della “produzione’” poetica,
quanto nella scelta dei nomi, raccolti fra
quelli gia vitalmente presenti avanti la
seconda Guerra Mondiale.

Lo spazio operativo, come ognuno
comprende, si presenta consolidato ma,

ORA COME

critica e commento che vi si applicano
complementariamente e in modo né
tribunalizio né canonizzante, trovano
angoli di fresca e inedita valutazione
all'interno di una dinamica espositiva
aperta, oggettiva, tendente a cogliere il
segreto di verita del testo per esemplifi-
carne poi conseguentemente la parte
antologica piu adatta e dimostrativa.
Fatica preoccupata di far confluire in un
unico giudizio la storia biografica,
culturale, ideologica, artistica dell’autore
trattato; intenzionata a disincapsulare le
schematizzazioni pil ovvie e le semplifi-
cazioni pil datate, sia pur sempre in un
commento a finalita didattica e quindi
non esente in assoluto da certa configu-
razione inventariale.
Ma e proprio qui che ['antologia
proclama la sua estrema serieta: perché é
proprio nella selezione, che molti antolo-
gisti hanno fallito in preconcetto o
parenetiche azioni di sfondamento, di
elezione, di preferenza.
Il saggio d’'apertura traccia con acuta
perizia un panorama d'insieme: vi si
sente la lunga frequentazione con la
poesia del nostro secolo fertilmente
inserita nelle strutture storiche e portanti
del nostro mondo.
Posta sotto il segno di un recupero
leopardiano, saltando Carducci e guar-
dando al Pascoli drammatico, sliricato e
alogico, e appena appena debitrice a
D’Annunzio delle suggestioni e delle
rarefazioni retorico-umbratili, la poesia
del XX° secolo é vista poi subito sullo
stagliato fondale, volta a volta scapiglia-
to-decadente, simbolista, liberty, crepu-
scolare, futurista, vociano, ermetico e
realista di ritorno.
Scartato un criterio selettivo fortemente
indicizzato nel segno delle categorie
ideologiche, quella degli estensori & stata
un’opzione verso le pill “‘eterne’’ catego-
rie della Poesia.

c.t.

ANTONIO
BATTISTINI

Se il nome di Antonio Battistini si
affaccia pressoché. nuovo nel campo delle
arti figurative della nostra provincia, la
sua persona € ben nota a chi lo abbia
seguito per piu anni in qualita di allievo.
Ed é “persona” fornita di notevolissime
qualita morali, di quelle che possono
portare lontano — o per lo meno anche
se non appaiate ad altre di diversa natura
che compongono I‘'uomo artista e si
sviluppano per gradi nel corso di una vita
— rimangono intatte indicatrici di una
coerente, equilibrata, responsabile ‘‘for-
za".

Battistini € nato a Vergineto di Barchi,
ha studiato negli Istituti d’Arte di Fano e
di Urbino, ha insegnato in quello di
Ascoli e ad Urbino é ora ritornato ad
espletare il compito di intelligente,
comprensivo, fattivo insegnante.

Quanto egli espone ed ha esposto pochi
mesi addietro a Sassoferrato e a Fossom-
brone quali prime attestazioni della sua
presenza, ci offre il destro ad alcune
considerazioni che per altro sembrano
perfettamente coincidere con quelle che
sono le ““forze’ della sua persona.
L'insistere che egli fa su visioni di
“luoghi’ simili fra loro — alcuni crinali
delle nostre colline a lui cari — e lo
scrutarli a fondo con una incisiva cura
disegnativa, o il contemplarli invece
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come snodatura di colorazioni mutevoli
al mutare delle ore e delle stagioni, ecco
proporci una ricerca investigativa € mai
appagata e un attaccamento profondo a
quanto egli ama.
Se quell'insistere allorché si abbandona a
captare il colore o alla sensazione
prodotta in lui dalla luce e dall’ora, Si
muta e si tramuta in una distesa di
“spazii”’ atti veramente a decorare Ig
pareti di una stanza — come lo vidi di
recente nella sua casa — (un susseguirsi e
fondersi quasi diagonalmente di gamme e
di toni che la tecnica usata della pittura
ad acqua gli consente in pieno) ecco il
suggerimento della natura mutato in una
armoniosa musicale cadenza che rispec-
chia un potere trasfigurativo da lui
posseduto.
Le tonalita sobrie, robuste delle varie
terre fra rossi e gialli bruciati, e i verdi,
con riflessi di cieli e a volte incalzare di
nuvole e qualche nota squillante che pud
divenire centro e sostegno del foglio (e
sono fogli assai grandi) si legano in
organiche visioni.
Quando poi egli disegna, esclusivamente
disegna, allora sono altre qualita da lui
possedute che si manifestano in pieno:
una fermezza di mano nell'usare la
penna, una chiarezza formale, una abilita
di trascrizione che variando movimento e
spessore dei segni lo portano a sceverare
e ad individuare gli elementi ritratti e a
situarli nel giusto spazio. Egli taglia ed
isola da un vasto insieme largamente
accennato, le parti su cui si & accentrata
la sua attenzione, e le definisce senza la
pil piccola esitazione.
Quasi si direbbe che questi suoi segni
siano derivati da un attentissimo studio
dell’antica incisione frutto di una lunga
pratica incisoria ch’egli — ch’io sappia —
non ha sperimentato. Ne consegue che
un suo foglio assuma la equilibrata — e
magari, per taluni — un poco distaccata
— espressione di antico ‘‘studio’’ di mano
maestra collaudato dai secoli, e ti
appaghi come una limpida descrizione.
Non so quali altri studi e frammenti egli
vorra porre accanto ai suoi fogli
maggiori; alcuni ne vidi indici di un
allargamento di interessi, di un variare di
motivi.
So anche che egli & attento, vigile,
ordinatissimo “‘grafico’’: lo attestano la
sua partecipazione alla inquadratura de
“Il Leopardi” ed il proficuo insegnamen-
to ch’egli svolge appunto presso |'Istituto
di Urbino.

f.ca.

CHIOGGIA

ha dato vita, nella scorsa estate, alla |2
rassegna internazionale d‘arte grafica a
cura dell’'amministrazione comunale e
dell’azienda autonoma di $0ggiorno con
la collaborazione dell’editrice “‘La Nuova
Foglio”. Alla esposizione, coordinata da
Elverio Maurizi e allestita nel trecentesco
palazzo del granaio, hanno partecipato
piu di cento artisti con due sale dedicate
alle opere di Corneille e di Lebenstein.
L'iniziativa, che voleva essere soprattutto
informativa sui movimenti e sulle ten-
denze attuali dell’arte, ha funzionato sul
piano promozionale per vitalizzare una
non trascurabile tradizione d'arte e per
sollecitare una presa di partecipazione
artistica della cittd nell'ambito della
laguna. L'attenzione del pubblico ¢ stata
notevole, come pure di interesse la
volonta operativa degli organizzatori nel
ricercare — si tratta per ora della prima
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esperienza ne|

settore —  form i

_ e
espressione che possano day » alla citta udnl
Proprio ruolo culturale, frq gli altri
artisti partepnpanti SOno da segnalare
éz?(;goé Glamp?:olo Berto, Brindisi
ruzzesi, Fiume, Gentilin; '
oty , tilini, Mon-

Seuphor, Tamburi, Trubbiani.

g.m.

GINO NOGARA

[I"fitto carnet creativo di Gino Nogara si
e,r.ecenternente ricapitolato nel romanzo
L'impedita (Milano, 1973) e nella
raccolta in versi Per grazia e corruzione
(Caltanissetta-Roma, 1973). La sua sche-
da parla di allargamento degli orizzonti
“cattolici'” della sua formazione tra
Mauriac e Bernanos; di poetica “morbi-
dezza espressiva’’: di temperamento
abbandonato e romantico; di memoria
spiritualistica e di dolente ironia; di
ancora non definitiva risoluzione della

sua opera tra il lirico e il problematico.
Sta di fatto che ‘‘grazia’ e “'corruzione’’
sono i due poli in cui si muove

soprattutto il Nogara de L‘mpedita, il
narratore che crea personaggi dal destino
e dall'identita morale pit che mai
riducibili a un *“conoscere errando’’.
La protagonista di quest’ultimo libro &
Adriana, una donna che fa ricordare
quelle femmine dalla sensualita innocen-
te, dalla esuberanza istintiva ma onesta
che la vita si incarica spesso di far
precipitare lungo il piano inclinato dei
sensi: un tipo che, se non fosse per il
pudore trattenuto sino all’eroismo, po-
trebbe stare con le “‘califfe’” di stampo
parmense o con le “‘slandre’ della bassa
cremonese.
Adriana é una donna moderna (lavora in
banca), ma il suo “‘impedimento’” morale
ha radici antiche; la sua emancipazione
sociale & di la da venire; il suo stesso
lasciarsi andare non e intenzionale, ma
scaturisce da un’abdicazione della vo-
lonta che é stata decisa da un‘educazione
sbagliata.
In ufficio abusano di lei, della sua
indifesa disponibilita, fino allo scgn.dal'o
che provocherd ispezioni, punizioni,
trasferimenti.
Dietro Adriana sta un caso umano, un
dramma: figlia di un artista anarcoide dal
cinismo aberrante e di una madre dalle
ricorrenti crisi istero-catatoniche a fondo
mistico, ha in lei cromosoni qompromes-
si per una vita serena, felnc?mente e
tranquillamente  borghese. E' la sua
scusante biologica, allo stesso moc'io chg i
suoi due figli (& rimasta vedova gnovanlt:
sima) possono essere Ia. sua s_cusgn_ -
sociale. Perché di scusanti morali A ria
na, nonostante tutto, non ha blsclngr;?{_
essa, abbiamo detto, & fondamentalm
te sana. K
Nel luogo ove cerca una nuova wta] d:pao
il trasferimento d‘ufficio, _alla ud %Ia;
torneranno a farsi valere, le istanze zte
carne, ma esse saranno prOfong?Tthto
congiunte con il bisogno a
d’un’etd pil accorta e matura. o
Il libro ha a questo punto Ul >
crescendo: Adriana intraF{rer‘deraI L;”
relazione che la sconvolgera ben otrChe
recinto dei sensi: una relazione 1

. P . ico e mora e.
esigera uno scotto psicologico € morte
E ¢'¢ anche un traguardo dlnon hz;
diciamo, pedagogica: Nogara O inale
saputo trattenersi dall’edificareé Y 5i
equilibratore e di immediata neme .cic|0
Pensiamo che sia in forza di kERt iuto
“purgatoriale’’ interamenteé comp

C_he la critica ha potuto calcare sul
rl§vq[tq “cattolico” dello scrittore, e per
di pil in senso restrittivo, non percepen-
do che nel “frantumato esistere’”’ delle
Creature nogariane c'¢ dramma intima-
mente religioso, c¢'¢ angoscia morale, non
riducibili a mera confessionalita. E che il
tutto € visto per “malombre” dialettica
!Fogazzaro docet), problematiche e
Interrogative, non consolatorie. Passato
alla lente di una critica accanitamente
moralistica, il libro di Nogara finisce per
non essere gustato nemmeno dal profilo
dello stile, nel suo discorso, limpidamen-
te fluido o a tratti torrentizio, obbligato,
per improvvise cesure, a un corso
sintattico imprevisto, sincopato, reso per
frasi ellittiche — diremmo scapozzate —,
e in alternanza tra “prime” e ‘‘terze”
persone.

Né manca un versante di lettura
dedicabile alla millenaria “incrinatura”
del personaggio femminile, a una ance-
strale misoginia che la donna ancora non
ha finito di scontare.

c.t.
AGORA’
rivista quadrimestrale di filosofia e
cultura (Macerata-Camerino) dedica il

fascicolo 5-6, apparso contemporanea-
mente come monografia di “Agora’’ n. 2
a cura di Giancarlo Penati e Luigi
Marchegiani, a Cultura, scuola e societa
(Ed. Japadre, L'Aquila, 1974).
Si parte da un’analisi di Penati che
delinea |'autenticita delle due posizioni
critiche sulla scuola di oggi e cioé: 1) ““da
un lato si esige una cultura rivoluziona-
ria, che si inizi e si sostanzi in una
radicale negazione del passato in quanto
tale e dall’altro si auspica una descolariz-
zazione o un ridimensionamento dell’e-
spandersi quantitativo delle istituzioni
scolastiche’’ per finire in uno studio di
Giuseppina Bucca dal titolo Teoria della
ideologia e sociologia della conoscenza,
dove vengono citati K. Mannheim,
R.K.Popper, Gurvitch, Scheler, A. We-
ber; in esso |'autrice auspica che “la
sociologia della conoscenza si elevi ad un
livello sempre pil alto di comprensione
del metodo scientifico’’, perche solo cosi
ci si potra liberare dai pregiudizi e dalle
illusioni, che fatalmente impediscono
|’articolarsi pitu agile della cultura. Ci
sono poi indagini acute sugli orientamen-
ti di riforma scolastica nella Cee di
Battista Orizio; sull'Educazione, societa
e sviluppo tecnologico di Luigi Marche-
giani, su La comunicazione non autorita-
ria nel rapporto educativo di Giuliana
Marchegiani Musarra, uno studio partico-
larmente approfondito sulle Esperienze
didattiche di lavoro di gruppo con
studenti universitari pressool’U.nwers:ta_
di Macerata sotto la dxremo_ne d!
Giuseppe Galli e con la coll_aboraznone di
Rosaria di Chiaccio, Matilde Morrone
Mozzi, Barbara Pojaghi, If!awa Spezzaf_u-
ne, Stefania Fagnani, Da_m'ela Ceccarelli e
Elvira Grazia, e un‘analisi sul Rapporto
Faure e ’antropologia culturale di Elio
iano.
Eeanrglt? sottilmente Qarla di un certo tipo
”prassistico" o anticulturale domtpantg
nella pubblicistica §ulla scuola oggi e si
|'avvento di una scqlq .du vglor]
che privilegi dimensioni -VIVIfI.CantI di
liberazione umana a scapito dlupsegqo
. che si accontentano della “fruizio-
vaquf;nediara e totale di beni materiali”;
ge;i;rga tratta dell’esigenza di trovare,
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nell’ambito pedagogico europeo, “una
formula elastica di pluralismo culturale”,
della necessita di rispettare “le varieta
dei processi di formazione'’, della “for-
mazione professionale, come di una
componente che non ha senso se non nel
contesto del processo globale di forma-
zione", della “"descolarizzazione control-
lata”, della impossibilitd di attuare
I'equivalenza dei titoli di studio, perché
“le riforme che vengono realizzate in
tutti i Paesi comprendono come fatto
innovativo il criterio della opzione, della
libera scelta”; della nuova finalita peda-
gogica, che e accentrata intorno alle
scienze umane, diversa questa dimensio-
ne culturale e pedagogica, che intende
superare sia la vecchia scuola umanistica,
sia |'altra puramente tecnico-scientifica.
Per L. Marchegiani “la tecnica ha un
valore positivo, ma € inadeguata a
comprendere e a soddisfare tutte quelle
che sono le esigenze peculiari dell’'uomo’’;
viviamo in un tempo ‘‘di frattura delle
rigide stratificazioni sociali’’, “‘di falli-
mento dell'autoritarismo’’; ‘‘I'insegna-
mento non puO essere formativo se
prescinde dalle contraddizioni sostanziali
esistenti’’ e quindi ‘‘I’azione educativa
dovrebbe tendere, attraverso un avvia-
mento all’analisi critica della societa
contemporanea, al superamento della
diffusa coscienza tecnocratico-fetistica,
che tende ad attribuire al progresso
tecnico-scientifico un’azione onnipoten-
te e diretta sul progresso sociale e civile”.
Per Marchegiani Musarra, che esprime in
maniera critica proprie opinioni in fatto
di docimologia, ‘‘l'uso dei tests, costruiti
dall’insegnante in rapporto agli appro-
fondimenti liberamente concordati dalla
classe, potrebbe costituire un valido
mezzo perché sia possibile la necessaria
verifica di quanto € stato appreso e del
modo di mettere in atto validi processi
intellettivi . . . I'importante e che i tests
non sollecitino capacita puramente mne-
moniche e che il controllo sia inteso
come verifica, anche se non assoluta, sia
da parte dell’alunno che da parte
dell'insegnante . .. L'importante é che il
lavoro di analisi su base statistica dei

risultati dei tests non sia effettuato ai
fini dell’attribuzione del voto e non si
pretenda di dare il voto con il crisma
della scientificita".

Per G. Galli “le esperienze didattiche
intorno ai lavori di gruppo hanno
portato a queste conclusioni: ‘i risultati
piU interessanti, al di 1& del lavoro di
lettura pure importante, consistono nelle
interazioni che si sono realizzate nei
gruppi; si sono cosi realizzate interazioni
dinamiche e circolari di vari sistemi fra
loro coordinati’’.

Per E. Damiano “il problema relativo
all’analisi dei vari tipi di scuola sta
nell’articolare le diverse valutazioni in un
contesto pluralistico in cui accanto a
culture dominate dallo spirito scientifico
di oggettivita si considerino positivamen-
te anche quelle pervase da altri contenuti
e da diverse aperture metodologiche
democratiche e sociali’’.

Il lettore, in questo volume stimolante e
pieno di richiami bibliografici e di idee
innovatrici e attuali si trovera a contatto
con le direttrici antesignane dell’avan-
guardia europea e mondiale. C’é sociolo-
gia della conoscenza, si parla di autovalu-
tazione e di crisi della scuola tradizionale
e dell’autoritarismo, ma tutti gli studi
non vengono condotti in una sola
direzione d'avanguardia; si prospettano
tutte le antinomie, sullo sfondo ci sono
le scienze umane e |'umanesimo scientifi-
co, ma tutto viene visto lungo un
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prospetto di storicizzazione e di inqua-
dramento teoretico in cui ricompaiono i
vecchi problemi sulla crisi dei valori e sui
rapporti tra questione teoretica e etica in
un contesto di compresenza tra proble-
ma metafisico e tematiche attuali, che
rappresenta la prova di complessita,
completezza e poliedricita del volume.
Il problema delle “‘scienze umane’ non
vi & piu visto solo, come lo era nel
passato, nell’ambito delle due culture; e
coinvolto invece in tematiche suggestive
e di largo respiro, che toccano stretta-
mente la questione nuova dei rapporti
tra scienze e filosofia, tra storia delle
civilta e pedagogia, tra didattica e
psicologia, tra psicologia e sociologia; al
centro la metodologia delle scienze, la
psicologia della ricerca e la logica della
ricerca, il dualismo tra fatto e valore, la
docimologia, la questione sulla neutralita
o non neutralita della scienza, sull’ogget-
tivita della scienza o sull’oggettivita dello
scienziato, |'esigenza di superare attraver-
so una raison scientifica la genesi
inconscia e irrazionale del pensiero.
L'emulazione tra matrici di culture
diverse s'intona con I'esigenza “di
mantenere una stimolante concorrenza
non solo tra le nazioni, ma tra le diverse
istituzioni scolastiche e universitarie
d'Europa’ (B. Orizio) in un ambito
pedagogico culturale che dovra combat-
tere ogni spontaneismo antistorico (la
focalizzazione di Penati sul cristianesimo
come fonte spirituale interiore di supera-
mento di qualsiasi naturalismo e la
conquista della integralita dell'uvomo di
L. Marchegiani).

v.m,

WALTER
GAMBELLI

Il terzo momento delle attivita culturali
di quest’anno dell’Amministrazione del
Palazzo Campana di Osimo & stato riser-
vato a un giovane pittore di Fano: Walter
Gambelli. Nel catalogo Paolo Bonetti
tenta una chiarificazione dei momenti in
cui la pittura del Gambelli si & bilanciata
sottolineando infine i caratteri della sua
ultima produzione presentata alla mo-
stra. “L'amore inesausto per la vita, la
sua giovane e fresca sensualitd si manife-
stano e si compongono in partiture chia-
re ed eleganti, una musica dolce e severa,
un ritmo disteso e pacato, una modernis-
sima classicitd. Siamo ormai lontani dai
furori un po’ torbidi del primo periodo,
da quei viscerali ingorghi, a meta strada
fra il vegetale e I'animale, che hanno ca-
ratterizzato la sua stagione pil propria-
mente surrealista’’.

s.S.C.
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ARTISTI E OPERE ORIGINALI PER
GL! ABBONAMENTI SOSTENITORI

1. ALFREDO ALIMENTO: “'Situazione FA*, 1974,
serigrafia a cinque colori tirata da La Nuova Foglio di
Pollenza (MC), in cento esemplari firmati e numerati
(da 1/100 a 100/100) in dono per gli abbonamenti
sostenitori, su certa filigranata delle Cartiere Miliani di
Fabriano mm. 500x700 con formato del disegno mm.
488x660 (setacci distrutti),

2. GIORGIO CIACCI: ‘‘Periferia di Senigallia’ 1973;
acquaforte b/n tirata in torchio a mano dai Torcolieri
del Metauro, in cento esemplari firmati e numerati (da
1/100 a 100/100) in dono per gli abbonamenti
sostenitori, su carta 'rosaspina’ bianca delle Cartiere
Miligni di Fsbriano mm. 500x350 con formato del
disegno mm. 280x236 (rame punzonato).

3. WALTER PIACES!: “Farfalle vaganti . . " 1974;
acquaforte-puntasecca b/n tirata in torchio a mano dai
Torcolieri del Metauro, in cento esemplari firmati e
numerati {da 1/100 a 100/100) in dono per gli
abbonamenti sostenitori, su carta “'ventura” delle
Cartiere Magnani di Pescia mm. 500x700 con formato
ovale del disegno mm. 370x450 (zinco punzonato).

4. VALERIANO TRUBBIANI: “Due episodi ameni"
1974, acqualforte-acquatinta b/n tirata in torchio a
mano dai Torcolieri del Metauro, in cento esemplari
firmati e numerati (da 1/100 a 100/100) in dono per
gli abbonamenti sostenitori, su carta ‘‘rosaspina’
bianca delle Cartiere Miliani di Fabriano mm. 700x500

con formato del disegno mm. 460x330 (zinco
punzonato).

5. GIORDANO PERELLLI: “Millenovecentosettanta’’
'1974; acquaforte-acquatinta color bruno tirata in
torchio a mano dall’autore, in cento esemplari firmati
e numerati (da 1/100 a 100/100) in dono per gli
abbonamenti sostenitori, su carta ‘‘ventura” delle
Cartiere Magnani di Pescia mm. 700x500 con formato
del disegno mm. 411x313 (zinco punzonato).

6. OSCAR PIATTELLA: “Struttura a sei colori”
1974 serigrafia a sei colori tirata dalla Serigrafia Sigma
di Pesaro, in cento esemplari firmati e numerati (da
1/100 a 100/100) in dono per gli abbonamenti
sostenitori, su carta “"Fabriano %' delle Cartiere
Miliani di Fabriano mm. 760x560 con formato del
diseqno mm. 630x300 (setacci distrutti).

7 FRANCO FIORUCCI: ‘‘Fantasia con buoi’’ 1974;
serigrafia a due colori tirata dallo Studio Serigrafico d_i
Vittorio Domeniconi di Pesaro, in cento esemplari
firmati e numerati (da 1/100 a 100/100) in dono per
gli abbonamenti sostenitori, su carta ‘“‘rosaspina”
bianca delle Cartiere Miliani di Fabriano mm. 700x500
con formato de! disegno 465x350 (setacci distrutti).

8. ANTONIO VANNI: “'Storia del contadino™ 1974;
acquaforte a due colori tirata in torchio a mano dai
Torcolieri del Metauro, in cento esemplari firmati e
numerati (da 1/100 a 100/100) in dono per gli
abbonamenti sostenitori, su carta '‘rosaspina’’ bianca
delle Cartiere Miliani di Fabriano mm, 500x700 con
formato del disegno mm. 340 di diametro l(zinco
punzonato).

9. MARIO BELLAGAMBA: “‘Le nasse”” 1972; acqua-
forte color bruno tirata in torchio a mano dal
Torcolieri del Metauro, in cento esemplari firmati q
numerati {da 1/100 a 100/100) in do.no per gli
abbonamenti sostenitori, su carta “rosaspina’’ bianca
delle Cartiere Miliani di Fabriano mm. 500x350 con
formato del disegno mm. 280x230 (zinco punzonato).

10. EDGARDO TRAVAGLINI: “Moduli antichi"” 1974;
acquaforte a tre colori tirata in torchio a n‘ﬂano
dall’autore, in cento esemplari firmati e numerati (dg
1/100 a 100/100)} in dono per gli abpor‘\amenp
sostenitori, su carta delle Cartiere Magnani di Pescia
mm. 500x700 con formato del disegno mm. 247x248
(zinco punzonatol.
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