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IL TEMPO
DEL CORAGGIO

Fabio Ciceroni

Del gran parlare e dibattere che vien fat-
to sui centri storici € meglio compiacersi
che scandalizzarsi. C'é ancora chi arriccia
il naso e magari per motivazioni opposte:
perché la questione appare un non-pro-
blema sollevato da urbanisti e politici
con finalita diversamente eteronome, 0
perché il problema é invece grave e ur-
gente tanto da non essere risolto, (ma
rinviato all’infinito), con la metodologia
dei convegni a catena.

Occorre invece umilmente rassegnarsi ai
convegni e alle mostre sull’argomento,
anche a quelli piu periferici e meno me-
morabili (come quello recentemente te-
nuto a Corinaldo sul tema ‘’Vita nel cen-
tro storico’’), non fosse altro perché la
discussione sul nodo interdisciplinare of-
ferto dal problema ci appare una di quel-
le occasioni per mettere in dialettico
confronto le teorie dell’'urbanista con i
programmi del politico, i funzionalismi
dell’architetto con le difficolta dell’am-
ministratore pubblico, i piani dell’econo-
mista con gli obiettivi dell’'operatore so-
ciale o culturale. E con essi il convergere
o lo scontrarsi delle idee costruite su for-
mazioni ed esperienze lontane: che é
sempre un segno dell'impietosa verifica
che la storia conduce per smascherare i
compiacimenti specialistici di chi vuole
culturalisticamente isolarsi nel proprio
laboratorio ideologico, o quelli qualun-
quistici di chi & avvezzo a considerz.ire la
politica come una propria riserva di cac-
cia. Insomma, un‘occasione di democra-
zia effettuale. Specie quando ai dibattiti
prendono parte, e non soltanto ascoltan:
do, quelle “‘genti meccaniche”” che pot
sono le destinatarie di tutta la complessq
operazione di recupero, cioé.gli abitanti
od i riabitanti nel centro storico. Proprio
perché il fine torna ad essere 'uomo —
come individuo avente diritto all'm}umuta
ed alla socialita insieme e in armonia — le
proposte emergenti nei convegni sono la
cartina di tornasole che ci d.a la misura
del prevaricare o del servire: il t.asso flell

inqguinamento da strumeqtah;zazuone
ideologica o il grado di purificazione cul-
turale che dicano una volta tanto [a ve-
rita sulla reale disponibilita di tecnici e di
politici a far crescere gli uomipl. .

Ma sappiamo anche che il dlbat_tltq sul
restauro conservativo e sulla rivitalizza-
zione dei centri storici presenta un altro_
ancor pill importante atto di prova. Ch!
fa cadere l'accento sulla salvaguardla-dr
un ambiente unico e irripetibile, 0 ch! !o
fa cadere sull’utilizzazione “popol.are' in
polemica antispeculativa — ed altr_u, e _tut-
ti con una chilometrica bibliografia di ar-
gomentazioni validissime — finisce col du:
mostrare che per la civilta europea d

Oriente e d'Occidente & in giooo_ una
scelta di vita da dare alle generazioni pre-

senti che s’infuturano. 1l messaggio pro-
vocatorio che giunge dalla riproposta dei
centri storici come soluzione centrale e
non marginale alle dissociazioni crescenti
della nostra esistenza, é in realta un lun-
go riesame critico di cio che vale a1 pena
di conservare della civilta industriale e di
cio che si dovra buttare. Dev'essere il re-
cupero non di un ambiente particolare o
di un tipo programmato di societa da uti-
lizzare per altre avventure totalizzanti,
ma l'estremo tentativo di recuperare I’
uomo integrale contro i feticci del pro-
gresso senza fine e delle tecnologie gra-
tuite. Non a caso il tema dei centri stori-
ci & soprattutto emerso nella coscienza
europea, quella cioé che per prima ha da-
to vita al mito del progressismo indu-
striale e che per prima ne ha subito le
violenze. Sciogliere il nodo dei centri sto-
rici poteva apparire fino a qualche anno
addietro una sorta di atto doveroso di
omaggio ad una civilta, quella agricola-ar-
tigianale, in corso di seppellimento. Oggi
é diventato una necessita di sopravviven-
za.

Che poi i modi del risolvere I'intera pro-
blematica mutino a seconda del suo con-
figurarsi é fin troppo chiaro. Nelle Mar-
che ad esempio — tranne forse e parzial-
mente per il caso di Ancona — il proble-
ma non si presenta mai come sostituzio-
ne graduale o violenta della destinazione
e quindi della strutturazione dei centri
storici. La scarsa industrializzazione da
un canto, |'esigua estensione dei pur nu-
merosi centri dall’altro, hanno sino ad
oggi escluso che su di essi incombesse la
minaccia di trasformazione in centri di
affari che invogliassero alla speculazione.
Per i centri storici marchigiani I’'abbando-
no si prospetta senza ricambi ed il prezzo
dell’abbandono é il disfacimento senza
remissione e la frantumazione di un equi-
librio urbano ed umano, quando non si
decida di ricorrere a tutti i mezzi finora
disponibili per affrontare organicamente
I'esodo senza ritorno e la degradazione
territoriale. Manca una legislazione esau-
riente nazionale corrispondente per
esempio alle celebri leggi Malraux in
Francia, ma nessuno pud aspettare di in-
tervenire soltanto quando sara nata: sara
sicuramente troppo tardi. Intanto la leg-
ge regionale 35 pud essere un sussidio
per la formazione del primo strumento
d’intervento urbanistico, il piano partico-
lareggiato.

Se dunque le nostre piccole citta non
possono diventare piccole “’city”, resta
sempre la questione di fondo che ¢ il tor-
nare a dare un significato economico e
percio funzionale ai mille centri storici
delle Marche senza distruggerli. Appare
inevitabile che alcuni, e forse molti, do-
vranno sacrificarsi: se soluzioni valide sa-
ranno trovate ed applicate, non riusciran-
no mai a salvarli tutti. Anche qui, le Mar-
che tornano a proporre scandalosamente
il dato della popolazione sparsa e della
diaspora dei piccoli centri sulle colline
nel pieno dell’odierno universo concen-
trazionario: eppure in crisi proprio per
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essere tale. Se la proposta storico-morfo-
logica fornita dalle Marche e provocato-
ria, non fosse altro che per gli stimolie le
prospettive che offre, merita una serie di
risposte coraggiose. Percid non bastera
restituirci i centri storici di Urbino, di
Ascoli, di Ancona per esibire un vano
fiore all'occhiello. La battaglia del recu-
pero sarebbe ugualmente perduta, la par-
tita del reinserimento delle strutture e
delle forme passate nei ritmi di oggi sa-
rebbe chiusa, irreversibtlmente.

Il nostro torna ad essere il tempo del co-
raggio: la societa civile del futuro o sara
plurale, decentrata, autonoma davvero o
non sara. Per noi oggi — in Italia e nelle
Marche — la scelta che restituisca la vita
ai centri storici € vitale perche puo garan-
tire agli uomini che vi torneranno non
pure un altro modo di vivere, ma forse il
solo modo di essere ancora autori di se.
E’ il progetto antico della salvezza, con
la gioia e col rischio di sempre.

DIVAGAZIONI
FILOSOFICHE
IN TRENO

Enrico Garulli

Il signore che passeggia nello scomparti-
mento del mio treno, lungo il costone
che dal Litschberg porta a Briga e Domo-
dossola, e che sbircia le poche persone in
attesa delle solite formalitd doganali, &
proprio lui: Padre Xavier Tilliette. Ci sia-
mo incontrati due o tre volte in convegni
diretti dal prof. Enrico Castelli a Roma,
ma non lo riconosco subito. Il dubbio
che si tratti di un sosia mi viene quando
lo vedo preso nella lettura della Fran-
kfurter Allgemeine, ma che si tratti pro-
prio di Tilliette ne ho la conferma poco
dopo quando al giornale vedo sostituito
un libro, che non é certamente il solito
romanzetto da viaggio. Vinco la mia na-
turale ritrosia e mi e facile trovare le ra-
gioni dell'incontro: il XXX° Convegno di
Gallarate organizzato da Padre Giacon,
che avra come tema: “‘il Cristo dei filoso-
fi"'.

Tilliette, che lavora a Parigi e a Roma,
passa molto del suo tempo all’estero,
soprattutto in Germania: viene ora da
Monaco via Basilea-Berna; ed & per que-
sto motivo che ci troviamo nello stesso
treno, dato che anch’io, per recarmi a
Gallarate, vengo da una citta della Sviz-
zera francese, da Fribourg, dove ho tra-
scorso qualche giorno di vacanza.
Tilliette ha una grande simpatia per |'Ita-
lia e per Urbino, in particolare, dove con-
ta molti amici. La conversazione tocca
brevemente il tema del convegno, per il
quale ha gia scritto una relazione intro-
duttiva che si affianca a quelle di Padre
Fabro e di Gustav Wetter. E’ soprattutto
di filosofia che si parla, di Schelling, il
filosofo a cui Tilliette ha dato molti anni
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del suo lavoro. Di Schelling si parlera an-
che a U-rb:mo, in un convegno che si terra
al primi giorni di ottobre, in cui Tilliette
potra confermare la sua fama di esperto
in rebus germanicis.

A Mongco Tilliette ha trovato molti do-
cumenti, e tutti inediti, che riguardano
Schel.lmg. La raccolta di Fuhrmans (i due
grossi volumi dei Dokumente und Briefe)
potrebbe subire un ampliamento inso-
spettato. D'altronde, mi dice Tilliette, la
raccolta del Fuhrmans, per quanto fon-
damentale, lascia adito a qualche perples-
Sl.ta. Manca, ad esempio, la documenta-
zione sull'ultimo periodo, in cui Schel-
']“E_I appare come filosofo che precorre
Vesistenzialismo. Si parla naturalmente
degli studiosi italiani di Schelling: di Pa-
reyson, Semerari, Bausola e soprattutto
di A. Massolo, il cui libro, // primo Schel-
ling, 1953, & inspiegabilmente sconosciu-
to in Germania. Il discorso cade sulle
fonti sempre nuove che arricchiscono il
quadro di uno Schelling im Spiegel seiner
Zeitgenossen, come dice il titolo di una
raccolta curata da Tilliette per la Bottega
di Erasmo a Torino nel 1974; apprendo
cosi che documenti di vario genere si tro-
vano non solo nella Suisse romande, e
non solo per via di scrittori e filosofi co-
me Amiel e Secrétan, ma anche a San
Gallo (dove ho soggiornato per molti an-
ni), esistono vaste documentazioni che
riguardano Schelling, per esempio presso
la famiglia Tshcudi. Le orme dellinse-
gnamento di Schelling sono sparse in tut-
ta Europa, e Tilliette le rintraccia con
una pazienza certosina, anche se egli
guarda a tutto questo materiale, che gli
cresce in mano, con |'occhio del filosofo
anziche dell’erudito.

Apprendocosiche l'intuizione intellettua-
le (intellektuelle Anschauung), é un nodo
cruciale nella storia del pensiero e della
cultura romantica, in cui sono coinvolti
dopo I'/ch denke kantiano (e dopo le ri-
serve che ne ha fatto lo stesso Kant, tran-
ne che nella morale e nella teoria del su-
blime), non solo Holderlin e Hegel (per
es. nel Das Leben Jesu), ma anche Schel-
ling, che I'adottera almeno in due fasi del
suo pensiero, mostrando con cio di esse-
re davvero nello spirito dell’eredita kan-
tiana. Alla mia osservazione, provocato-
ria riconosco, quali possano essere le fi-
nalita teoretiche di questa indagine suII.a
intuizione intellettuale, Tilliette mi ri-
sponde che in questo problem.a .c’é un
po’ tutto il senso del romanticismo e
dell’idealismo: I'intuizione intellettuale &
.infatti il modo con cui I'uomo guarda al
futuro, all’infinito; essa rappresenta la
possibilita di operare una sorta di tra-
scendimento. Non mi erano ben chiare
queste implicazioni, in cui anche l'idea-
lismo acquisisce una forza piu Incisiva-
mente storica, beninteso nella eventua-
lita che lintuizione intellettuale venga
anche intesa nell‘incontro di immagina-
zione e senso, O, in termini pid vasfr, di
finito e infinito. Una immagine dell |dga-
lismo, quindi, che & abbastanza recepita
in Urbino, dopo la lezione del Massolo.
La conversazione scende poi su altri temi
del pensiero contemporaneo. Approfitto
per chiedergli informazioni su Kostas
Axelos, un filosofo di origine greca ma
francese di adozione, in un certo senso
discepolo di Heidegger, che ha pubblica-
to i suoi libri presso Minuit: un filosofo
che ha raccolto con lucida FJISDB(HZ'O”?
I'invito a pensare dopo_lg distruzione di
tutti i pensieri e di tutti | valori. Capisco
cosi che questo filosofo usa letteratura e
sociologia e che, come in certé tel'eldl
Chagall, porta il lettore in un tourbillon
-di temi e di pensieri: una voce fra le me-
no conformistiche, mi sembra, nel pano-

rama attuale.

L'occasione & buona per altre divagazioni
sul pensiero contemporaneo e non solo si
parla di Sartre (che perd Tilliette ha in-
contrato personalmente solo una volta,
cosi mi dice) ma soprattutto di Jean
Wahl, recentemente scomparso, anche lui
profondamente legato a Urbino. Gli ri-
cordo che c’'entro un po’ anch’io per
questo amore del vecchio maestro per
Urbino, avendo suggerito tanti anni fa
una tesi che l'illustre filosofo rivide per-
sonalmente durante uno dei suoi soggior-
ni nelle Dolomiti, a Ortisei, se non erro.
Ora ci lega |I'amicizia a Barbara, una delle
figlie di Wahl, una ragazza intelligente
che ha discusso una tesi a Perugia su Ba-
chelard e che insegna a Losanna.

Urbino rimane al centro della nostra con-
versazione. Tilliette é legato al nostro Ni-
cola De Sanctis, che ha tradotto per I'
editore Mursia un fortunato libro, frutto

. delle lezioni schellinghiane tenute a Tori-

no per gli allievi di Pareyson. Ritiene che
a torto i tedeschi ignorino la filosofia ita-
liana, che vede tuttavia pit produttiva
nella saggistica anziché nelle costruzioni
teoriche; i francesi sono pill duttili ma
SPesso paresseux.

A Urbino, fara I’ “elogio’” di Massolo,
che ha incontrato una sola volta, ancora
a' Urbino, in occasione di un convegno
hegeliano, che precede per importanza
-quello che si terra su Schelling. Quando
parla di Urbino e della filosofia che vi si
coltiva, non gli sfuggono le componenti
del marxismo e del cattolicesimo impe-
gnato, e credo che in questi termini ne
abbia gida parlato in una delle piu note
riviste francesi: gli “Archives de Philo-
sophie’’. Non sapevo che a Urbino era gia
venuto per una conferenza organizzata
da- Gastone Mosci per |'Istituto di Lin-
gue, credo nell’aprile del 1971, trattan-
dovi il tema: Critique littéraire et théolo-
gie. Conosce anche "Il Leopardi’ ea me
non resta che la meraviglia per la preci-

sione dell’informazione. o
Il discorso cade infine sui prossimi con-

vegni italiani di filosofia: il XXV° Con-
gresso della Societd Filosofica Italiana
che si terrd a Pavia nella seconda decade
di settembre e il convegno programmato
per i primi giorni di gennaio a Roma (un
convegno di francesi, in un certo senso,
dove partecipano filosofi come Paul Ri-
coeur e Y. Belaval) e che avra come te-
ma: ‘‘L’ermeneutica della secolarizzazio-
ne"’.

Ci passano intanto avanti le isole borro-
mee, uno degli angoli piu belli del nostro
primo incontro con |'ltalia. La conversa-
zione & ancora ricca di spunti e motivi,
anche se la bellezza della natura ci provo-
ca ora pil a divagazioni turistiche che
filosofiche. Poco dopo il nostro treno & a
Gallarate. Quando vi arriviamo, prima di
salire all’Aloisianum, si accompagna a
noi il filosofo polacco J. Bochenski.

Nel corso di questi due anni abbiamo presentato la
rivista in 17 centri della regione in collaborazione con
circoli culturali ed enti locali, sollecitando sempre un
dibattito sulle nostre proposte e su quale cultura ed
organizzazione culturale per le Marche. Almeno una
ventina di persone si sono confrontate con noi allo
stesso tavolo @ pit di un migliaio hanno discusso o
preso atto del nostro lavoro. E non sempre ci si &
trovati d'accordo: 8 stato uno degli stimoli per eserci-
tare un pluralismo concreto che nasce dal confronto e

dalla tolleranza.

DIBATTITO FILOSOFICO

’PIU DELLA PROPRIA
IMMAGINE"’

Cristina Laurenzi

In rapporto ad una concezione ‘‘prome-
teica’” dell’'uvomo, che riconosce come
fondamentali le capacita creative e rivo-
luzionarie storico-umane in campo socia-
le e politico, si pone un problema di si-
gnificato e di validita nell’'uso teologico
del concetto di trascendenza. Il teologo
cecoslovacco Jan Mili¢ Lochman (attual-
mente insegnante di teologia sistematica
all’Universitd di Basilea) discute il pro-
blema sulla base del pensiero di Barth e
della tradizione teologica boema, da Hus
a Hroméadka (fra i riferimenti possibili, si
pud indicare Das radicale Erbe (citato
R.E.), Theologischer Verlag, Zurich
1972, e Christus oder Prometheus? (ci-
tato C.P.), Furche Verlag, Hamburg
1972), ma anche in riferimento alla con-
cezione marxista della salvezza dell’uo-
mo per mezzo della prassi.

Si tratta dunque del significato della tra-
scendenza; non solo del fatto che I'uomo
si realizza ‘‘trascendendo se stesso” (R.E.
49), ma anche e soprattutto del fonda-
mento di questo trascendere. Lochman
afferma che l'antropologia biblica, par-
lando di uomo creatc ““a immagine di
Dio”, non vuol definire un‘essenza um:

na, ma la direzione i .n effettivo miovi-
mento, un ARG craztivo in aur O
pone 'uomo come t&rmine di riteriman-
to della sua alleanar. L'uomo pud tra-
scendere se stesso in iJirezione ar Oig,
all'interno di guesta ~elazione, 1 {avors
di chiarimento riguarda percio il sigr.i%-
cato del concetto di Dio, a cui ci siriie-
risce parlando deila trascendenza come
modo in cui I'uomo si realizza.

Il pensiero di Feuerbach costituisce un
punto di riferimento fondamentale di
questo chiarimento, e Lochman ne rias-
sume i termini: “Non potrebbe darsi che
Dio fosse effettivamente un concetto e-
straniato dell’'infinita dell'uomo? Ma al-
lora l'espressione usata prima dovrebbe
forse suonare come ‘L'uomo cred Dio a
sua immagine’ (R.E. 50). Una critica di
carattere filosofico piu generale d‘altra
parte aggiunge: "Il concetto di Dio non é
veramente |'indicazione di una ‘cattiva’
trascendenza, cioé di una trascendenza

oggettualmente pietrificata, metafisi-
ca? ... Dungue l'uomo ... nel concetto
di Dio non trova forse |'estraneazione
dalla propria storicita e socialita, e con-
temporaneamente anche dal suo caratte-
re di essere che si trascende sul piano
della realtd umana? (R.E. 50). Il limite
di questa impostazione del problema &
dato secondo Lochman dal mantenere |a
discussione sul piano del concetto, senza
avvertire che il problema della trascen-
denza assume anche altre dimensioni.

Il Dio biblico — sostiene Lochman — non
e legato al sistema concettuale teistico; la
contrapposizione teismo-ateismo ha un
interesse storico e culturale, ma non
giunge alla realta del suo oggetto: “‘Infat-
ti il Dio biblico & il Signore della storia,
colui che viene, colui che ci sopraggiun-
ge, e percid € un Salvatore e un giudice
di cui non possiamo disporre’” (R.E. 51).
Il pensiero di Feuerbach mette in crisi
una concezione di Dio, senza perd supe-
rarne i presupposti. Egli infatti riconosce
nella religione I'espressione alienata dj
possibilita appartenenti all'uomo come
genere, e l'ateismo che propone non &
altro che la riduzione della realta umana
all'immanenza. Ma la sua critica non ri-
guarda minimamente il processo di 0g-

gettivazione, mediante il quale si _preten:
de di costruire una rappresentazione di
Dio: & soltanto il recupero del caratte-
re totalmente umano d.l questa rappre-
sentazione. Teismo e ateismo sono ugual-
mente in difficolta nel rendere conto di
una presenza del trascepdente nella sto-
ria: il riconoscimento di questa presenza
implica la rinuncia alla pretesa di defm.]r-
ne le possibilita in modq globale e aprio-
ristico. E' da escludersi una compren-
sione della realtd storica come “imma-
nenza’’ o ‘“trascendenza’’, ma diviene
possibile al tempo stesso I'incontro con il
trascendente, che si rivela per la sua ca-
pacita di liberazione rispetto ai vincoli
delle potenze del mondo.
La vera origine della crisi del concetto di
Dio & dunque la realta di Dio, il suo rap-
porto agli uomini “nella libera grazia”
(R.E. 53), il suo riferimento alla storia. 1|
non essere oggettivabile non & segno di
inattingibilitd, ma di una presenza in re-
lazione alla storia dell’esserne concreta
speranza: ‘Il Dio biblico non é una divi-
nita che trova pace in se stessa . .. Il Dio
biblico é di tutt’altro genere, € precisa-
mente il Dio che si mette in cammino,
‘Deus viator’ (R.E. 96). La “‘trascenden-
za'’ di Dio dunque non puo indicare al-
tro che il movimento all’origine di questa
relazione, il suo attuarsi concreto.
Ma questo significato apre una nuova
guestione: essere in relazione all’'uomo
equivzle a condividerne la sorte, mettersi
solontariamente in relazione alla storia é
iave di questa i} centro del proprio inte-
rasear A tal punto é serio l'impegno di
che eali nen solo si da da fare e
cuntt.atee a favore dell’'uomo, ma si met-
¢ z) 5.0 sosto, addirittura si identifica
LG i, fg carico della sorte della sua
creatura fino a rinunciare a se stesso sen-
2 ripensamenti: diventa uomo in Gesu
Cristo” (R.E. 98). Questa piena umanita
di Dig, la sua presenza e attivita storica,
costituiscono un terreno d'incontro dell’
antropologia biblica con antropologie d’
ispirazione marxista. Lochman cita in
particolare il caso di V. Gardavsky e
quello di E. Bloch. Secondo il primo,
Gesu e “il testimone di possibilita escato-
logiche dell'uomo’” (C.P. 23), colui che
nega con la propria realta (i miracoli su-
scitati dalla forza dell’amore), le condi-
zioni statistiche dell’'uomo e del mondo,
€ mette in evidenza il carattere dinamico
dell’.e5|stenza dell’'uomo, che si realizza
storicamente nella prassi. Anche il secon-
dp rme‘ne che I'importanza del messaggio
di Gesu consista nell’annuncio “del giu-
dizio escatologico” (e della promessa e-
scatologica), che mette in crisi tutti gli
ordmam?nti fino a quel punto in vigore
nella chiesa e nella societs e porta alla
conversione, alla metanoia, ma proprio
PEr questo anche alla rivoluzione” (C.P.
31). L Interesse di queste antropologie €
d.UnQUe'rnvolto a Gesu operante nella sto-
rlg, ?t?‘lli‘ ?ffetti di Questa presenza sulle
POssibilita della prassi, che risulta libera-
ta dai gondizionamenti del dato.
Ma qui appunto si pone il problema di
Lochman.
o
dLLss.Ognt; I[i)rometeico d‘ell' ‘erit@s sicut
$oFret o ?Utosserva = s ac‘iem?le sot.tc‘)
liberata: | reliiro effetttvo di un umgnlta
no dell;e nost enZlon-ﬁ € a portata d'l‘ma-
ine'vitabile sbge % di P, 65); Cie e
sl cco di Queste prOSEet'tlve
IS, Ber pllmto d! yl_st\a dell imma-
non sé)no ch:ll' e possibilita della prassi
> espressione di una natura
) | dal vincoli dell’alienazione.
Per Marx infatti la rivoluziane socialista
le?Qta qualcosa di piu che un evento
politico: in essa si manifestano le possibi-
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lita ultime dell'uomo” (C.P. 67).
L'interesse per I'umanita di Gesy Cristo
ha dunque un carattere ambiguo: se da
un lato esso puo significare la rinuncia ad
ogni posizione teorica di ideali e modellj
di umanita che non nasca dall’esperienza
storica effettiva, dall’altro potrebbe equi-
valere ad una riduzione del messaggio
biblico all'immanenza.

E® il pericolo della caduta nel “confor-
mismo”, nell’ “unidimensionality’’ del|’
uomo, nell’adattamento della realta di
Dio alle situazioni storiche. In questo ca-
so la figura di Gesu non sarebbe altro che
il simbolo di un‘umanita pienamente rea-
lizzata, libera da ogni alienazione, padro-
na di se stessa e capace di dominare la
realta attraverso la prassi.

In che senso allora é possibile continuare
a parlare di Dio in rapporto all'uomo
Gesu? Come evitare la riduzione dell’
umanita di Gesu all'immanenza?

Si potrebbe pensare alla solitudine bar-
thiana dell’ “umanita di Dio’: con ciod
Barth intende il fatto per cui Dio “pren-
de in considerazione'’, si riferisce alla
storia proprio nel suo carattere profano;
Lochman perd; pur non ignorando que-
sta posizione, assume un punto di vista
diverso, dal momento in cui parla di Dio
che “si identifica’ (R.E. 98) all'uomo in
un atteggiamento di totale dono di sé.
Egli cioé ritiene che l'interesse teologico
possa essere concentrato unicamente
sull'uomo Gesu, che di Dio si possa par-
lare soltanto in rapporto a questa figura
storica: “Tentiamo di definire I'incondi-
zionata dedizione di Dio all’'uomo, la sua
incarnazione, con un termine moderno:
la solidarieta’” (R.E. 98).

Essa non indica semplicemente un carat-
tere teologico dell’essere di Dio, ma il
rapporto effettivo all’'uomo, il senso
dell’'uomo storico Gesu; questo rapporto
non & una realizzazione della divinita
“nell’interesse di Dio"”, ma é |'espressio-
ne della ““filantropia’’ di Dio nei confron-
ti della creatura (R.E. 101).

Dunque Lochman ritiene che |'identifica-
zione di Dio all'uomo non equivalga ad
una riduzione di Dio all'immanenza, e
non si risolva semplicemente in un’esalta-
zione della prassi umana. Anzi la solida-
rieta di Dio é la fonte della speranza che
anima la prassi, e non viceversa. |l punto
critico, nel quale divergono le strade dei
cristiani e dei marxisti, & il carattere di
“trascendenza della grazia’ (C.P. 69):
“|'uomo non si dissolve nelle condizioni
sociali e storiche, in ogni situazione c'é
un radicale ‘plus ultra’ . .. La nostra sal-
vezza non dipende dal successo 0 insuc-
cesso dei nostri’ sforzi. L'ultima parola
non é neppure il nostro fallimento o la
morte; la vera parola ultima, il vero futu-
ro dell’'umanita é la grazia” (C.P. 71);
#|_'uomo — si dice in un analogo co‘ntcf:
sto — & pit della propria immagine
(R.E. 41). .
Lochman pensa dunque ad una urpar}nté
di Dio che sia nello stesso tempo il rive-
larsi della sua divinita: questa rivelazione
¢ data appunto dall’assunzione volonta-
ria dei condizionamenti storici nella per-
sona di Gesu, dal fatto che il suo essere
uomo & il risultato di una negazione di se
da parte di Dio. Questa negazione f_onda
il valore della storia, ma, proprio in
quanto rinuncia all'assolutezza, non la
cancella: “‘L’escatologia non € sempl!ce-
mente storia, e la storia non €& semphce:—
mente escatologia. Ma la luce escatollog|-
ca brilla per la fede nella storia, e spmgf
a configurarla in modo corrispondente
(R.E. 110). La solidarieta ha dunque una
funzione creativa, non di semplice adat-
tamento: essa produce una realta nuova,
in quanto la negazione di Dio nella storia

non equivale semplicemente all’'umanita
dell'uomo, ma all’essere insieme dell’uo-
mo con Dio.

UN ESEMPIO:
ACQUACANINA

Angelo Antonio Bittarelli

A 36 chilometri da Macerata, sulla via di
Bolognola, in una valle scavata dal Fia-
strone nel bel mezzo dei Sibillini, pren-
dono nome Acquacanina una manciata
di piccole frazioni: Vescia, Piedivescia,
Colle, Piedicolle, Campicino, Scaramuc-
cia, Oppio, Cerreto, Pielefratte, Capole-
fratte, Vallecanto, Vallefibbia. Tutte in-
sieme assommano solo 184 abitanti.

| documenti di archivio indicano il nome
delle cave locali che nel corso di molti
secoli hanno offerto pietra per case di
uno e due piani e ghiaia per le strade.

La gente viveva d'umili lavori: nel fiume
azionavano_ lanifici e mulini; dalle aride
terre traevano frumento, vino, frutti; dai
boschi legna e carbone; dai prati pascoli
per numeroso bestiame.

La protostoria accompagna il ricercatore
ai margini del comune, dentro o sulle
coste del lago di Fiastra che lambisce Ac-
quacanina e, prima dell’invaso, restituiva
ogni tanto relitti di antichi insediamenti.
Documenti ancora inediti retrodatano la
storia conosciuta ad un migliaio di anni
fa: nel 977 Acquacanina fu feudo del
conte Manardo (o Mainardo) di Sigfredo
di Manardo, un signore che ha dato no-
me con la sua roccaccia al pit maestoso
ed ampio monte dei Sibillini, il Castel
Manardo, e radice ad alcune dinastie feu-
dali: i Mainardi, gli Offoni, i Brunforte.
Ma la impronta pil consistente venne al
paese dai benedettini dell’abbadia di S.
Salvatore che dapprima ebbe sede a Rio
Sacro e poi si avvicino alle frazioni e fu
una di esse: Meriggio.

Risalendo il monte, per cinque chilome-
tri, una mulattiera sassosa, ora fra rocce
a picco, ora in mezzo alla radura, condu-
ce allo slargo, tra i novecento e mille
metri che mostra ancora tracce dell’anti-
co monastero appena visibile tra faggi e
noccioli.

Quando i monaci vivevano nel lavoro e
nella preghiera, solitari in quel 1192, i
raggiunse la bolla di Celestino |1l che li
ricolmava di privilegi e giurisdizioni civili
e religiose su popolazioni e chiese anche
lontane.

Da Rio Sacro comincid la bonifica della
valle, da Bolognola a S. Maroto e Mona-
stero. Forse dai tempi di S. Romualdo i
monaci avevano accettato la riforma ca-
maldolese che permise all’abbadia lunga
efficienza liturgica e operosita sui posse-
dimenti in espansione.

Dal monastero nacque l'enfiteusi il
“*Consorzio dei particolari’’ che gestisce
tuttora quasi un terzo delle proprieta co-
munali.

Intanto i monaci scesero a valle, portan-
do con sé l'archivio perduto in vicende
ignote e il Crocefisso che aveva dato il
titolo di S. Salvatore alla chiesa di Rio
Sacro, rubato nel 1974: scolpito all’ini-
zio del secolo XlII, policromo, con il ca-
po eretto e trionfale, i piedi divaricati, il
perizoma fatto di pieghe, I'anatomia deli-
cata. Trionfale Cristo di Acquacanina ora
occultato alla fede e alla gioia dell’arte.
Quando nel 1349 gli abitanti riscattaro-
no la soggezione civile, il comune era gia
entrato nel ““‘comitato’’ di Camerino e fa-
ceva parte della signoria rinascimentale. |

BENI CULTURALI

ABBONAMENTI

Una formula diversa di abbonamento sostenitore, dato
il carattere di eccezionalita delle opere. Abbonamento
annuale alla rivista a Lire 50.000 con dono di un‘opera
a scelta. Basta una semplice richiesta a ‘Il Leopardi’
s.p. 97 - 61100 PESARO.

LEONARDO CASTELLANI: “Pioppi alla tor-
re’’, 1975; acquaforte su fondino tirata in tor-
chio a mano dai Torcolieri del Metauro in no-
vanta esemplari firmati e numerati {da 1/90 a
90/30) per gli abbonamenti sostenitori, su carta
310" delle Cartiere Magnani di Pescia mm.
500x700 con formato del disegno mm.
215x267 (lastra da consegnare alla Biblioteca
Comunale di Faenza).
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ORFEO TAMBURI: ‘Strada”, 1975; litografia
a due colori, tirata in torchio a stella da Fausto
Baldessarini da Fano in novanta esemplari fir-
mati e numerati (da 1/90 a 90/90) per gli abbo-
namenti sostenitori, su carta delle Cartiere Ma-
gnani di Pescia mm. 350x500 con formato del
disegno 220x380 (lastra rancellata).
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PRIMO CONTI: “Composizione” 1975; acquaforte a
due colori tirata in torchio a mano da Giordano Perelli
da Fano, in cento esemplari numerati a firmati (da
1/100 a 100/100) in dono per gli abbonamenti sosteni-
tori, su carta “rosaspina’’ bianca delle Cartiere Miliani
di Fabriano mm. 500x700 con formato del disegno
mm. 270x310 (zinco punzonato). :

Da Varano costruirono su uno sperone il
castello di Vallecanto ancora visibile nel-
le tracce e con intatta anche se fatiscente
la chiesina di S. Margherita adorna di af-
freschi alcuni dei quali appartenenti all’
inizio della scuola pittorica camerte
(1404), altri alla fine (1490).

La critica ha attribuito a Cola di Pietro i
primi, un insieme assai deteriorato: fram-
mentaria Crocefissione, nella lunetta al-
ta, con rilevante figura di Addolorata; i
ss. Francesco, Giovanni Battista e Loren-
zo, nella nicchia bassa; la Madonna della
Misericordia, S. Caterina e un santo non
decifrabile, grandi, ai lati. |l pittore vi da
una sua interpretazione dei modelli rimi-
nesi.

Ai moduli del maestro di Arnano richia-
ma il lungo affresco del 1490 con al cen-
tro la Crocefissione, a sinistra i ss. Cristo-
foro e Margherita e a destra Agostino e
Sebastiano, ora staccato, restaurato, di
nuovo in declino, e affisso nelle pareti
della abbadia, di fronte ad altro S. Seba-
stiano staccato dalla diruta chiesa di s.
Michele Arcangelo certamente dello stes-
50 amabilissimo seguace del Boccati e, a
modo suo, di Girolamo di Giovanni, uno
degli epigoni piu notevoli della scuola
pittorica camerte.

Il monumento piu insigne di Acquacani-
na & questa chiesa romanica forse di po-
co posteriore al mille tutta restaurata
negli ultimi decenni, con monofore nelle
facciate in pietra di fiume, nelle cappelle,
nel torrione, nel campanile, nei locali la-
terali, con occhi lungo lo spiovente del
tetto. Dentro, l'intonaco diminuisce il
fascino, ma agli affreschi riportati si ag-
giunge, ora che il Crocefisso & scompar-
so, la Madonna, scultura lignea policro-
ma cinquecentesca, modello composto e
slanciato di altre sculture marchigiane,
tavole di Durante Nobili (1513), di An-
drea De Magistris (1555), tele di Maratta
(trafugata con il Crocefisso e rinvenuta),
di Camillo Angelucci. Una scala laterale
conduce alla cripta, la pit piccola delle
molte abbaziali o plebali della zona.
L'economia silvo-pastorale con piccoli
accenni all’industria laniera e compensi
agricoli, che mai é stata veramente pove-
ra, non giustifica piu I'esistenza di una
popolazione sempre piu ridotta e invec-
chiata, ma le opere d'arte, la minuta e-
spansione urbanistica e la salubritd mon-
tana chiamano a trasformare e salvare i
beni culturali ed esistenziali di Acquaca-
nina, piccolo millenario paese ove vissero
fortemente feudatari e monaci, coloni e
pastori. Si pud anche andare, come gia
fanno, a costruire ville opulente, a volte
malamente immesse nell’ambiente. Me-
glio sarebbe andare a recuperare le nobili
strutture delle vecchie case.

Primo Conti, al quale & dedicata la monografia di que-

sto numero, ha donato, per gli abbonati sostenitori

della rivista, la tiratura dell’acquaforte a colori ripro-

dotta a pagina 3. L'adesione dell'artista toscano — cosi

come quella di altri per il passato e, speriamo, per il

futuro — @ la prova di una stima e di un interesse che

va crescendo attorno al nostro lavoro culturale cui in-

tandiamo restare fedeli nella liberta e nei modi coi’
quali 'abbiamo iniziato.
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UNA STRAORDINARIA
AVVENTURA

di Valerio Volpini

Altro. che enfant prodige! Se Primo
Conti a quattordici-quindici anni dise-
gnava e .dipingeva come ha dipinto (e si
VGQano | suoi quaderni scolastici) & per-
sheé era segnato da quella stupenda voca-
zione, perché gia travolto dall’avventura
della poesia come capita soltanto rara-
mente. Dico questo perché m‘infastidisce
chl_ ricorda ancora la sua precocita (si sa
Poi come finiscono quasi sempre i ragaz-
Z1 prodigio: diventano ‘‘professori’’! ).
Perché ora — che ragazzo non lo & piu
anagraficamente — non gli resta lo stesso
meraviglioso entusiasmo, la stessa inten-
sita dei sensi e dello spirito che trasferi-
sce nelle grandi tele quello che era gia
evidente nel piccolo formato delle pagine
quadrettate?

Basta fermarsi pochi minuti con lui,
scambiare qualche parola davanti ad un
suo quadro, sfogliare una delle sue lonta-
ne o recenti pagine, per avvertire lo stato
esaltante di questo pellegrino dell’arte che
in ogni stagione (gli storici direbbero in
ogni“‘periodo’’) ha sempre saputo presen-
tire e rinnovare, raccogliereetornareall’es-
senza della sua stessa vocazione. C’'é nel
grande artista una fedelta che supera le
stesse forme della filologia, che supera i
modi del linguaggio perché lo strumento
diventa in ogni modo realtd comunican-
te, sostanza di poesia. Questo c¢’é in Con-
ti come c’é nei maestri della pittura del
nostro Novecento ove egli si colloca in
primissimo piano senza tener presenti le
distanze fra Firenze e Parigi fra la Tosca-
na o la Germania 'o ['Inghilterra o la
Spagna. E’ della misteriosa confraternita
dei Matisse e dei Picasso, dei Moore dei
Nolde dei Kupka dei Mird dei Carra. Gli
storici dell’arte fanno bene a distinguere
e comparare, a fare attenzione alle osmo-
si culturali, ma la loro tecnica investigati-
va abbia l'accortezza di non ridurre la
grande avventura ad un processo che sto-
ricisticamente pud avere tutte le conno-
tazioni possibili ma che si puo leggere
soltanto nel mistero della passione che
Primo Conti ha sempre posseduto e che
non era meno intensa sessanta anni fa di
oggi: la passione della bellezza da racco-
gliere e proporre. Alle parole che offrono
artisti della sua statura e del suo segno si
risponde con un senso di gratitudine per
cio che significano e continueranno a si-
gnificare in una realtd amara come la

nostra.

QUALE FUTURISMO
DI CONTI

Marcello Venturoli

Da qui a cinquant’anni il panorama dell’
arte italiana di questo secolo sard faftp,
ovviamente, in un altro n_modq, né saro io
ora a profetarne i limiti e | capovolgl-
menti. Perd ai futuri esegeti, q_ualche in-
dicazione vorrei darla: non mi pare per
esempio che fra i maestri del .Novecento
la nostra epoca abbia consollfiato fame
tutte valide, come pure che Ia_rcq futu-
rista sia stato chiuso con Iupgrm.qun?a;
senza contare che fra parecchi artisti fio-
riti nell’'epoca eroica della nostra arte
avanguardistica, diversi ebbefo modo di
perdersi e di ritrovarsi adulti, come ap-

punto € accaduto a Primo Conti.

Cosa sia Primo Conti, se lo domandiamo
a dieci giovani artisti o studiosi d’arte
contemporanea, non é facile sapere, tan-
to si confonde ancora, tra I'oblio e la
distrazione (se non si pensa al peggio) il
futurista con il novecentista, I'uomo del-
la avanguardia con quello del ‘’ritorno
all'ordine”, una eta e una generazione,
con un‘altra eta e un‘altra generazione:
insomma Primo Conti ha oggi, 1966, ses-
santacinque anni, & percid, anagrafica-
mente parlando, uno dei piu giovani
Maestri.

Alla “oscuritd” di Primo Conti in deter-
minati ambienti hanno contribuito diver-
si fattori: il carattere schivo dell’artista,
il quale vive fra la sua villa fiesolana e
I’Accademia di Belle Arti, dove é titolare
di pittura, il difficile, solitario inserimen-
to dell’artista nel clima di ricerche euro-
pee nel quale nacque e dal quale I'avven-
tura del Novecento lo tenne lontano per
quasi vent'anni. Certo fra il Primo Conti
al principio del nostro secolc e questo
del 1966 c'¢ una identita assai forte e
suggestiva.

Comincerd ora a raccontare la storia di
Primo Conti poco pil che ragazzo a Fi-
renze.

Spogliando la figura di Primo Conti dalla
pur bella, irripetibile leggenda futurista,
basta entrare appena all’interno dei suoi
primi tredici, quindici, diciassette anni di
vita (il pittore &€ nato nel 1900) per rima-
nere conquistati dalla autenticita e com-
pletezza dell’artista nato adulto, di que-
sto europeo a Firenze, ancora in calzoni
corti, ancora, per doveri e anagrafe, alle
prese coi quaderni a quadretti dei proble-
mi di geometria. Tre sono.a mio avviso i

documenti dell’eccellenza di Conti, ra-
gazzo e giovanetto, nel clima dell’avven-
tura avanguardistica italiana: i suoi qua-
derni, miracolosamente salvati da due
guerre, tenuti dall’epoca della prima
mostra futurista a Firenze organizzata da
“’Lacerba” in via Cavour (1913) alla fine
del 1917, epoca in cui il giovane ottenne
la pubblicazione del suo primo libro di
poesie ‘‘Imbottigliature’”, nella collana

diretta da Maria Ginnani, le ‘‘Edizioni
dell’ltalia futurista’’. Secondo documen-
to della statura e della responsabilita
dell’artista furono, dunque, le sue poesie,
stampate nel libro ora detto e in “’Fanfa-
ra del costruttore’”, edizioni Vallecchi,
che porta la data del 1920; terza, altissi-
ma testimonianza della sua qualita di eu-
ropeo, la pittura, di cui Fiesole ha voluto
raccogliere (nella sala del Consiglio Co-
munale) una magnifica scelta (Estate
1965).

E’ un destino di grande responsabilita,
che avrebbe certamente distrutto un uo-
mo di tempra meno forte di quella di
Primo Conti, esser nato cosi adulto e
completo, portar dentro se stesso un ar-
tista e un personaggio gia affidato alla
storia dell’arte mondiale nel secondo de-
cennio della sua esistenza; d‘altra parte la
situazione di Conti non e stata quella del
“bimbo prodigio”. imitatore forsennato
dei grandi, specchio quasi ignaro di feno-
meni che non gli appartengono, non
quella del ‘‘testimone’ che diventa qual-
cuno soltanto nella misura in cui & capa-
ce, cinquant’anni dopo, di rifare la storia
di un movimento, di un gruppo, dal suo
documentato osservatorio: e neppure
quella del seguace ultimo arrivato, del
pittore di gusto, che ha saputo vivere allj
ombra di un grande movimento, quasi
prova del nove della sua validita, del[a
sua portata: Conti ha dato il suo contri-
buto riconoscibile e qualificato alla sto-
ria del futurismo fin nel suo nascere ed &
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stato inequivocabilmente uno dei giovani
piu aperti alle esperienze della prima
avanguardia, cosi come le aveva additate
Soffici dopo il suo “‘viaggio” parigino,
cosi come le avevano elaborate ‘’La Vo-
ce'’ e “Lacerba’’.

Una prima osservazione vien da fare sullo
stile di Primo Conti come futurista e
avanguardista impegnato: egli & il meno
marinettiano, il meno esibizionista fra j
pittori giovanissimi, pupille del movi-
mento: i suoi studi pil creduti e matura-
ti non sono quelli del Liceo, ma quelli
che egli fa dal vero nelle mostre dei futu-
risti, collaborando anche (e aveva allora
soltanto quattordici annil ) all'allesti-
mento di talune, come quella, storica,
delle sculture di Boccioni. “‘Fresco, sem-
plice, senza blague e senza posa’’ dira dj
lui la entusiastica presentatrice; né il |-
bro di poesie che pubblica nel 1917 ap.
pare come un esperimento di pittore, ma
come un intelligentissimo e maturo giy-
dizio poetico sul mondo contemporaneo,
coi mezzi del linguaggio di avanguardia.
E' perd una avanguardia tutta particola-
re, non stravolta sotto turgori post dan-
nunziani e Liberty, sorretta da una di-
sciplina, da un lindore, dal senso di una
misura che fanno dell'avanguardia dj
Conti, pittore e poeta, anziche il pil im-
prudente, il pit consapevole dej giovani;:
si pud dire che il suo massimo problema
non sia quello di scandalizzare i borghesi
che chiamera scherzosamente e severa:
mente “cari filistei”’, ma di comprendere
col suo metro adorato di avanguardia
ambienti e sentimenti, immagini e dram:

mi della vita contemporanea. Per Conti
— come scrisse nei suoi pensieri di ‘“‘Im-
bottigliature” — problema dei problemi
era quello di “‘concepire I'ordine come
movimento, senza pensare al disordine”,
allo scopo che le “‘emozioni-realts” gli
divgnissero ““chiare come una tabella”.
Egli aveva un meditato sentimento della
scoperta stilistica, che assurgeva per lui,
fin da quell’ets di angiolo, ad impegno
mo.rale: A un passatista che mi dice: —
Scriveva — bisogna costruire un presente
che arrivi al futuro per mezzo dell’antico
— rispondo: bisogna farsi una famiglia
Sposando la nonna”, E, come pensava gi
Klee,' Ma certamente il diciassettenne
Conti non Io sapeva, lo avvertiva dentro
solitanFo: “E' illusione tutto cid che il
mio dito pud accennare, e realts tutto il
resto, l'indescrivibile . . . " E poi, per ca-
lare questa osservazione nell'ordine pit-
torlcp, .I'esterno per l'interno: ‘‘Parados-
so di simmetria: raggiungere un caos di-
sciplinato”. Un ragazzo che sa pensare
nel 1917: “Avere un senso della misura
NoNn vuol dire fermars; g punto giusto.
Ma saper avanzare oltre questo punto in
un momento buono’” & yn ragazzo che,
in pittura, muove j| mondo.

Eccolo 'li, sul frontespizio di *|mbotti-
gliature” sotto le luci dei fotografi dello
sfumato, niente affatto “‘gigione”’. Siamo
nel medesimo anno del dads, rovescio
della medaglia dei frenetici nazionalismi
Cul dettero a cuor leggero impulso tanti
avanguardisti; ma Primo Conti, se ¢ trop-
PO glovane per far |3 guerra, € troppo
avveduto per rompere i ponti con certi
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equilibri; disprezza i borghesi, si, parteci-
pa alle serate futuriste, ma giudiziosa-
mente, con un certo distacco umanista,
che si vede, appunto, perfino nella sua
fot{ografia: mento in fuori, chioma un
po’ lunghetta, ma pettinata con cura,
labbra chiuse, dalla piega in gid, senza
concedere beffa di sorriso, collo teso,
sguardo di chi fissa severo i non addetti
al lavori, il pubblico dei pomodori, deg|i
urli, quello che a Venezia e a Roma era
ita"co agg'r’editp cosi portentosamente daj
discorsi” dei Soffici, dei Papini, nelle
filippiche pit alte e rivoluzionarie che
fossero scoppiate nell’ltalia del giovane
Vittorio Emanuele Terzo.
C_ert_o dire che Conti incarnasse i caratte-
ri piu geniali del gruppo fiorentino, & co-
sa scontata; € il modo col quale incarna-
va questa genialita che mi piace illustrare
come contributo alla storia di Conti fu-
turista. Nei due volumi ‘“Imbottigliatu-
re" e ‘“Fanfara del costruttore’” non si
pud in veritd parlare di vere e proprie
poesie in versi; si tratta piuttosto di brevi
“capitoli”, poemetti in prosa, ma con ta-
le senso della poesia, che si ricordano e
viene fatto di citarli come libri di poesie.
Naturalmente il poeta & insieme il pitto-
re, parecchie delle sue intuizioni lettera-
rie sono l'equivalente della sua pittura e
viceversg; anche sotto questo profilo si
assiste commossi al /avoro di officina di
Primo ancor minorenne.
Ecco qui un florilegio di frasi-pitture, a
indicare la coscienza formale dell’artista:
“Non e cosi che nel pulviscolo della sera,
i cocomeri spaccati nell’'ombra esplodo-
no in canzoni patriottiche lungo la via?
Rammento una casa che si sommergeva
nella fuliggine notturna, spezzettandosi
in tanti angoli verdi, nel suono d’un orga-
netto napoletano ... (par davvero di tro-
varci alla presenza di un quadro futurista
di Conti, in quell’atmosfera tinta di vio-
letti, di bleu di prussia, in quegli episodi
di braci iridate) ... Colla sigaretta fra le
mani mi perdo a numerare la vita come
un cartello di tante parole ammazzettate.
Reclame del cinematografo. Lo stemma
d’oro del tabaccaio appiccicato come un
francobollo sulla porta giallo-avana. | ba-
rattoli delle pasticche multicolori, come
reliquie di cristallo per I'adorazione del
bimbo ...’ (sembra davvero la descri-
zione di una composizione cubo-futuri-
sta, tutta di sensazioni “ammazzettate’’).
Ché egli sa bene come dipingere ormai,
lo sa con rispetto per |'arte del passato,
dei maestri: ‘‘Pennellata: vecchia parola.
Ora che ci siamo vestiti di carta colorata,
sentiamo piu intimamente il tuo valorf:,
piccolo strascico di cose trattenute, in
cui I'anima crea un vortice di |mpr‘?‘fed”'
te meraviglie’’ (dove non si sa se piuam-
mirare la rispondenza delle parole alla
pittura o la coscienza dell‘alto valore del
collage, della campitura astratta, che.val_e
guanto la pennellata degli impressioni-
sti). oy .
Astrazione e concretezza, metafisica '(s_l
potrebbe dire un ‘‘dada senza .nlchill-
smo’’) e senso della misura, appalono da
queste osservazioni: . .. bara’t.tqll senza
pareti né fondo: il limite dell illimitato.
Chi non ha fissato in un attimo domeni-
cale il nulla nello specchio del parruc
chiere? . Le cartoline illustrate, !e \{etrl-
ne dei thea rooms, quel mondo insieme
ready made dei dada che fu usato comti
collage dentro lo spazio mentale de
quadro, si fonde con quello, sanguigno €
disperato, della povera gente, Specie "e:
secondo volume di Conti, Fanfara'_de
costruttore’’ che esprime il c‘!”_’a C_]e“ iy
mediato dopoguerra. Capitoli indimenti-
cabili come ‘Tradotta’ (per quanto con-
cerne il gusto popolare che poi nutri tut-

ti gli “omini” di Ottone Rosai fino al
1930) o come “Schioppo’* (dove & ap-
punto rivissuta tutta l'atmosfera magica
€ astratta del tiro a segno e dei luna
park), personaggi ironizzati, eppur gremi-
ti di notazioni sensibili che sono altret-
tante dichiarazioni d’amore, come in *’La
signora Poppe”” — che piacerebbe anche
al Gadda del “Pasticciaccio” — fanno
comprendere quale grado di naturalezza
e di intensita avesse raggiunto la macchi-
na ricettiva di Conti in quegli anni.

La data entro la quale Conti comincid la
sua grande avventura futurista inter pares
— in epoca storica — fu subito dopo la
prima mostra futurista a Firenze, nel
1913. E il quella data egli comincio i
suoi quaderni-diario, le piU suggestive
testimonianze di avanguardia di un giova-
ne, e particolarmente di un italiano in
calzoni corti in epoca ancora umbertina.
Primo Conti sta scrivendo un suo libro su
quei tempi di leggenda; d’altra parte lo
spazio non puo qui sopportare una diffu-
sa rievocazione della Firenze intorno al
1913, quando la libreria di Ferrante
Gonnelli, nella via Cavour a due passi da
quella de “La Voce’, era il ritrovo di
giovanissimi poeti, di professori universi-
tari, di artisti; ed Ugo Tommei, anarchico
scrittore, commesso della libreria, ave-
va fondato il ‘‘Quartiere Latino” un
quindicinale di battaglia che subito gli
valse la confidente amicizia del giovinet-
to Primo Conti.

Ma i quaderni del pittore fiorentino, che,
come ho accennato, costituiscono un al-
tro probante documento di consapevo-
lezza avanguardistica nel giovane, debbo-
no qui essere descritti: da appunti, pro-
positi calligrafici, promemoria di compo-
sizioni, pensieri d'amore, brutte copie di
lettere, spuntano all’improvviso su quella
rete di minuti quadretti ‘‘commerciali”’,
come ectoplasmi rievocati da un medium
che ha per a/ di /a Cézanne e Picasso,
Boccioni e Braque, straordinarie donne,
cavalli in fuga, folle di citta, madri ed
amici, oggetti, ora travestimenti di posi-
ture statiche, ottocentesche, nelle vesti
futuriste {ma non con l|'imperizia, per
esempio, di cui i divisionisti italiani ave-
vano vestito, dieci anni prima, le loro im-
magini chiaroscurate e romantiche dei
colori complementari, come di una pelle)
ora scomposizioni di cubismo analitico —
come per esempio nella ““Dinamica di un
calamaio’’, nel bicchiere con frutta), una
coscienza del dinamismo plastico fuori di
ogni schema Liberty, ora la riproposta
del floreale, ma gia resa astratta, gia ma-
tissata; e poi i coscienti omaggi a Boccio-
ni, nei cavalli al galoppo, nelle madri,
nelle nude: quaderni che dimostrano co-
me Primo Conti andasse pensando e re-
spirando, amando e vivendo da futurista
e che per lui il futurismo fosse la pil
sana e responsabile delle avanguardie.

Ed eccomi finalmente alla parte di Primo
Conti pil propriamente pittorica, i qua-
dri del suo momento futurista. Ho gia
scritto in ‘‘Elsinore’” e a proposito della
mostra del Maestro fiorentino alla Galle-
ria |l Babuino di Roma nella primavera
del 1964, da me presentata, che Primo
Conti non vive sugli allori della sua remo-
ta stagione; egli ha la giovinezza dentro e
con essa vive in una sorta di operante
contemplazione, di continuo confronto:
quasi che il fanciullo meraviglioso che
contiene nella memoria gli faccia da pa-
dre, sia maestro a se stesso. E Maestro &,
dal modo col quale, tredicenne si impos-
sessa del post-impressionismo dei Gau-
guin, dell'impressionismo e del fauvismo,
nell’Autoritratto, nell’Uomo dal turban-
te bianco, nella Natura morta con la bot-
tiglia e il candeliere, al modo col quale
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dopo la lunga elaborazione nella officina
dei quaderni, esplode, intorno al 1917
(la grande produzione dell’artista é ap-
punto in quell’anno) in quadri ormai fa-
mosi: Antignano -- di un taglio che é gia
cubista analitico, ma conserva tutta la le-
vita astratta di Cézanng, né il Morandi di
quel tempo aveva ongor dimostrato nei
paesagot e et - fieslo notturno
(uno dei #ipuzt - e 3 5 pevicing il gusto
di Conti, nsiern: w2 "Sambola’ del
1918 a queiio del 1Rosail, anche lui giova-
nissimo), Osteria azzurra, Venditrice di
bibite (tutti soggetti, come si vede, in cui
la Firenze dei poveri si mescola alla Fi-
renze europea dell’avanguardia), La co-
comeraia (uno dei dipinti pit tipici di
Conti), il celeberrimo ““Profughe alla sta-
zione’”, |" "Operaio all’osteria’’ del 1918
(dove la lezione cubista si mescola con
un sapore affettuosamente grottesco, di
un estro tutto italiano, come anche ne
“1l saltimbanco’’, nell’ “’Interno di oste-
ria”’, nella “’Strada di paese’’ e soprattut-
to in ““Oste burlone”, pittura questa che
sembra chiudere con una appassionata,
intelligentissima farsa il rituale futurista-
cubista, con quei baffi, quel naso, quell’
occhio di pagliaccio, che fa da centro a
bottiglie, sigle, sfere-frutti di tipica
*scuola di Parigi”’.

Dipinti che non vorremmo smembrati in
nessuna collezione privata, in nessun mu-
seo e che io mi auguro possano costituire
un giorno il nucleo non divisibile di una
grande galleria permanente fiorentina,
che raccolga la nostra avanguardia, da
Boccioni a Modigliani, da Rosai a Severi-
ni, a Soffici, a Viani, almeno tutti i to-
scani che nelle arti figurative hanno cosi
largamente onorato |’italia.

Seconda tappa dell’arte di Primo Conti
fu quella del Novecento. |l Maestro fio-
rentino non & di quelli incapaci di rico-
noscere i suoi errori. Anzi, con I'umiltd e
la tenacia Hel meditativo, I'artista nel
1962 fece a Palazzo Strozzi, nella stessa
sede dove qualche tempo prima era stata
ordinata la mostra retrospettiva di Otto-
ne Rosai, una sua antologia, senza trascu-
rare di mettere in luce quel momento di
contrazione e di involuzione della sua ar-
te, dopo il futurismo. La mostra fiorenti-
na doveva essere quasi un'apoteosi, e di-
venne invece per l‘artista un atto di
umilta e di riflessione. lo fui di questo
avvenimento, come critico d’arte militan-
te, commosso testimone: le cento opere
di Primo Conti a Palazzo Strozzi, intese a

ricostruire i ‘‘cinquant’anni di pittura”

dell’artista, furono avvenimento cultura-
le notevole a Firenze, e in una sede cosi

centrale e importante come quella di Pa-

lazzo Strozzi, per diversi motivi: intanto,

ai fiorentini conservatori che avevano an-

che fischiato l'inaugurazione della Mo-
stra della Critica fu di ammonizione |'av-

vio di Primo Conti, cosi legato — se pure

con una lunga e grave parentesi di ‘‘ritor-

no all'ordine’”” — alla sua ripresa, intorno

al 1955; e poi in quella scelta si poterono
leggere per niente accomodate le con-
traddizioni e le involuzioni della pittura
del Novecento, di cui Primo Conti fu
precipuo rappresentante: una Mostra co- .
raggiosa, in fondo, in cui il sessantunen-

ne pittore volle presentarsi con pregi e

difetti, diciamo pure con colpe e virtu:

dimostrando la sua partecipazione al fu-

turismo, dal 1915 al 1920, e di aver ri-

piegato poi in un ordine manieristico a

cavallo degli anni Venticinque, per ritor-

nare poi, insoddisfatto, ma con rinnovata

fiducia nei valori dell’impressionismo, ad

una lezione piu squisitamente pittorica;

anche la piu recente sua fatica, dopo il

1950 non appariva priva di interesse, di-

cevamo, per la riproposta, nostalgica e

disperata, ricca di ritrovati spunti d’avan-

guardia, di un linguaggio di cui l'artista

aveva perduto il senso, subito dopo i suoi

successi ‘‘novecenteschi’’.

Parlai a lungo col pittore e ritrovai in lui

la medesima consapevolezza di contrad-

dizioni che si riscontrava nella Mostra:

Primo Conti non negava di aver passato

un lungo periodo di smarrimento, anche

se — e come potrebbe diversamente? —

era spinto piuttosto a coinvolgere nell‘er-

rore tutta la sua epoca, quella, appunto

del “ritorno all’ordine’’; cid che per lui

era importante, era capire, fin che c’era

tempo, in che modo egli potesse saldarsi

col suo avvio, allinearsi alle esperienze
dell’avanguardia storica.

Egli non teneva affatto ad apparire mae-
stro del Novecento; anzi e il primo a sor-
ridere dinanzi a quel tipo di quadri eroti-
co-familiari dagli smalti sonori, dai chia-
roscuri bellamente accademici, dai conte-
nuti cosi accettabili nel clima piacenti-
niano e ojettiano del tempo.

Le quattordici sale della mostra costitui-
rono piuttosto materia studio, sia per gli

artisti che hanno maturato — dopo gli

errori dei padri e dei fratelli maggiori —
un gusto piu consapevole dei valori del

linguaggio, sia per il pubblico grosso, se
bene guidato dai critici militanti: proprio
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come una dimostrazione di una vita arti-
stica con gli aliti e bassi, le negazioni e le
speranze, I pro e i contro che comporta.
Nella prima sala erano opere che rappre-
sentavano la preistoria dellartista e che
riflettono  una situazione provinciale
pre-avanguardistica; si osservava in que-
sto gruppo di dipinti eseguiti da Conti
glova_nlssimo una carenza di valori im-
pressionisti. Nel momento in cui il pitto-
re comincio a vivere esperienze di avan-
g_uar@ia, egli non fu futurista, ma espres-
sionista legato alle ricerche della Seces-
sione: le opere della seconda sala I’ “Au-
toritratto 1914, I’ “Arlecchino” e lo
splendido ““Donna e cocomero’ uno dei
pezzi piu alti della Mostra, ci mostravano

un Conti che prendeva dal Liberty le sco-
perte dell'impressionismo e le aggiungeva
In un appassionato quanto suggestivo e-
spressionismo, al gusto del Picasso rosa e
blu e del Matisse dopo la esperienza fau-
ve.

Che il pittore abbia risentito, nel fondo,
dei modi della Bruke e del Cavaliere Az-
zurro € certo, quando si osserva le due
xilografie del 1914 che hanno molti pun-
ti di contatto con la grafia di Kirchner e
di Nolde.

La terza, quarta e quinta saletta ospitava-
no i dipinti e i disegni di Primo Conti
“futurista’’. Non stard qui a ripetere le
mie impressioni su quel ‘‘momento”.
Dird invece di quanto vidi e di come rea-
gii dinnanzi alle opere esposte nella sesta
e settima sala della mostra, nelle quali si
cominciava ad avvertire un mutamento
in Primo Conti, che a mano a mano ab-
bassava il livello delle opere fino ad un
conformismo novecentista. Pero in que-
ste opere l|‘artista si avvaleva ancora delle
sue recenti esperienze di avanguardia: il
Picasso dei periodi rosa e blu era presen-
te nelle tematiche, come per esempio nel
felice e delizioso pezzetto ““Dopo il ba-
gno’’ e nel rigoroso ‘’Ritratto di Marcel-
la’’; ma nell'insieme i dipinti avevano ca-
denze diverse: le positure erano infatti
““caratteristiche” e sceniche, sovente con-
dotte con pedanteria accademica, come
avvenne in quel coevo in involuzione (e
per diversi aspetti, assai simile nella sorte
a Primo Conti, anche oggi) Ferruccio
Ferrazzi: il pittore romano ha infatti in
comune con Primo Conti un awvio e-
spressionista e secessionista nel primo de-
cennio del secolo e uno sviluppo nove-
centista in contraddizione con le premes-
se, fino ad una resipiscenza avanguardi-
stica nell’etd matura. Ma naturalmente
diversi sono i temperamenti e le stature.
Si insinua nella plastica di Conti nove-
centista un chiaroscuro metallico, fattq
di un nerofumo che contagia i colori
troppo preziosi € delibati, mentre il co-
struire direttamente col colore del mo-
mento espressionista-secession ista, ora ri-
piega in tagli e ritagli grafici, che annu||'a-
no la lezione cubista, e un garbo che pia-
ce, non confondibile come”sigla, ”ma
equivoco, apre la via a una m_oda , a
una ‘‘maniera’’. Resta di quando in quan-
do in questo primo momento di involu-
zione una tensione di mestiere, cl"ua éan-
che amore del museo come cfellautor!-
tratto allo specchio, cosi asciutto € si-
gnorelliano, da farci pensaré al sogni
plastici, per altro restati n‘ellamblto'ac.:-
cademico, di alcuni illustri novecentisti.
Ed eccomi al momento piu scoperto del-
la crisi di Primo Conti: l'erotismo dgi
/'Ratto delle sabine’’, I'esotismo della ci-
nese e il conformismo delle rivalse natu-
ralistiche ner “‘vigorosi ritratti’’: nglla sa-
la VIII era davvero il campionario del
gusto del pubblico del Novecento: da
questo gruppo emergevano assal pochf—:
cose, tra cui la “Ciechina’’, di stampo pt-

cassiano del periodo rosa un po’ appesan-
t!to. Non che il pittore si fosse imborghe-
$Ito; un ripensamento impressionista si
rileva chiaramente in “‘Nuda che si petti-
na"’, “Autoritratto con Munda’, *'Vino e
pesche’”’, “’Ritratto della madre’’; né la
bella grafia, un po’ leziosa di certi saggi,
e tutta di tono modesto: la ‘‘Bimba e
farfalla”, ad esempio & un quadro che,
nei limiti del gusto novecentesco, signifi-
ca pure qualche cosa; e cosi anche ‘‘La
nutrice” e il cecioniano ““Bimba e scatola
verde'’,

Sono finalmente giunto alla terza tappa
del felice calvario dell’arte di Primo Con-
ti, dopo il crollo del fascismo, il momen-
to del raccoglimento nella villa di Fieso-
le, il ripensamento del suo passato recen-
te e remoto. Per questa tappa, elaborata
con fatica e pazienza, ebbi a fare il testi-
mone a cose fatte, ma non pregiudicate,
anzi. Fu in occasione della sua prima
mostra personale romana, tutta di opere
ultimissime, che potei festeggiare la ri-
presa dell’artista fiorentino.

Dalla mostra di Palazzo Strozzi ad oggi,
il pittore ha fatto molta altra strada, nel
riacclimatamento avanguardistico. D’al-
tra parte questo ‘‘ritorno al disordine” —
se cosi posso affettuosamente chiamare
la tarda scapigliatura di molti maestri del
Novecento — non &, appunto, un fatto
isolato, una anomalia, nel quadro dello
sviluppo di quella pittura che, partita nel
secondo decennio del secolo contro ogni
schema oggettivo, rinnegd piu 0 meno ra-
dicalmente la lezione della scuola di Pari-
gi e quella degli “‘ismi” intermedi fino
agli Impressionisti. D’altra parte anche
artisti che nel pieno del Novecento conti-
nuarono in una linea meno distruttiva di
tanti valori di gusto internazionale, i Gui-
di, gli Spazzapan, i Mafai, i Corsi — e cito
artisti di varia elezione e formazione, al-
cuni, anzi, come Spazzapan e Corsi, assai
lontani dalle secche del Novecento e Ma-
fai, per di piu, uno dei vessilliferi del co-
siddetto “‘antinovecento’’ — svolsero do-
po la Liberazione un discorso sempre piu
consapevole dei valori astratti.

Primo Conti non & dunque il solo né I'ec-
cezione fra gli altri pittori della genera-
zione dei maestri. Vorrei aggiungere, € a
tutto suo vantaggio, che mentre taluni
altri hanno trovato la propria avanguar-
dia passo passo con l|‘aiuto e quasi la
spinta dei tempi attuali, il pittore fioren-
tino ha potuto sgombrare da se tendenze
ed esperienze sterili e retrive (quelle ap-
punto del Novecento) guardando corag-
giosamente dentro se stesso, alla sua bel-
la e ricca gioventu. E' davvero toccante
questa ‘“‘ultima giovinezza” di Primo
Conti, fin anche nell‘aspetto: magro, ir-
requieto, invaso da una fattiva umilta e,
come a vent'anni, solitario dentro la pit-
tura, la scultura, i polimaterici, gli esperi-
menti, ogni cosa attinta poi dalla espe-
rienza quotidiana, da quel suo vivere, lui
agiato signore in villa, da povero: testi-
mone di parecchie angosce fiorentine,
ospizi, ospedali; patito, come una volta,
di scene e di ambienti popolari. Cosi le
tenaci reminiscenze di avanguardia Ssi
mescolano alle sue scoperte, ai suoi in-
contri nelle opere di misericordia; tanto
che a sentirlo parlare ci si accorge come
possa andar d'accordo in lui il cristiano
col pittore di avanguardia, il viaggiatore
co! raffinato artista, personaggio di pri-
mo piano dell’arte di punta toscana nel
secondo decennio del secolo.

Fu un avvenimento importante la mostra
personale del pittore, la prima dopo tanti
anni in cui egli si presento nuovamente
unitario, segnando una indiscutibile linea
di sviluppo tra la sua produzione futuri-
sta (rappresentata in talune opere eccel-
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lenti, ormai ben note) e questa dells
““terza giovinezza", di cui Gia in divarse
mostre e rassegne s’era visto qualahe fali-
ce esempio. Qui il discorso di Cont: Ty
serrato, precisc, nel austo di queils rzie
razione di motivi ¢casi cer: alt'avamyuu
dia, che fa di ogni “caonienuin' un pro-
testo, fino a che quesio preicsto nen di-
venti un contenuto pill precise, ineauive.
cabile: fu appunto 1l caso del mctiva, Ll
frontato in va:ie inicure e in yarie tear
che, della dciina 0 cecormero, Jdetle na-
ture morte grandegeiate -- la monumen-
talita di un bicchiere, di un oggetto — dei
Cristi, delle maternita, delle cucitrici (di
cui l'artista volle presentare anche una
versione in bronzo confermando cosi,
nella scultura, la sua prepotente vena lu-
ministica, di pittore nato).

Le opere recenti dell’artista hanno dato
chiaramente il clima di una officina pie-
na di fervore, controllata da una medita-
zione: i motivi quasi gestuali della donna
col cocomero nei tagli medi e piccoli ap-
paiono sovente con la vivezza di una li-
tografia o di una imprimitura di monoti-
po come finestre cromatiche sul grigio e
sul bianco perla della tela o della carta.
Quando le dimensioni del medesimo mo-
tivo si dilatano, la visione si appanna, ag-
centuandosi quel singolare processo di
trascrizione di modi e motivi del dina-
mismo plastico in un ordine impressioni-
sta, quasi che |'artista ricordi un se stesso
giovane col medesimo rapimento di un
tempo, ma non con lo stesso vigore, direi
quasi non con la stessa accensione del
sangue. Eppure questa blanda memoria
di sé, questo confondere e quasi anneb-
biare la tessitura dei segni e la definizio-
ne dei piani di avanguardia non & sempre
un fatto limitante; spesso quel far torbi-
do, in cui i bleu di prussia assumono av-
vilimenti e marezzature di violetto e j
rossi gemono in aloni di sanguigna e sep-
pia, rappresenta il turbamento del suo at-
tuale vivere, vigile e attento con strumen-
ti difficili e perentori, in immagini per
nulla edonistiche e tanto meno di vago
modulo afigurale; rappresenta la fatica,
ma non la stanchezza, di vivere da pitto-
re, con quel di pit di angoscia (in mezzo
alla gioia di avere ritrovato se stesso) che

da sempre I'ipotesi rinverdita della pittu-
ra

M"aggio 1966

IL CAMMINO
DI CONTI

Cesare Vivaldi

Nel 1968 presentando in catalogo la pic-
cola mostra-omaggio a Primo Conti alla
Biennale della Grafica, scrivevo tra l'al-
tro: ““Non v'é nulla di piu erroneo, per
non dir tendenzioso, che leggere I'attuale
pittura di Conti nei termini di un 'revi:
val’ futurista ... La nuova arte di Conti
ha un solo dato in comune con l'arte del
Conti futurista, la rinuncia a una trascri-
zione passiva dell’oggetto naturale. Altri
punti di contatto non esistono mentre,
per contro, fortissime sono le differenze.
Primo Conti futurista era un pittore for-
temente plastico, un robusto cantore del-
la vita popolare e persin plebea della sua
Firenze, da questo punto di vista assai
vicino a un poeta come Dino Campana
(in notevole anticipo, comunque, rispet-
to a Rosai) e al Soffici dei pitt umili ‘Tro-
feini’. Primo Conti, oggi, € un artista di
assoluto rigore intellettuale, che sottende
alle sue esplosioni cromatiche architettu-
re sottilmente e strenuamente medita-
te... Il mondo che Primo Conti conse-
gna a noi, suoi contemporanei piu giova-
ni nella splendente fioritura di una ritro-
vata ado'escenza pittorica, € un mondo
¢i fuime pure e intatte, che la violenza
ge! dolcre tende sino all’estremo limite,
spinge quasi sino al punto di rottura. Ma
«t¢ a tale violenza oppone l'invalicabile
i riene deltla ragione”.

. yuesto punto, che con maggiore o mi-
nere fermezza € stato comunque affer-
nzio 13 tutta la critica migliore, convie-
e cugi riprendere 11 discorso sulla nuova
pitturza di Conti. Le stupende riuscite
tauvistiche del precocissimo tredicenne,
fa definitiva affermazione futurista degli
anni tra il 1917 e il 1920 sono cose del
passato, che non riguardano il Conti at-
tuale come non lo riguarda la lunga eclis-
si novecentista (a tratti comunque illumi-
nata da opere di gran pregio, che merite-
rebbero attenta revisione) e la retorica ad
essa inerente. Possiamo perdonare a Con-
ti una certa nostalgia per un passato pit-
torico eccezionale, e che per lui coincide,
oltretutto, con la nostalgia per I'adole-
scenza e per la prima giovinezza, ma il
critico ha il dovere di guardare ai suoi
dipinti di adesso con gli occhi sgombri di
pregiudizi.

Conti e stato definito, del tutto ingiusta-
mente, un artista ‘eclettico’, mentre in
realta la sua lunga carriera non conosce
che due sole ‘svolte’ di capitale impor-
tanza: il salto (in apparenza brusco ma in
rea.ltf, come provano i disegni dei ‘tac-
cuint’, lungamente meditato) dal ‘fauvi-
Sme’ al futurismo, e la vera e propria ri-
nascita degli ultimi quindici anni. E se la
Prima svolta coincide assai naturalmente
con la precoce maturita, questa seconda
e il frut_to di una spietata indagine in se
Stesso sino a scoprire, al fondo di ogni
sensazione _memoria, nostalgia, attacca-
mento sentimentale, ragioni di pittura in-
tegralmente.nuove. Nel nostro caso non
esiste decadlr_nento senile, la ripetizione
di formgl.e trite di Carra, di un Rosai, di
un Sofflgi, ma non esiste nemmeno il re-
cupero di esperienze giovanili che ha ca-
raftterlzz-atp il brillante periodo estremo
ql Severmi: Conti, a partire dal 1956 all’
:ncnr(;a, Ma con maggiore coerenza e de-
tgrmmatezza in questi ultimi anni, & un
pittore del tutto nuovo, per nulla inferio-
re all’ ‘enfant prodige’ di tanti decenni
addietro. La metamorfosi di un Maestro
come Conti & una prova di forza e di
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co.raggio assolutamente straordinaria-
ponghé essa ha implicato non solo i tota:
le rinnovamento della propria visione ma
anche la rinuncia a situazioni di comodo
(e di mercato) che in un ambiente come
qugllo fiorentino hanno un peso straordi-
nariamente rilevante. Se dovessi cercare
in Italia qei termini di paragone, nel sen-
SO de'lla risolutezza nell'affrontare un ‘di-
verso’ destino di artista, mutando radi-
calmente di pelle e lasciandosi dietro le
spalle i raggiungimenti del passato, non
potrei citare altri nomi che quello di Ca-
p'ogrossi e di Colla. In apparenza la solu-
zione di Conti non & cosi estrema, visto
che egli non ha mai abbandonato la figu-
razione, seppure ridotta a semplice pre-
testo; di fatto perd lo é altrettanto, se si
pone mente a tutto il suo ‘iter’ e al modo
in cui genialmente, in questi anni, ha sa-'
puto ricominciare daccapo. '
Evitando il pericolo, oltre tutto, di essere
schiacciato o condizionato da una carrie-
ra pittorica ormai ‘storica’, ben piu mas-
siccia di quella, pur nobile e alta, dello
stesso Capogrossi. Sulla nuova pittura di
Conti, piu di qualungue altro critico ha
indugiato Luigi Cavallo nel saggio ‘“Movi-
mento e forma contemplativa nell’arte di
Primo Conti”’ contenuto, insieme a scrit-
ti di Enrico Crispolti, Giuseppe Marchio-
ri e Michelangelo Masciotta, nella mo-
nografia-catalogo edita nel 1968 dalla
Galleria Michaud. Secondo Cavallo, il
quale punta soprattutto il suo sguardo
sul retroterra ideologico dell‘ultimo Con-
ti e cioé sulla ‘‘concezione spirituale e
certamente cristiana del mondo”’, i nuovi
problemi plastici I'artista li affronta nei
termini di una ‘’‘meditazione non casuale
sui destini totali dell’'uomo, sul corso fa-
tale degli avvenimenti della storia: la co-
scienza a piu riprese approfondita su
quello spazio misterioso e insondabile
che & la parte piu consistente del corpo
universale”.
Non ne deriva perd, come si potrebbe
pensare date le premesse, una forma di
neo-metafisica, un tentativo di visualizza-
zione del trascendente, ma una pittura
essenziale e lirica, offerta “come intui-
zione lirica di un affanno decantato, non
pil mimesi ma estrinsecazione, senso
cosmico che rivela quell’ ‘assemblage’
omogeneo di stimoli e convincimenti che
si possono raccogliere soltanto dopo un
lungo — e adulto in senso trascendente —
percorso vitale’’. Di modo che, sempre se-
condo Cavallo, nell’attuale lavoro di
Conti ““quello che Carluccio ha chiamato
‘tenero caos’, parlando dei dipinti futu-
risti, esiste ancora, € s’'é trasformato in
azione dinamica delle linee, piu che delle
forme. La figura & una distrutta costru-
zione da riedificare, ma solo nelle strut-
ture essenziali quelle che partecipano di
tutto lo spazio circostante”. _
Sul senso nuovo dello spazio in Conti Ca-
vallo ha insistito giustamente, oss_er\fando
che oggi “le forme sono essenzializzate
nei segni, senza pil vagheggiament! d'
tutto tondo’’ e che nei quadri recenti sl
tien conto di tutto lo spazio, € la forma
data non sembra altro che un .pECCOIO
particolare di una grande superficie po-
tenzialmente da dipingere. Vi € un inseri-
mento spontaneo delle linee tonali nella
loro destinazione impaginat!va,.ne.l Iorp
ritmo, affrontato senza dgbltazlon: o ri-
pensamenti. 1l segno fragile, trasparente
si compone in una trama accesa di poche
luci nella considerazione totale dello spa-
“zio. Vi & una profilazione emblema.tlca di
rapporti casuali e intringecu: come il pen-
nello si agita e smorza il colore entro la
forma trovata, ¢ la storia di un pensiero
proposto, evocato nella misura in cul
pud esistere, in un fuoco che puo assicu-

rarsi agli eventi e che abbia con noi un
legame di acuta attualita”. Il calcare I'ac-
cento sulla concezione ‘‘cristiana” di
Conti, su quello che Carluccio nella mo-
nografia edita nel 1967 dai Fratelli Poz-
zo ha definito “‘un problema francesca-
no” (con un richiamo, pertinente nel ca-
so specifico di talune ‘Maternitd’, ma
fuorviante, alle ‘figure della Maesta e alle
Madonne lignee’ che si incontrano den-
tro I'ombra serale delle badie toscane’’)
rischia perd di portare il discorso su un
piano diverso da quello strettamente ar-
tistico, l'unico qui interessante. |1 ‘fran-
cescanesimo’ di Conti & un dato di fatto
ma esso va inteso come assoluta comu-
nione col cosmo e col flusso esistenziale,
in un senso quasi piu ‘Zen’ che cristiano,
nel senso cioé dei ‘Fioretti’ pil che in
quello del francescanesimo conventuale e
codificato. In questo senso la pittura di
Conti & una meditazione che conduce
all’intuizione e all'illuminazione, non é

un ragionamento razionale, fa appello al

subconscio per arrivare alla percezione.
Il pittore, in altri termini, & tale nell’atto
didipingere e dipinge dimenticando d’esse
re pittore. Come ha scritto Herrigel (‘Zen
and the Art of Archery’, Londra 1959: ““La
padronanza della pittura si ottiene solo
quando la mano, esercitando un control-
lo perfetto sulla tecnica, esegue quello
che si libra davanti all’'occhio della mente
nel momento in cui la mente comincia a
formarlo, senza un attimo di esitazione.
La pittura diventa allora spontanea cal-
ligrafia .. . Colui che medita e muove il
suo pennello assorto nel fare un quadro
perde ancor piu |'arte del dipingere. Vuoi
un consiglio? Disegna bambu per dieci
anni, diventa un bambu, poi dimentica
tutto dei bambu quando stai disegnan-
do”.

O come ha scritto pilu sottilmente Hisa-
matsu, maestro Zen contemporaneo:
“’Chi dipinge & quel che é dipinto. Quel
che & dipinto non ha esistenza oggettiva
per chi dipinge. Chi dipinge s’esprime
soggettivamente per mezzo di quel che &
dipinto”, Concetto ribadito dal grande
calligrafo Shiryu Morita con queste paro-
le: “Non & la forma del carattere che mi
esprime, ma sono io che mi proietto tut-
to intero in questa forma”. 1l segno é il
pittore e il pittore & il segno, in modo,
mi sembra, perfetto, laddove la sua in-
tensa meditazione sul proprio passato fi-
nisce con |'approdare a un totale oblio di
se stesso e a un immedesimarsi completo
nell’azione pittorica. La quale coincide
perd (e qui ritorna a farsi sentire la sua
razionalita occidentale, anzi fiorentina)
con '“cid che si libra davanti all’‘occhio
della mente’’ — per citare di nuovo Her-
rigel — inteso come intellettualizzazio-
ne dell’esperienza esistenziale. Nel 1968,
parlando dei disegni di Conti nella gia
ricordata presentazione alla sua mostra-
omaggio della Biennale Internazionale di
Grafica, scrivevo: “rinunciando alla sua
ricca materia cromatica, affidandosi al
solo segno, giocando — se cosi si puo
dire — a carte scoperte, Primo Conti sve-
la di qual duro metallo sia fatta la sua
coscienza di artista. Nulla egli lascia al
caso, neppure |'automatismo della mano
o la macchia caduta da un pennello so-
verchiamente inchiostrato. | segni netti e
taglienti, o morbidi, leggeri, ondulanti,
finiscono sempre quindi.

I ‘nuovo’ Conti realizza quest’idea col
corrispondere a una costruzione mentale;
non riflettono mai la vaghezza dell’ 'im-
pressione’ o un’indeterminatezza .senti-
mentale e facilmente ‘espressiva’, ma
creano naturalmente, ineluttabilmente
direi, concetti formali”.

Il segno & il pittore e il pittore e il segno;
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cio significa che nel caso di Conti il se-
gno non pud mai essere semplicemente
fisico, automatico, ma & un segno colmo
di ragioni intellettuali e culturali, e che
tale diventa proprio quando |‘artista si
pone davanti alla tela o alla carta coll’
animo sgombro da ogni intellettualismo
e da ogni preconcetto. Poiché in questo
caso la ‘costruzione’ — non prefissa — si
attua nel suo stesso farsi e attinge un
massimo di libertd di spontaneita e di
sincerita. La personalissima ‘action pain-
ting’ di Conti, gid rilevata da Carluccio
(assai di passata, con un richiamo a De
Kooning e, con notevole precisione, da
Giorgio Di Genova in un articolo sul nu-
mero di ottobre 1970 de ‘Il Margutta’,
non ha, sia chiaro, nulla di importato e
di imparaticcio. Il recupero che Conti ha
fatto, in questi ultimi anni, di un gestua
lismo assai diretto, da accostarsi per I'ap-
punto, come quello di certi americani,
alla concezione pittorica Zen, & frutto
delle sue meditazioni sull’avanguardia
storica, sull’espressionismo e sul futuri-
smo. Lo aveva gia notato Di Genova, ci-
tando opportunamente Jawlensky, ma
non senza tenere nel debito conto la
matrice toscana del Maestro. Matrice es-
senziale, poiché v'é un passo nei “‘Primi
principi di un’estetica futurista’’, scritti
da Soffici tra il 1914 e il 1917 e stampati
da Vallecchi nel 1920, che fornisce la
chiave del gestualismo di Conti e che in-
sieme riconduce a quel suo ‘francescane-
simo’ da ‘Fioretti’ (a sua volta aperto sul-
lo Zen) di cui gia ha discorso. ““La figura
dell’artista — scriveva Soffici — e quella
di colui che senza nessun fine o scopo
sfoga I'eccesso della propria vitalita, bal-
lando, saltando, canterellando o dise-’
gnando con un carbone sul muro le sue
fantasie: e non ha bisogno di spettatori,
di consenso o di gratitudine”, con cio
rivendicando ovviamente la liberta dell’
arte e dell'artista, ma insieme anticipan-
do estetiche basate appunto sulla mani-
festazione della ‘vitalita’ dell’artista stes-
so, come |’ ‘action painting’. Un’action
painting che nelle parole sofficiane (a
suo tempo certo piaciute al Conti) signi-
ficativamente coincide con alcuni clamo-
rosi ‘happenings’ del Poverello d'Assisi.
‘Happenings’ (il termine non suoni irrive-
rente) intesi non come accadimenti ma
come eventi, come dimostrazioni visibili
della presenza di Dio in ogni cosa. (E
torniamo allo Zen e alle famose risposte
dei santi monaci i quali, interrogati su
che cosa fosse lo Zen, rispondevano:
“’Una ciotola di riso’’ o un’altra banalita
qualsiasi, per dimostrare implicitamente
come non si trattasse di spiegare, e di
comprendere ma di intuire). Con questo
inevitabilmente eccoci ricondotti al
problema dei rapporti tra il ‘nuovo’ Con-
ti e il Conti futurista, ma per porcelo,
questa volta nei termini i pit giusti. Non
esiste, e I'ho gia detto all’inizio di questo
saggio, un ‘revival’ futurista del nostro
pittore, ma una geniale rimeditazione di
talune idee del futurismo (o per meglio
dire, che erano ‘in nuce’ nel futurismo)
che ha portato il Maestro a una pittura
totalmente nuova; una pittura che nel
suo attuarsi rinunzia ad ogni intellettua-
lismo per proporsi come pura azione.
Appunto negli ultimi due o tre anni il
processo di liberazione dell’arte di Conti
da ogni sovrastruttura culturale & giunto
alla sua fase pil avanzata con |‘abolizio-
ne di ogni schematizzazione cubista e il
suo accamparsi sulla superficie abolendo
piani e risalti plastici. Il colore timbrico
suggerisce, in qualche caso, profondita e
spessori, ma piu spesso il quadro & volu-
tamente ‘piatto’, costruito da un segno
che tende all’arabesco, che definisce la
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forma ma non la delimita. Si pud pensare
a Jawlensky, con Di Genova, ma si pud
pensare anche a Matisse 0 al piu corsivo e
segnico Lucini, si pud pensare, con Car-
luccio, a De Kooning ma persino a Kan-
dinsky. | raffronti potrebbero essere infi-
niti ma tutti insoddisfacenti, data |'evi-
dente originalita di una pittura cosi dura-
mente conquistata all'interno di se mede-
sima. L'arabesco di Conti non diventa
mai geroglifico, non si chiude mai su se
stesso anche laddove sembrerebbe farlo,
come in certi disegni tracciati quasi auto-
maticamente. Proprio perché la forma
non & data in quanto tale, non & circo-
scritta dal segno ma suggerita, evocata
dal segno. L'antico repertorio del Conti
futurista, i personaggi del circo, le coco-
meraie, tornano a volte nelle tele di oggi,
come appoggio sentimentale a un segno
che in realta potrebbe appagarsi di sé, ma
che in tal modo si carica di un’eco di vita
e di ricordi.

Cosi il segno si intride di tempo e la pit-
tura acquisisce una dimensione spazio-
-temporale; cid che essa perde sul piano
intellettualistico acquista sul piano sen-
timentale, con la freschezza di un ‘im-
promptu’.

Maggio 1974

LE OPERE

Elverio Maurizi

Primo Conti, accostatosi all’arte giovanis-
simo, fin dai primi anni del nuovo seco-
lo, riusci ad inserirsi nel mondo partico-
lare del Futurismo, infiammato dalla mu-
sa inquieta di Marinetti. || tramite fu la
prima mostra del gruppo tenutasi a Fi-
renze sul finire del 1913,

Le opere di Umberto Boccioni, di Giaco-
mo Balla, di Gino Severini, di Carlo
Carra, di Ardengo Soffici e di Russolo,
alla Mostra di ‘‘Lacerba”, aprirono al
precoce pittore un mondo affascinante,
che, necessariamente, lo porto a gravitare
nell’ambito della corrente.

Al Caffé delle Giubbe Rosse, la vitalita
della cultura fiorentina esprimeva il me-
glio di se stessa e il giovanissimo artista vi
fece il suo apprendistato, pronto a co-
gliere I'essenza delle cose e gli echi, che il
dibattito vivo delle idee destava in lui.

Il senso del tempo veniva da lui rappre-
sentato degnamente dalla Dinamica di un
calamaio del 1915, cosi animato nella
sua costruzione. La sua piena adesione al
Futurismo lo condusse a usare il lessico
della corrente, ma egli seppe, nello stesso
tempo, coordinarne il dinamismo eviden-
te, in modo da bilanciare le composizioni
in un equilibrio quasi ignoto ai piu accesi
firmatari del ‘‘manifesto’”, ormai del re-
sto giunti al ripensamento, alla ricerca di
moduli pit congeniali alla loro natura di
artisti. o
Primo Conti senti piu vicina la poetica di
Umberto Boccioni, i cui moduli gli furo-
no motivo di riflessione per la ricerca e
lo porteranno a rompere la materia, a In-
dagare le strutture umane, a partecipare
agli avvenimenti della cronaca di tuttt |
giorni, intendendola in tutta la sua uma-
na importanza. _ )
/] vetturino ubriaco, \'Interno di osteria,
ambedue del 1917, Bambola, Sintesi di
notte moderna e Saltimbanco del.1918,_
L’oste burlone, Forme architettoniche di
una mendicante e il Limonaro fje.l 1919
segnarono un momento fecondissimo di
risultati e sommamente interessante.
Tuttavia, con la partecipazione.alla Mo-
stra Futurista di Milano, organizzata da

Marinetti, egli chiudera questo suo im-
portante ciclo di attivita.

I diversi anni di lavoro, dedicati alla
problematica futurista, sia nell’arte pitto-
rica che in quella letteraria, si conclusero
dopo il 1920, quando il giovane maestro
fiorentino fini per seguire nuovi interes-
si, ravvisabili nel rafforzamento delle im-
magini, alla quali sapeva dare nuova con-
sistenza e carnale solidita.

Il primo dopoguerra rivela, infatti, la ne-
cessita di frenare la violenza ideologica,
di generare un mutamento di fondo nei
rapporti tra cultura e paese. Si ebbe cosi
una decisa inversione di tendenza, un
declinare verso il recupero della figura
umana, non solo in Italia, ma in tutta
Europa.

Da qui la nuova prospettiva, il senso di
una rinnovata staticitd monumentale del-
le opere degli anni venti, di cui ricordo, a
titolo esemplare, Dopo i/ bagno e Dan-
zatrici del 1922, Maternitda e Bagnante
del 1923, LiungJuk del 1924,

il cromatismo giovanile, di evidente ori-
gine fauve, sempre vivo in tutto l'arco
della sua lunga esperienza artistica, ricco
di tavolozza, destinato a sollecitare e a
definire le immagini attraverso una con-
sistenza densa di umori sostanziali, con-
tribuisce a precisare le origini e la natura
della sua ricerca.

E’ un fatto incontrovertibile che Primo
Conti, fin dall’Autoritratto del 1911,
fosse riuscito a rivelare una penetrante
-sicurezza nell'afferrare e rintracciare
strutture e cadenze le quali, attraverso
segno e colore, trasponessero sulla tela o
la carta la schiettezza delle intenzioni e
la piena padronanza dei mezzi pittorici.
Quegli anni giovanili brucianti, le mostre
viste e vissute, il lavoro intenso, la lunga
malattia, I'attenta sensibilita alle tenden-
ze piu avanzate del tempo, rivivono nei
quaderni di appunti, dove graficamente
ogni giorno veniva seguita |‘evoluzione

".dell’animo con la continua, precisa messa

a punto delle intuizioni e introspezioni,
con le annotazioni sommarie di fatti,
chiarificatori della sua adesione alle Avan-
guardie artistiche del Novecento.

Chiusa la parentesi futurista, Primo Con-
ti raccolse il messaggio di “'Valori plasti-
ci”’ e, nell'ambito del ’Novecento”, rial-
lacciandosi alle esperienze giovanili, ri-
piegd su se stesso, trovando cosi la forza
di differenziarsi dal classicismo aulico
di quella corrente, non solo per la posi-
zione spirituale per lo piu assunta, ma
soprattutto, per la curiosita, per I'apertu-
ra sempre viva a ogni esperienza, per |'in-
saziabile volonta d'informazione cultura-
le, che assolutamente non negava le
proprie origini, ma addirittura ne ricava-
va continua occasione di ripensamenti e
di approfondimenti.

Il rapporto con il ““Novecento” € rac-
chiudibile in questa dimensione piu o
meno autonoma, a seconda che si voglia
far prevalere la carica intimistica mai ab-
bandonata, o I'adesione al modulo di una
corrente, dalla quale, tuttavia, dimostra-
va la volonta e la possibilita di distaccarsi
con impennate geniali.

Bimba e farfalla del 1933, come giusta-
mente individud Carluccio in una dotta
monografia del 1967, rappresenta la
“chiave dell’orientamento assunto dallar-
tista negli anni trenta. Secondo me, pre-
cisa la posizione di-un solitario che aveva
da dare il proprio autonomo contributo
all’evolversi dell’arte italiana ed europea.
La figura della bambina, cosi chiaramen-
te delineata e viva nella sua immota per-
fezione, in cui parlano soltanto il taglio
degli occhi, le mani sensibili, & suggellata
nel messaggio poetico dalla vibratilita
del lepidottero, variopinto e quasi indefi-
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“Figura danzante”’, qQuaderno, 1914-15,
"Studio”, disegno, 1971,

“ll bofonchiosauro”, disegno, 1971.
“Nudo”, olio su cartone, 1966,

“Donna che dorme", quaderno, 1914-15,

""Appunto”, disegno, 1971.

"Foglie e farfalla”, disegno, 1971.
“Appunto”, disegno, 1971.

"Casa con cipressi”, quaderno, 1962.
""Cristo morente”, disegno, 1958.

- "“Osteria + cavallo”, taccuino, 1917,

::Appunm". disegno, 1971. .
Foglia”, acquaforte, 1975,

nibile nei colori, che sfumano nella poro-
sita della carta in un delicato succedersi
cromatico.

Assistiamo a un momento nuovo e nello
stesso tempo antico, a un accostarsi a
una spiritualita e a un mestiere, per |
quali sono sufficienti pochi elementi al
fine di creare un‘atmosfera un intervento
della memoria, |'evocazione di momenti
senza tempo, dove lo spazio viene dilata-
to nell’ansia di rendere vive le cose piu
banali e insignificanti.

Questa sua attivita di solitario prosegue il
movimentato cammino, fino ad oggi,
senza interruzioni e senza cedimenti.
Nelle opere recenti di Primo Conti, infat-
ti, rivivono gli apporti culturali sofferti e
riassaporati in un continuo superamento
di se stesso e nella coscienza che, soltan-
to, nel perpetuo divenire l'artista possa
approfondire sempre meglio |a problema-
tica del proprio fare e della propria azio-
ne pittorica.

Nella solitudine di Fiesole, questa fase
della ricerca si manifesta in un decantato
lirismo, che svela la felice intuizione ar-
tistica, rinverdita dalla partecipazione af-
fettiva e ravvivata dal colore, gioioso nel-
le sue tonalita di una solarita mediterra-
nea. Si vedano Meriggio, Calice e mela e,
soprattutto, Mattutino e Fiori in un bic-
chiere, tutti del 1968, per capire l'intra-
montata giovinezza del maestro fiorenti-
l‘\f:

snane e colore nascono da una esperien-
va i vita ampia e intensa, dove la forma
Ciens sottolineata, cantata, attraverso ac-
ceril acutamente poetici, con una purez-
¢a ol stesura irripetibile.

t." ! caso della serie delle Maternita e
de'ls Figure sedute, le quali, con la loro
azione curvilinea, sembrano voler conclu-
Jere e parabola della vita, che fluisce e
ripiega nell’ansia delirante di un amore
senza confini per la bellezza. L'immagine
¢ trasformata in una universalita, la cui

-forza di comunicazione é pienamente av-

vertita tanto da trascendere il particolare
per giungere a una coralitd cosi ampia da
non lasciare spazio all’analisi.
€ ancora in questi ultimi anni la dimen-
sione luminosa, In cui opera I'artista, li-
bera la struttura dalla pesantezza di un
tessuto segnico, ormai, scandito dal solo
colore; la luce penetra all'interno della
composizione, sgombrando I‘atmosfera
da_ ogni ombrs e, addirittura, da ogni li-
mite sensoriale,
Di regente, Primo Conti diceva che nella
Sua pittura “‘il ponderabile é sempre piu
sos_tntuito dall'imponderabile”, fornendo
egli stesso una sintesi della lunga vita pit-
torica trascorsa, sulla quale la meditazio-
ne e la solitudine hanno tracciato le scel-
te fondamentali, individuato il linguaggio
faffinato e dove la dinamica dell’'uomo si
€ presentata con dignitd critica, con un
S€nso cosmico personalissimo.
Ma|grado cid, nella pittura degli ultimi
anni, l'artista, oltre alla dimostrazione di
Una totale partecipazione all'atto creati-
VO, suggerisce problemi etici e la presa di
coscienza i quali, delimitando uno spazio
denso di ritmo, sanno generare emblema-
tiche sgllecitazioni. Si ricordano a questo
proposito, la serie di Figure di foglie, In
memoria, il Nudo e Charline tutti del
1971.
L.fa forme,. rese essenziali, sono la “‘meta
. suggestioni” che conducono I'oggetto
a evolversi nello spirito di chi osserva’
scriveva Conti nel 1917, con parole anco-
ra oggi valide e significative, se, riferite
alle opere che, con mano felice, continua
a creare nel suo ritiro fiesolano.
Gli eventi cromatici e materici sono sentiti

'Nunaatmosfera,doveilsublimeel'armoni-
coconvergono nellapoesia. Lo spazio tem-
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poralg, costruito e, sistem
mensionato, caratterizzg
n, rese fisicamente dalla
colore, steso con pennel|

Zzgi i lgvesrlw:ite:l' ra_ppr.ese‘nta'il succedersi
e a simbiosi felice tra natura
fisica e metafisica.
@ fmeiols s s T
_ empo, di ogni
nuova creazione, sono |lo specchio di uno
spirito c;he, S€nza retorica, ha dato una
motivazione precisa al suo iter artistico
ravvusanqo in quell’ “imponderabilita’ ii
punto di arrivo, la giustificazione di ogni
ricerca.
Gli strumenti umani, che sono I'oggetto
dell’indagine di Primo Conti, in questo
modo, profilano i confini delle sye pro-
blematiche.
L'artista ha sempre cercato I'uomo nell’
ansia di afferrarne I'essenza lungo le linee
vaghe di un progresso che la poetica dei
consumi e dei mass-media riduce all’esi-
stenziale trapasso tra la vita e la morte:
lo trova senza mortificarlo, anzi renden-
dogli la sua dignita.

aticamente, di-
le composizio-
corposita del
ata suadente,

CONTI E MONTALE

Anna Caterina Toni

Un ciclo di opere poco conosciuto, ma
non per questo meno importante, di Pri-
mo Conti & stato pubblicato da “’La Nuo-
va Foglio’ editrice di Pollenza per festeg-
giare i 50 ans de poésie di Eugenio Mon-
tale.

Sono dieci litografie di piccolo formato
(cm. 25x35), a pil colori, di squisita fat-
tura, esequite tra il 1972 e il 1973, che
confermano la notevolissima freschezza
immaginativa dell’artista toscano, la sua
perfetta adesione al clima poetico _del!'
autore genovese, una sottile e ricca indi-
viduazione dei temi letterari e, soprattut-
to, la capacita di creare poesia nella poe-
sia. .
I| tratteggio sintetico, il modell.are preci-
so, I'energia della caratterizzazione indi-
viduale richiamano il Primo 00th Qelie
esperienze futuriste della prima giovinez-
za, tuttavia, ormai strettamente‘cpﬂggate
ai 'modi di una raggiunta maturlta,"flltra-
ta dalle sperimentazioni de! '900".
La vivacita del carattere, l’mteress:e. per il
dinamismo e l'esaltata liberta dell’inven-
zione rapidamente lo conducono a 'uga
compenetrazione delle prob}emahc e
montaliane e a una interpretazione spon-
tanea, ma sempre suggestiva, di quella in-
imistica atmosfera.
t(;;nr;Sttlriti rapidi e vibranti, nella moite-
plicita cromatica, l'artista toscano §t3|_tt<;i
linea gli elementi ritenuti essenzia lnie-
discorso grafico, dando corpo, in mga”a
ra assai pittorica, al fatto suggerl‘uzose o
sua immaginazione. Le OPere, past o
materia, si precisano mediante le mbria
sue doti di colorista e quella sua SO -
serenita dinanzi a una realta non semphe
felice, da cui mai & sopraffatto, miecrso
anzi egli pienamente controlla attrre:1 e
lo sviluppo dialettico costante € comp

so delle varie tematiche.‘
L’elegante ricchezza dei
ta con sicurezza mediant

s 5 iy
ne di delicatezze formgll : o
ferma la fantasia dell’invenzione, cap

di formulare, attraverso l'U_tl!lZZgjéogﬁ
grafica di tutti i mezzi plﬂ?r’c‘gche
sposizione, le diverse ipotes! poe engf;no
Le varie litografie del mc'lod'vun com:
cosi, tratteggiate come frasi al e
plesso discorso, dove le espertén

contenuti, risol-
e la propOSIzlo-
tecniche, con-

riori _risultano espresse in una serie prede-
ter_mm-::ata di combinazioni di notevole
efficacia.

Di conseguenza, le immagini assumono la
facoltd di promuovere associazioni di

idee, dilatabili all'infinito, quasi trasfor-
maqdo la propria forma primaria in con-
cetti multipli, indicanti i risultati di una
auto-analisi complementare, anche se
non coincidente, a quella del poeta.

La mano dell'artista organizza e registra
nelle dieci tavole la successione delle sen-
sazioni, divenendo il tramite necessario
tra l'opera d'arte montaliana, la propria
interpretazione e il fruitore, divenendo la
generatrice di un gioco dialettico, grazie
al quale sara possibile discutere sulla stes-
sa struttura del fatto inventivo.

Un ritmo particolare e un clima ancor
pil caratterizzante, pertanto, determina-
no la rappresentazione visiva, dalla quale
nessun elemento poetico viene specifica-
mente accentuato, ma nell’insieme é pos-
sibile avvertire come ogni singola compo-
nente contribuisca a suscitare quelle ten-
sioni intime, capaci, a loro volta, di assu-
mere la voluta funzione catartica.
Soltanto nella lettura rapida delle litogra-
fie lo spettatore trovera elementi rassicu-
ranti, che lo porranno dinanzi a una serie
di concetti in senso lato corrispondenti
alle velate allegorie e alle allusioni, ai
‘correlativi oggettivi’, della poesia di
Montale.

Il reagire coraggiosamente alle difficolta
interpretative, per il cui superamento &
necessaria una rara intuizione, suggerisce
una trasposizione certo non tanto calli-
grafica, quanto ideologica, dei contenuti
poetici attraverso gli schemi possibili pit
semplici in modo da giungere a soluzioni
ricche di misura umana e tali da richia-
mare un mondo concettuale, ricco di
contenuti e, perché no, di spontaneita.
La dimensione affettiva dell’artista parte-
cipa, quindi, ai conflitti quotidiani di
ciascuna, esprimendo la propria aspira-
zione a un migliore domani, lasciando
perd, affiorare anche la malinconia e la
nostalgia per una mitica eta, indicibil-
mente imprigionata dall’'uomo nell’ama-
ro presente.

OPERE LETTERARIE DI CONTI

dl Um-
Romanza per violino e planoforte (col nome
berto Contl), Firenze, A. Foriivesl & C., s.d. (1913).
Imbottigliature, pref. dl Maria Glannini, Firenze, Edi-
zionl de "L'italia Futurista", 1917; Firenze, Reprints
i, 1974.
gaamgia del costruttore (1917-1919), Firenze, Vall.ac-
chi, 1920; pref. di Luclano De Maria, Milano, All'In-

segna del pesce d'oro, 1974,

MONOGRAFIE SU CONTI

G. PAVOLINI, La pittura dl Primo Contl, Firenze, Ed.

turione, 1919.
gc;?\PINI. Primo Contl, Firenze, Ed. Arnaud, 1946.
, 962.
. MARUSSI, Primo Conti, Firenze, Sansoni, 1
E. gA RLUCCIO, Primo Contl, Torino, Ed. d'Arte Fra-
Pozzo, 1967.
:_OH(I:AVALLO — E. CRISPOLTI— G. MARCHIORI —
M' MASCIOTTA, Primo contl, Firenze, Ed. Gallerla
d, 1968.
f(.')ﬂcl)ct:r:.lamuer.ﬂarlu:) cinematografico su Primo Contl, testo
critico di C. Vivaldl, regla di M. Carbone, 1971.
Documentario cinematografico su Primo Congn, testo
critico di A. Bevilacqua, regia di F. Alimena, 1974.
Documentario cinematografico su Primo Contli, testo
Itico di E. Crispoiti, regla di R. Andreassi, 1974.
A ALAZZESCHI — E. CRISPOLTI — C. VIVALDI
Rl lOR! — G. SPAGNOLETT! — S. ZA.

;O('Bl'zrgm:!i:i conti, Mllano, Slivana Editoriale d'Ar-

te, 1974.

Molti amici — lettori e no — ci fanno osservare con
o

: ra rivista @ ‘‘troppo com-
affab‘i!e mg:ef]lz: im;,r;fz?', di “formato strano”’,
pastdl, li addetti”* ed altro ancora. Li ringra-
“ama solo.p:!rgme per le loro osservazioni ch_e tpmo-
darmo ofrcC a";si ci seguano, 8 58 intendiamo insistere
stra'r-lo cor-n?nizialg & perché p-ensiamo_ che se I‘I' Leopar-
sull'ipoted o leggero’’, ~piu leggibile”, di formato
al fz’::.. g;:‘go per tutti”’ non ¢i sarebbe una buona
com '

ragione per continuare a lavorarci.

CULTURA NELLE MARCHE

PROVERBI
DELLE MARCHE

Aldo Deli

Sono molti, ormai, in ascolto delle ragio-
ni del dialetto e non solo dal punto di
vista strettamente lessicale: la dialettolo-
gia si pone come studio di civiltd attra-
verso la testimonianza del vario atteggiar-
si della “’parola’” nella poesia, nelle e-
spressioni quotidiane o idiomatiche o sa-
pienzali.

Le raccolte di proverbi che ormai si infit-
tiscono rientrano, dunque, in quel recu-
pero del dialetto e dei suoi valori (di re-
staurazione non si pud pit parlare) che
dal dopoguerra in poi — e l'antologia
poetica curata da Pasolini ne é stato un
segno significativo — & sembrato voler
contrastare in qualche modo I'esplosione
dei mass media, dell’urbanesimo, dell’in-
dustrializzazione che hanno favorito la
crescita abnorme degli s/ogans i quali di-
ce bene Leandro Castellani nei suoi Pro-
verbi Marchigiani (Milano, ed. Aldo Mar-
tello, 1973), stanno spiazzando il prover-
bio, nato dalla sapienza, dalla prudenza,
ma anche dalla diffidenza e dalla rasse-
anazione, proponendo una sostitutiva
*’sapienza’’ ottimistica, pratica, ma anche
infida e sleale.

Scorrendo la bella ed esemplare raccolta
del Castellani vien fatto di pensare oltre-
tutto che in effetti da parecchio tempo il
gusto del provarni:isre 2'2 inaridito e spen-
to. Il provesing, cof rewinsvente non solo
nelie Iarche, = a0 vebitore alle fon-
ti del passato: idee, lavori, oggetti, usan-
ze. Ci sono proverbi in cui hanno parte
buoi, asini, cavalli, carri, fusi, telai, broc-
che; ma che io sappia, non hanno trovato
posto nei proverbi né lI'automobile né I’
aereo o gli elettrodomestici o la radio.
Sono dunque i proverbi il ‘‘testo” sapien-
ziale degli analfabeti? Pud darsi, ma i
paremiologi fanno bene a non cessare la
fatica di raccoglierli perché in essi é fissa-
to il vario atteggiarsi dell’'uomo e spesso,
come nella nostra regione, di un uomo
contadino, col suo fare solenne o scanzo-
nato, superstizioso o vagamente ribelle,
religioso o anticlericale, ottimista e pessi-
mista, innamorato o misogino. Le con-
traddizioni rendono dunque sospetta la
sapienza popolare? |l fatto &, dice bene
Castellani, che “il far proverbi ha sempre
navigato fra i due poli dello scetticismo e
della rassegnata saggezza’ e che, tutto
sommato, il proverbio é la patetica testi-
monianza della perenne illusione di vive-
re per tutti, di evitare agli altri errori e
guai, di proteggere il capo indifeso di chi
ci sequira: il che, a dir poco, oggi potreb-
be essere considerata colpa non lieve di
lesa personalita; lo spirito critico rifiuta
il proverbio che, specie quando & in figu-
ra di esempio, pud suggestionare senza
riuscire, evidentemente, a dimostrare.

Ma esistono proverbi ‘‘marchigiani’’? In
effetti i proverbi hanno per patria il
mondo; Erasmo nei suoi Adag/ dice addi-
rittura che il ““Conosci te stesso”, si bre-
ve, & disceso dal cielo! Forse sarebbe pit
esatto parlare di “‘proverbi nelle Marche"”,
ma & certo che (a parte i proverbi legati
ai luoghi, sul tipo Se San Vicr se mette lu
cappellu tutta la Marca pija 'ombrello) si
pud affermare che gli adagi a diffusione
universale assumono localmente forma,
coloritura, arricchimento o riduzioni par-
ticolari. Nelle stesse Marche (non stare-
mo qui a ricordare le differenze idioma-
tiche all‘interno della regione) certi pro-
verbi musicalissimi, poniamo, in Arcevia,
Co’ vedete le nespole piagnete / quell’é

I'ultimo frutto dell’estate, perderebbero
il loro fascino se trasferiti tali e quali nel
dialetto di un altro centro.

La fatica di Castellani, che ha il merito di
aver dato spazio anche al proverbiare ma-
rinaresco (ma in questa direzione la ricer-
ca dovrebbe continuare), costituisce an-
che una antologia dei dialetti marchigiani
sia pure non esaustiva di tutto il patrimo-
nio linguistico regionale: e anche questo
aspetto non & da sottovalutare. Da que-
sto punto di vista sarebbe stata auspica-
bile una maggiore uniformita nella grafia
dal momento che le fonti locali, prezio-
sissime per il materiale, non sempre sono
attendibili dal punto di vista grafico.

Il volume & gradevolmente illustrato dal-
la riproduzione di incisioni di sapore set-
tecentesco.

GINO NOGARA

NEL SEGNO DEL PAVONE
E ALTRI RACCONTI
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Introduzione di Michale Prisco

Edizione di 300 esemplari con cinque illustrazioni di
Tono Zancanaro. Carta vergata delle Cartiere Miliani di
Fabriano. L. 3.000.

Edizione di 100 esemplari con cinque acqueforti origi-
nali firmate di Tono Zancanaro raccolte in una cartelli-
na. Carta vergata delle Cartiere Miliani di Fabriano. L.
80.000.

SOCIOLOGIA
A URBINO

Paolo Parma

Durante I'anno accademico 1973/'74 si &
costituito presso il corso di laurea in So-
ciologia della facolta di Magistero dell’
Universitd di Urbino un seminario di ri-
cerca, formato da 22 studenti e coordi-
nato dal dott. Piergiorgio Corbetta, con
I'intento di effettuare un’indagine sugli
sbocchi professionali, attuali o potenzia-
li, dei laureati in sociologia.

La ricerca é stata condotta utilizzando
sia un questionario inviato a tutti i lau-
reati in sociologia usciti dall’Universita di
Urbino fino alla sessione straordinaria
del 1973, che una serie di interviste a
circa 50 fra amministratori di Enti Locali
ed aziende delle Marche, Umbria e Pu-
glie.

Aldila di limiti e carenze, pit 0 meno
gravi, presenti nella stesura della relazio-
ne finale (che non approfondisce suffi-
cientemente l‘analisi del notevole mate-
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riale raccolto) la validita del lavoro svol-
to sembra doversi ricercare, soprattutto
nel tentativo, peraltro riuscito, di offrire
I'esigenza di una diversa organizzazione
dello studio all'interno dell’Universita, di
un rapporto nuovo fra docenti e studen-
ti, di un contatto pit stretto fra I'Univer-
sita e le altre istituzioni sociali.

Il dato pil clamoroso che emerge dal
questionario, e che in un certo senso
condiziona tutta l'indagine, consiste nel
fatto che la stragrande maggioranza
(89,3%) degli intervistati era gia in pos-
sesso di un lavoro stabile durante il pe-
riodo universitario e che, presumibilmen-
te, tale posizione ha mantenuto.
Questa caratteristica offre una ragionevo-
le spiegazione sia dell’elevata etd media
dei laureati {circa 40 anni), che dell'altis-
simo numero di coniugati (76%) e della
predominanza del sesso maschile
(74,6%). ‘
Le motivazioni ad iscriversi all’'universita
riguardano in parte la ricerca di un mi-
glioramento professionale, ma, in mag-
gior parte, persequono generici obiettivi
di elevazione culturale, probabilmente
collegati al tipo di scuola di provenienza
(il 45,3% proviene da istituti tecnici).
A questo punto ci si chiede di che utilita
& stato per tali persone, dal punto di vi-
sta professionale, il conseguimento della
laurea in sociologia. La risposta a questa
domanda risulta sconfortante, dal mo-
mento che oltre il 60% ritiene che la lau-
rea non sia servita sostanzialmente a
niente ed un’analoga percentuale afferma
che avrebbe potuto accedere al lavoro
svolto attualmente anche senza la laurea.
Ma qual ¢ il tipo di lavoro svolto da quei
laureati che hanno una occupazione sta-
bile? Poco pit di 1/3 € in posizione pro-
fessionale coerente con la laurea (ufficio
personale, funzionari di ente pubblico,
operatore sociale ecc.), il 38,5% si trova
su posizioni non attinenti la laurea speci-
fica, ma comunque a livello di professio-
ni richiedenti la laurea (mansioni ammi-
nistrative in enti pubblici, in posizione
dirigenziale), infine il 25,6% si trova ad
un livello certamente dequalificato, sia in
ordine al tipo di laurea che al titolo di
studio stesso (mansioni amministrative in
posizione subalterna). In generale si rile-
va che la grande maggioranza & inserita
nella pubblica amministrazione con man-
sioni di tipo amministrativo-burocratico;
percepisce una retribuzione mensile su-
periore a 250.000 lire mensili (al mo-
mento dell’intervista), é sostanzialmente
soddisfatta del lavoro svolito per cid che
concerne l'autonomia, la responsabilita,
la stabilita, la retribuzione.
Anche i! discorso sulle prospettive occu-
pazionali non & molto incoraggiante; gli
intervistati, mentre pensano che la loro
migliore utilizzazione sia nel campo della
ricerca e programmazione, ammettono
che in futuro finiranno con I"af:cedere
all’insegnamento o con linserirsi in orga-
nizzazioni politiche o sindacali.
L'ultima parte del questionario affronta
un argomento non direttamente atginen-
te I'indagine, ma che riveste, tuttavia, un
vivo interesse. Si & voluto, cioé indagare
sull’atteggiamento politico-sociz‘ile.‘degll
intervistati in merito ai problemi 'plu gra-
vi del paese ed al tipo di soluzione da
dare ad essi. 1l quadro che ne risulta met-
te in luce la presenza di una vasta area
conservatrice, infatti un terzo dei Iagrea::
ti in sociologia indica nel "disordme.
(scioperi, violenza, delinquenza, ecc.) i
mali piu gravi del paese, ed un altro .te.rzq
fa scaturire gli stessi mali da motivi di
" ordine morale o religioso (crisi della fa-
miglia, dei valori, del senso morale, ecc.).

Sul tipo di risposta da dare a questi pro-
blemi prevale in assoluto una tendenza di
tipo qualunquista, nel senso che la mi-
gliore soluzione va ricercata al livello
“della buona volonta di tutti, cittadini e
governanti”’). Ovviamente tale atteggia-
mento politico & connesso (e I'indagine
lo ha rilevato) sia all’eta che all’estrazio-
ne sociale e alla posizione professionale,
nel senso che si collogano piu a destra i
meno giovani, quelli che provengono da
famiglie di media borghesia e quelli che
occupano una posizione dirigenziale.

Da quanto fin qui esposto, sembra cor-
retto concludere che la maggior parte dei
laureati in sociologia trovi nel corso di
studi svolto piu la risposta a bisogni di
tipo psicologico o pseudo-culturale, che

"alla necessita di ricercare una precisa col-

locazione professionale all'interno della
societa o di intervenire sull’ambiente con
nuovi e pit adeguati strumenti di analisi.
Risulta, quindi, anche evidente come
questo fatto condizioni pesantemente il
discorso sulla ristrutturazione del corso
di laurea.

Dopo aver esaminato la posizione dei
laureati, vediamo ora la risposta che i
possibili datori di lavoro danno al proble-
ma degli sbocchi professionali del socio-
logo.

Sono stati intervistati i dirigenti di 14
enti locali (Regioni, Province e Comuni),
4 Ospedali e 13 aziende private o a parte-
cipazione statale.

| dati che emergono presentano le se-
guenti uniformita:

1. pressoché nullo é |'impiego attuale di
laureati in sociologia, la cui figura profes-
sionale & scarsamente conosciuta. Anche
coloro che, essendo gia alle dipendenze
dell’ente, hanno conseguito la laurea,
continuano a svolgere lo stesso tipo di
mansione.

2. Le difficoltd, che impediscono al lau-
reato in sociologia di trovare una occupa-
zione, vanno ricercate nelle lauree con-
correnti (Economia e Commercio, Giu-
risprudenza, Scienze Politiche, Assisten-
za Sociale), nella mancanza di una ido-
nea qualificazione scientifica e speciali-
stica, nell’esistenza di alcuni pregiudizi c!i
carattere politico e ideologico (si identi-
fica il sociologo col marxista, sobillatore
delle masse).

3. Le prospettive per il futuro sono n_"nol-
to buone, soprattutto nel campo azien-
dale, nonostante si siano individuate pre-
cise aree potenziali di impiego, in parti-
colare nel settore della sanita e assisten-
za, della programmazione, del lavoro del-
le assistenti sociali, della scuola e del per-
sonale. )
Molti degli intervistati hanno auspicato,
infine, sia una diversa strutturazione c!el
corso di laurea, basato su un privilegia-
mento del settore della ricerca, sia un iq-
tervento dell’universitd a livello di sensi-
bilizzazione e pubblicizzazione del ruolo
del laureato in sociologia.

L'’ADESCATORE
DI BONURA

Giancarlo Pandini

Il nuovo romanzo di Giuseppe Bonura,
L ‘adescatore (Mondadori, 1975), contie-
ne in nuce certi spunti notevoli di pro-
poste narrative nella luce pit piena di
una modernita esemplare. Vi si leggono
in trasparenza alcune acquisizioni venute
al modo e alla funzione della narrativa

CULTURA NELLE MARCHE

ERCOLE LUIGI MORSELLI
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Introduzione di Carlo Antognini

Edizione di 500 esemplari con sei illustrazioni di Wal-
ter Piacesi. Carta vergata delle Cartiere Miliani di Fa-
briano. L. 3.000.

Edizione di 100 esamplari can cinquc bellissime acque-
forti originali firmate di Walter Fircesi raccelta in una
cartellina. Carta vergata delie Caruizce Blitiani di Fa-
briano. L. 70.000.
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via S. Stefano 43, A0 00O Arcons

dalle ricerche della scuola francese, che
recupera al romanzo le conqguiste dcila
narrativa del primo Novecento, poste in
atto rivisitando la tradizione, ma sulla
falsariga delle piu scorrevoli rotture ope-
rate nella forma dalle avanguardie stori-
che, esasperate da quelle novecentesche,
ma non tutte biasimevoli per quanto ri-
guarda la forza innovativa con cui hanno
saputo affrontare il romanzo e la sua ve-
rita nell’'ambito di una sensibilitd moder-
na.

Bonura dunque privilegia nel suo modulo
narrativo la duplicita di distinti piani
temporali: quello di un presente conno-
tativo, in cui la “‘storia” o “novel’’ viene
sospesa, e dentro cui si situa il secondo
tempo, quello fittizio, irreale, simbolico,
analogico per eccellenza, e che nel caso
del romanzo di Bonura é costituito dalla
finzione di un ritrovamento di alcune let-
tere, che formeranno il corpo immagina-
tivo del romanzo vero e proprio. In que-
sto secondo tempo, cioé nella parte fitti-
zia, su cui si regge la finzione del raccon-
to, esamina minutamente, con efficacia e
con realismo, un mondo di contrasti, di
*ayventure’’, di situazioni, tali che con-
cluderanno su un finale a sorpresa, ma
che costituiranno !'antefatto di una scel-
ta, operata alla luce di quella finzione
“in missiva’’ che costituisce lo spessore
di tutto il racconto.

Ma procediamo con cura nell’analisi di
un’invenzione che si pone in quella di-
mensione “‘ubiqua’’ che Genette ha indi-
cato come perspicua di tutta |'arte narra-
tiva moderna: le lettere che il narratore
legge sono di un certo Gabrio, un archi-
tetto invitato da un industriale acefalo
nella sua residenza al Promontorio affin-
ché costruisca una villa. Qui giunto |'uo-
mo affronta una situazione di decadenza,
é avviluppato da una morbosita lussuosa,
cede sensi e anima al richiamo della mo-
glie del ricco industriale, gia sua amica
nei tempi felici d'infanzia, che I'uomo
ritrova piu attraente nella luce de! ricor-
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do di un tempo ormai cancellato._L‘im-
patto é duplice, nel senso che Gabrio vie-
ne immesso in diverse realta di opposto
segno, quali quella della dissipazione con
Diana e quella di un eremita che, fuggito
sui monti deserti, occupa il suo tempo
residuo nella cancellazione di testi anti-
chi, ma dalle cui azioni é facile desumere
il rifiuto di una realtd “‘scritta’ dalla qua-
le I'anacoreta salva solo alcune parole di
significato oscuro. o
Saltando alla situazione piu significativa
nell’economia di tutta quella “lettura se-
conda” che sta effettuando il narratore,
campeggia nelle lettere la figura di un
giovane, Useg Otsirc (Gesu Cristo? ), fi-
gura quanto mai evangelica che ispira la
fondazione di una comunita, tesa a una
vita “naturale’’ nel rispetto di proprietd
etniche sia dal punto di vista della spiri-
tualitd che della dignitd umana, cosi co-
.me di una genuinita popolare in cui forse
risiede un‘ultima ed estrema salvezza da
opporre alla dissipazione del mondo at-
tuale.
“Tutta Novo Goltago é fatta, ora, di villi-
ni veri, edificati dall’ex Gruppo Etnico.
Una citta in miniatura sorge su quello
che fu il terreno dell’aridita assoluta.
Citta mirabile e festosa, dovuta alla ma-
no sinistra di Gabrio, che I’ha ideata per
intero. GIli vomini si nutrono dei frutti
della terra e del mare, e i fanciulli corro-
no felici per giardini dai fiori selvaggi. E
tutti con amore accudiscono agli animali
domestici e agli orti”.
Useg “‘l’adescatore’” & dunque il simbolo
di un'utopia che rivela una nuova dimen-
sione del vivere: come il Cristo non ha
certezze da offrire su questa nostra aridita
moderna, bensi chiama a orizzonti dove
la mano dell’'uomo ha smesso distruzione
e annientamento, violenza e potere. Egli
chiama a sé le moltitudini, operai conta-
dini e pescatori, gente umile, affinché di-
mentichino |'immanenza piu tetra, per
sequirlo in questa sua nuova linea evolu-
tiva che sta nel fondare una gioia sull’
amore tra gli uomini.
Ma questa figura non & nata nella metafi-
sica astrattezza del pensiero: viene da
una realta, quella di Mattia, I'industriale
distruttore, viene dalla pena dei giorni
dissipati in lussurie sfrenate, viene da vio-
lenze e distruzioni, cosi come Bonura le
descrive con quella sua ironica evocazio-
ne, una parodia di un mondo inessenzia-
le, o sorte da un grottesco borgesiano
che un linguaggio attento e nuovo sotto-
linea nella sua formalizzazione disegnati-
va. Soprattutto & il prodotto di una scel-
ta, I'ultima che sia data alla salvezza di
un mondo sulla china di una irreversibile
distruzione: quella scelta che il narrato-
re, smessa la lettura delle lettere di Ga-
brio, effettua unendosi alla comunita
fondata da Useg, dove ritrova lo scriven-
te, quel Gabrio che aveva tradito, nuovo
Giuda, il Cristo del Gruppo Etnico, e che
ora viene accolto da un amore che tra-
scende le vilta, le delazioni, le ingiustizie,
dentro un mondo non tanto inventato,
quanto sentito come unica realtd piena
da opporre all’irrealta della nostra attua-
le esistenza.
Al di la di questa sottile innovazione in-
ventiva e creativa che ci sottopone Bonu-
ra nel suo nuovo romanzo, vanno emargi-
nate le proprieta formali e linguistiche
messe in atto dallo scrittore di origine
fanese.
!pnar'lizit.utto. I'gso dell‘ironia, devoluta in
gag” linguistiche di alto potenziale e-
splosivo; poi I'uso delle parentetiche, che
capovolgono le denotazioni del discorso
indiretto in significative parodie demisti-
ficanti. Infine la continua riesumazione
dei personaggi con titoli nominativi di ef-
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fetto grottesco (si pensi a Coj
Senza Baffi di Vittorini)
tinuamente presentati neila disponibility
semantica ‘di una fantasia effervescente
che si esprime soprattutto nella rinnova-
ta euforia di titolj sempre diversj
samente, tanto per esemplificare i
tia che diviene 1l Cornuto Nato'
tradimento della moglie, ,
la descrizione della sua ‘D
di sfrenate vacanze, e poi
luto, dopo la morte della

Baffi e
. da Bonura con.-

preci-
in Mat-
dopo il
Il Pirata, dopo
aneide’, o nave
I’Orfano Asso-
madre. E via

dicendo.
Cosi _come la creazione dj figure indi-
menticabili, quali la madre di Mattia

Ma.ttla stesso, figure che fanno il vanto di
scrittori, appena si presti a una mordace
satira i.I puntiglio di una creazione mai
paga di se, sempre tesa dunque all’inno-
vazione e alla rinnovazione delle pro-
prieta linguistiche e formali. Ma soprat-
tutto va segnata a favore di questo ro-
manzo la capacitad che esprime di strap-
pare il drammatico da un‘aura greve at-
traverso il sorriso bonario, quasi facolta
di oggettivare la materia, nel distacco
maturo di una creazione portata dentro
di sé da tempo, che perpetua nella scrit-
tura la sua felicita di messaggio e di indi-
cazione etica.

IL DRAMMA E L'IRONIA
DI CIOMMEI

di Valerio Volpini

Prima di fermarsi davanti ai quadri di
Ciommei vorrei consigliare di leggere le
sue piccole acqueforti; dal rigore del se-

gno e dalla struttura graffiante dei suoi -

“mostri’”’ si capisce immediatamente e la
natura drammatica della sua rappresenta-
zione e la sincerita del modo con cui la
pone al nostro giudizio.

Certo molta cultura e molta esperienza
in questo giovane pittore ma non 'orec-
chiare o meglio I'occhieggiare sterile. Sa
molto bene quel che ha da dire e quello
che deve compiere artisticamente per faf-
lo nella maniera migliore. L’ironia e il
paradosso possono essere strumenti !-nol-
to facili di evasione cosi come ha dimo-
strato — in questi ultimi anni — quanto,
alla fine, sia salottiera e fatua la protesta;
in Ciommei caricatura e satira non sono
giuoco ma una moralitd, un grottesco in-
tervento fatto muovereé sul fl_lo di una
verita commossa piu che dichiarata, piu
intima che esteriore anche guando_ si av-
vale di ogni possibile invepzwne, di tuttt:
le suggestioni della fantasia. Senza se;ti-
re questi graffi in se stesso, senza avv o
re il mestiere gravoso del dipingere, nc :
arriverebbe a tanto. Per ‘quato si qlstl?o
gue non in una originalita — spessg_ eszoni_
la virtu degli scioccl_1i — fatta le o
gliezze intellettualistiche ma, c‘m'TI‘duro
cennavo, di serietd morale: cio€ ld' uro
mestiere di vivere la propria parte ci

mo e di artista senza finzion! di sorta.

PRIMO MAZZOLARI

SEGNI DEI TEMPI

Edizioni La Lowsta.
Via Santa Barbara, 25 - Vicenia

LA PITTURA

Elverio Maurizi

.Le lezioni di Picasso e del Post-Cubismo,
in genere, sono da considerare determi-
nanti per lo sviluppo della poetica di
Giorgio Ciommei, il quale pone la situa-

Zione critica della propria investigazione,

come elemento di rottura rispetto a una
determinata visione dell‘arte.

L'autore sembra seguire una serie di im-
pulsi razionali e irrazionali, grazie ai qua-
li @ misurata la portata dell’azione com-
piuta quasi che l'esaltazione pittorica, i
dilemmi impliciti in qualsiasi ricerca psi-
cologica e lo svilupparsi dei processi
mentali, al di |a della soglia della coscien-
za, fossero le indispensabili fondamenta
di una realta esplorata insistentemente
dall’intelligenza.

L'uso di una particolare cautela nello
svelare gli eventi intimi, che sono alla ba-
se delle sue opere, sembra tanto naturale
da condurre la estrinsecazione cosciente
del corso creativo a una evoluzione gra-
duale e armoniosa, seguendo il ritmo di
una pennellata, capace di trarre dalle zo-
ne estranee alla coscienza quelle compo-
nenti indispensabili per definire gli umori
e le risultanze della ricerca.

L'avvento della psicologia del profondo
ha aperto, a suo tempo, una discussione
ancora non chiusa sul tema della creati-
vita, soprattutto, perche sarebbe possibi-
le intravedere nel suo sviluppo i vari stadi
del fare, e cioé |'euritmico procedere dal-
la fase ideativa a quella realizzativa e, in-
fine, giungere alla verifica dell’avveni-
mento artistico.

Questo tipico modo di comportarsi é fa-
cilmente ravvisabile sulle tele di Giorgio
Ciommei, il quale con estrema chiarezza
precisa il proprio discorso, manifestando
il naturale flusso delle idee attraverso as-
sociazioni, condizionanti profondamente
I'avvenimento pittorico, e aprendosi a un
giudizio critico, sempre pronto a riesa_mi-
nare i dati di scorrevolezza e di origina-
lita delle invenzioni.

La liberta immaginativa fornisce all‘arti-
sta, cosi, |'opportunita di accedere alle
sorgenti della propria esperienza, di ana-
lizzarne le motivazioni e di cogliere I'oc-
casione per tradurre ogni forma di ragio-
namento mediante immagini, anziché per
concetti. .

La crudezza concreta del suo pensiero,
posta alla base della rappresen.tazione ar-
tistica, realizza una tensione piuttosto vi-
vace tra cid che |'opera sarebbe in se e
quello che I'autore vorrebbe che .fos:fe,
creando la possibilitd di uno scambio dia-
lettico di funzioni, sommamente aderen-
te alla dinamica della composizione.
[| precoce cristallizzarsi di connessioni
logiche verifica, invece, la dutctulut_a-del
discorso, affrancando dalla ripetizione
dinamica le affinita intriqsechg, le (.:Ilspa:
ritd e le spinte organizzative di tutti quei
fattori, che ostacolere.bbero _gll impulsi
spontanei nel loro mamfg:starsn. ol
L’immagine reale &, percio, surrogata dal-
la memoria di esperienze represse, che si
prospettano successivamente, collocan-
dosi in spazi non ac.md-entall, distinguen-

la_visione di cid che & nascosto

gy L@ e la sua collocazione in uno
nell !ntlmoun tompo definito.
spazio md_ Ciommei, quindi, un modo
E' quello l' le stre'ttamente aderente
ok pensgt;?e:;?tj?ch'e del tempo € Vissuto
ggeusrpumo di vista soprattutto simboli-
0. io-
La ragione dsere dele e e
ni artistiche attraverso u
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porti cromatici e segnici si chiarisce,
cosi, nella costruzione di forme, dove le
situazioni culturali mutano il piano rea-
listico in un piano ideale, nel quale ogni
soluzione sara possibile, purché conduca
alla piena valorizzazione dell’'uomo.
Agosto 1975

L'UMANITA

Marino Mercuri

Se é vero quanto afferma Jung nel
"Problema dell’inconscio nella psicologia
moderna’’, e cioé che 'uomo mediante la
confessione si getta in braccio all’'uma-
nita liberato dal carico dell’esilio morale,
Giorgio Ciommei, in arte, ha lasciato le
proprie ombre e attraverso il catartico
metodo della propria confessione non é
giunto alla constatazione di uno stato di
fatto mediante la mente ma, con la libe-
razione degli affetti rattenuti, alla con-
statazione dello stato di fatto mediante il
cuore.

Non é certo facile stabilire come e quan-
do l'artista tolentinate ha iniziato a con-
fessare al foglio o alla tela il complesso e
non certo esiguo carico della propria per-
sonalita; anche perché il carattere dell’
uomo Ciommei non ha mai dimenticato,
neppure nel momento iniziatico della
confessione, la propria caratura d’artista.
Una indicazione probante, comunque,
puo venire dalla lettura delle sue opere,
dall’evolversi, anche attraverso una sof-
ferta e non mai facile acquisizione tecni-
ca, di questa sua poetica che denuncia il
continuo stendersi di un freudiano “‘pro-
cesso preconscio’’ attraverso cui |'artista
riesce a penetrare e comprendere come e
perche, all’apice delle cose del mondo di-
rettamente accessibili, svettano soprat-
tutto “‘i contenuti della coscienza”.

Da cid il perché dei personaggi grafico-
pittorici di Ciommei che si presentano in
continua domanda. Domanda che !'arti-
sta rivolge prima a se stesso, quindi al
singolo, per estenderla poi alla societa
tutta, laica o religiosa che sia.

Dove si nasconde la giustizia? dove la
pace? dove l'amore? — al silenzio che
segue il flusso parolaio e opportunistico
degli addetti ai lavori, riscontra il disagio,
lo smarrimento, la delusione, |'inquietu-
dine, la rabbia dell’artista e dell’'uomo.
Nella impossibilita di raccogliere |’eco sia
pure lontana di una risposta corale e sin-
cera, il rammarico e il dolore dell’'uomo
denuncia le doglie profonde e cicatriz-
zanti di quella disarmonia esistenziale
che la dimensione luciferina del ‘‘singolo
associato” inserisce masochisticamente
nella grande armonia delle cose create;
disarmonia esistenziale che |'artista bolla
insieme con giudizio estetico e morale.
Questo a noi dicono le incisioni, i dise-
gni, le tele di Ciommei. Anche quando
nella loro malinconica tristezza timbrica
e formale, tentano di seguire un ritmo
diverso quasi calibrato sulla rima pittori-
ca morandiana.

Con queste tele che ancora oggi colpisco-
no per la profonda introspezione dei
contenuti pregni di poesia, con |'attivita
grafico-pittorica di un recente passato e
di un convulso presente, Giorgio Ciom-
mei, oltre a dichiarare con terminologia
fredda e inequivocabile il perché di una
indagine significante dell’espressione
poetica, apre lo scrigno dei motivi che
nella conta del tempo e della storia parla-
no di umori culturali e artistici portati
oltre gli autarchici confini nazionalistici
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e territoriali.

In questo crogiuolo intellettuale, inoltre,
sono da tempo entrate in fusione leghe
'mpensate che I'artista, con coibente per-
sonalussmg, amalgama con dosi calibrate
sulla eredita culturale di un nuovo e-
Spressionismo, di una nuova figurazione
che non disdegna e non ripudia glj aggan-
C! eéstetico-sentimentali e culturali con le
p.recederjtl, determinanti e incisive espe-
rienze di un Klee, di un Picasso, o magari
di un Baj.

R'_SU”atOI questa poetica che nella dina-
mica aspra e penetrante del linguaggio,
raggiunge una tensione espressa in termi-
ni di autentica e drammatica veritd emer-
sa dalla biopsia che l'artista esegue sulla
coscienza del secolo che corre.

Non sono certo “opere riproducenti’
quelle di Ciommei. Pur tuttavia questa
Sua opera che apparentemente sembra
avvalersi di mezzi cerebrali, sul piano dei
contenuti é “’straordinariamente medita-
tiva”. L'opera di Ciommei infatti, sia es-
sa incisione, disegno o quadro pittato, &
capace di ogni genere di evocazione sia
essa suscitata da vicende vissute nel mon-
do del visibile, sia essa espunta da un
mondo interiore. Ed é proprio per la
somma dei contenuti palesi e nascosti
che riesce a toccare in profondita tutti
gli strati dell’esperienza esistenziale.

Il conflitto singolo-societa suggerisce a
Ciommei il ricorso all'immagine in cui
sogno e realta, allucinazione e visione, si
compenetrano inscindibilmente.

Non si tratta pero di allegoria. Le com-
ponenti spirituali e intellettuali che sono
alla sorgente, si inseriscono nella orche-
strazione dei mezzi, si innestano attraver-
so il bulino, la matita o il pennello, per
incidere una traccia anche psichica che il
colore, come il segno, afferrano dandole
risonanza ambigua.

Da parte sua lo spazio si muove in termi-
ni di controcanto fino ai limiti del pato-
logico e, in risposta allo stimolo, reagisce
con la stessa violenza per completare e
riassumere in modo chiaro I'inquietudine
creatrice, il turbamento profondo che
nasce dal rapporto dell'io con la realta
nel momento in cui acclamare l'inafferra-
bilita di qualcosa di logico, di fidato, di
indiscutibile, sia pratico che a livello spi-
rituale. Per questo ci sembra di poter af-
fermare che, malgrado tutto, l'arte di
Ciommei & “I’art pour I'homme”, I'arte
per ciascuno, proprio perche & la sintesi
dell’incontro del singolo con cid che egli
stesso é nella sua attualita.

E’ una poetica che non pud non colpire e
soggiogare; soprattutto per gli interroga-
tivi e I'atmosfera di ansia che animano la
visione di un mondo su cui pesano 0sses-
sivi oltre il retaggio di un conflitto di
sterminio anche la minaccia, I'ombra, la
paura di nuovi dolori.

Quello di Ciommei & un segno che nasce
quindi all'insegna scarna e corrosiva, un

segno che si coagula velenosamente in

strane immagini alla stessa stregua del ve-
rismo critico e sociale di un Grosz, un
verismo mordace che ci richiar.na. alla
mente i disegnatori del Simplicissimus,
Pascin e Kubin, giudici a Iorq vol.ta delle
deficienze de! tempo senza mistert.

Con queste deficienze 'umanita artistica
di Ciommei viene continuamente a fferlr-
si; ed é peruna necessita di aﬁgrmaznone
vitale che la sua energia & continuamente
stimolata a superarle e dominarle. Ec_co
perche i personaggi nascono d.a un lin-
guaggio aggressivo, pungente, ironico e
burlesco, spietato e corrosivo; un lin-
guaggio che l'artista erge come bagtlone
difensivo nel corso di un racconto rlvoltq
alla umana avventura mentre passa fra g!u
snodi della realta sofferta e della ingtusti-

zi.a codificata, creando cosi un mondo
di personaggi spettrali su cui pesano an-
cora gli incubi e gli orrori delle guerre,
delle distruzioni,

E" uno sforzo di indagine nella tormenta-
ta realta quotidiana, uno sforzo corrobo-
rato da una commossa e indubbia preoc-
cupazione umana, in un tentativo instan-
cabile di ricerca, di ammonimento, e di
condanna.

Con il corredo di una precisa e profonda
aspirazione, Ciommei opera quindi un
processo di revisione e di rinnovamento
capaci di determinare il maturarsi di una
piattaforma piu solida da cui, con sicu-
rezza, poter un giorno ripartire per ritro-
vare, nello sviluppo di un racconto piu
umano, un elemento di fiducia e di cer-
tezza, e nella coscienza della vitalita evo-
lutiva degli sforzi e dei sacrifici dell’uo-
mo, una fonte di autentica commozione
e di poesia.

Sulla scia di Antistene, Diogene, con I'
ausilio di una simbolica lanterna ha cer-
cato invano l'uomo. Anche Ciommei,
con l‘ausilio della sua graffiante grafia
pittorica cercherd forse invano la pace, la
giustizia, I'amore dell’'uomo.

Ma ogni leggenda & fuori del tempo; resta
il fatto perd che pud tramandarsi e se-
gnare anche la storia.

Il tempo, inoltre, non ha mai cancellato
“I'idea” cosi come, nel correre dei secoli,
non ha potuto cancellare la leggenda del
filosofo di Sipone con il quale Ciommei,
pur nella modesta veste di un moderno
cinico pratico, sarebbe propenso, per la
propria poetica, a condividere anche |'ap-
pellativo di ‘‘cane”’.

IL GROTTESCO:
INTELLIGENZA
DELLE COSE

Silvia Sassi Cuppini

Se le ““deformazioni’ dell’arte contem-
poranea dall’Espressionismo al Surreali-
smo hanno prodotto una assuefazione
della bizzarria dell’artista, tuttavia non
mi & parso vano analizzare le opere di
Giorgio Ciommei.

Solitamente, per una sorta di timore e
rispetto, lo scrivere di artisti contempo-
ranei e vicini ha una sua verifica in un
incontro personale fra me e |'artista, per
Ciommei la lettura delle sue incisioni mi
ha offerto direttamente la chiave inter-
pretativa, quasi che la componente esi-
stenziale dell’artista non potesse fornire
alcun elemento oltre la sua opera. Non si
intenda per cio stesso che la cultura figu-
rativa precedente non traspaia, ma que-
sta & stata rilanciata, al di 1a di un forma-
lismo di maniera, in un linguaggio coe-
rentemente grottesco ‘‘caricato” (secon-
do I’etimo) da ricollegarsi ai cicli figurati-
vi fra i pit dotti di questa nostra civilta.
Oltre alla raffigurazione mostruosa, che

- denuncia lo studio di Picasso, Ciommei

ricorre alla grafica della Neue Sachli-
chkeit (nuova oggettivitd) e in particola-
re di Max Beckmann e recupera il dise-
gno anonimo e osceno della strada e i
‘comics”’.

E’ del 1855 I'analisi che Baudelaire fa del
Comico dove il ‘‘riso moderno” & espres-
sione di una societa estremamente civiliz-
zata giungendo alla nota definizione del
grottesco come ‘‘comico assoluto”, men-
tre "‘il comico significativo pud essere
analizzato nelle sue due componenti: |’
arte e la morale”. Il riso suscitato dal
grottesco & “l'espressione dell'idea di su-
perioritd, non pit dell’'uomo sull'uomo,
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ma dell’'uomo sulla natura”, di qui la
prioritd dell’'uno sull‘altro.

Se dunque |‘arte del grottesco & I'ultima
espressione di questa societa artificiale si
pud col Ciarletta (*‘Demistificazione e ri-
dimensionamento — considerazione sulla
caricatura’” in Agnus Volontario, |, Ro-
ma, Bulzoni, 1974) giungere a considera-
re “la caricatura (come proporzione)
punto limite, non gia delle singole arti,
ma dell’arte in generale. Una sorta di he-
geliana morte dell’arte, denunciata sotto
il nome del comico, che, pur sempre he-
gelianamente, rappresenterebbe il vero
punto di saturazione critica dell‘arte col
suo conseguente paesaggio nella filoso-
fia".

Nessuna concessione del Ciommei né alla
crudeltd compiaciuta (sadismo) né alla
surreale dimensione del sogno, ma una
continua e fedele intelligenza delle cose
sostenuta dal segno grafico caustico e
asciutto.

MISURA
PERSONALE

Anna Caterina Toni

Giorgio Ciommei nell’affrontare la ricer-
ca grafica e pittorica ama usare un meto-
do a piu logiche di indubbia efficacia
emotiva.

Attraverso molteplici intuizioni, infatti,
profila sulla carta o sulla tela le fonda-
mentali inquietudini del nostro tempo,
aprendosi a problematiche di svariata i-
spirazione e culturalmente stimolanti,
nate dall’area post-cubista e picassiana.
Il continuo intimo scandaglio mediante
le proposizioni di ipotesi analitiche, cre-
sciute dalla sperimentazione in un arco
di tempo piuttosto ampio, collega ideal-
mente le sue indagini a quelle sedimenta-
zioni culturali, riscattate nella loro vi-
talitd liberatoria da un segno incisivo e
da un colore sostenuto.

Tale visione dell'arte gli permette di
prospettare una serie di possibilita rap-
presentative in grado di definire i limiti
della fantasia, richiamando la narrazione
artistica a un mondo di idee a priori, la
cui esistenza potrebbe essere dimostrabi-
le con I'esperienza sensibile.

Le conclusioni ricavabili dall’'opera fini-
ta, insomma, lasciano risalire all’archeti-
po, che si ripete nel corso della storia
attraverso la volonta dell’'uomo di eserci-
tare liberamente la fantasia creatrice.

Il continuo meditare e il sondaggio inte-
riote, la sperimentazione del fatto artisti-
co, il suo procedere ponderato, che am-
plia le risonanze creative attraverso una
dimensione intima scarnita ed efficace,
conduce, cosi, a continue opzioni, dove
I'aneddoto e l'autobiografia chiariscono i
problemi delle scelte nell’ambito dell’
esistenza.

La consapevolezza della validita della
propria indagine appare, percid, come la
necessaria dinamica dello spirito e opera
in base a ipotesi linguistiche fattibili,
esercitate sulla tradizione delle ‘’Avan-
guardie’’ e aggiornate mediante una au-
tocritica puntualmente vigile rispetto alle
infinite situazioni verificabili.

Nella contingenza, Giorgio Ciommei rie-
sce a condizionare alla propria natura cid
che accetta dall’esterno, ordinandolo in
una visione individuale, capace di dare
nuova vita a forme esautorate nel loro
processo funzionale, pur rivolgendosi a
fonti di cultura, che potrebbero accomu-
narne la condotta creativa ad altri artisti
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in un identico processo
eidetiche.

La conquista di una mis
sonale concorre, pertan
temporanee, dove j
cieta sembrano evide
un avvenire piuttost
la tranquillizzante,

L'artista, in vista di
ra, suggerisce, cosl,
cologia isola nello

di strutturazioni

ura stilistica per-
to_, a conclusionij
nesst tra vita e so-
Nziare le ipoteche sy
0 nebuloso e per nyl-

Questa societa futu-
Una verita, la cui psi-

Pazio e ne| tempo |
' e
proprie proposte, nella Speranza che pos-

Sano essere utilizzate per |3 costruzione
di un futuro migliore.

ALLEGORIA E
SARCASMO

Luigi Marchegiani

L'opera di Giorgio Ciommei carica di si-
gnificati simbolici e di prospettive ironi-
che esprime in forma allegorica il mistero
della vita. Nelle immagini si alternano e
si fondono la gioia e I'estasi, I'agitazione
e l'ansieta, le tensioni, le vibrazioni fisi-
che dell'uomo moderno messe in eviden-
za attraverso simboli che evocano le con-
traddizioni della vita, I"individualita dell’
amore e della morte, la simultaneita della
gioia e della pena, il dramma dell’aspetto
effimero della vita. E la vita si esprime
tramite frustrazioni e tensioni vane, ab-
bandono e sentimento d’insicurezza.

Pur attraverso un’amara ironia sulla con-
dizione dell’'uomo Ciommei rievoca so-
prattutto nelle sue incisioni, le caratteri-
stiche esistenziali dell’'uomo moderno, di
cui I'opera di Kafka traduce I'atmosfera.
L’'uomo appare frantumato, spezzato da
una civilta tecnologica che svilisce e nul-
lifica una dimensione armonica dell’esi-
stenza. Alcune allegorie profondamente
intrise di ironia sono espresse con scene

pit violente dove sussistono meno tene-

rezza e meno indulgenza.

Sono visi che vengono deformati in una
carica drammatica e senza dubbio non
sarebbe possibile esprimere con pfﬁ f_t?rza
i sentimenti e dare alle incision! piu e-
spressione. _

In ogni sua raffigurazione pur rr]aschera!-
ta da simboli e da allegorie appaiono evi-
denti gli esseri viventi che respirano e
sentono, che soffrono e amano. Si alfter-
nano figure ironiche e grottesche, defor-
mate dagli aloni del segno o-dalla memo-
ria ferita negli incubi ;‘e{ngti, con un sus-

irsi di suggestioni liriche. . _

ﬁgur;::lliicim%g che Ciommei esprime In
varie incisioni & sopraffatta dal preva!e::e
di un sentimento piu crudele che sottoll-
nea, con segni bruschi, immagin! che po-

‘ inve-

trebbero sembrare carlcatll{rf:’tg i%goolsano
enso espiicito &

ce denunce nel s denza la

ristabilire con sconcertante ev!

. ’ .
drammatica Iacerazmnef.de.lL:ﬁ:?ealté ”
‘arti ina i confini ;
L‘artista scardina " orizzonte

gurativa ed allarga il propris kgt
operativo. |l termine di rtfgu::rrler;ristica
& piu costituito dall’oggettivita v ; lees
ma da una nuova oggettivita | cu o
costitutivi rinviano ad un 0ggetto r,e.:ccgn-
rato a livello della memoria € dell’in

scio. nelle
Ciommei traduce costantemente

sue incisioni il senso della s?jl’ltut(thor:
umana, dell’'uomo spettatoré e anella
della vita cosmica, dell’'uomo che_t ella
sua continua ansia di divenire s! ggsse-
sempre dinanzi al problema del su

re. ) iqure ap-
i zione di certe figuré
La muta dispera hi occhi agghiac-

pena abbozzate, i larg
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cianti e inespressivi nel loro terrore sem-
brano denunciare questo senso di ango-
scia collettiva nella quale tutti indistinta-
mente siamo caduti. Diqui la laceraziong
di immagini imbrigliate negli ingranaggi
della tecnica, una scomposizuo_ne che de-
nuncia la costrizione di un sistema nel
quale la realta si sbriciola e che sono ele-
menti di un unico proponimento: ripor-
tare |'uomo alla coscienz_a d.e_l proprio es-
sere. Osservando le sue incisioni il senso
del dramma si trasmette tmmegilatgmen-
te all’‘osservatore, pur nel_la sottile ricerca
dell’essenzialita che si' ritrova n.egll.ele-
menti che sembrano giustapporsi. Ciom-
mei riesce a sottolineare con la.sua.part.e-
la sua sofferenza gli stridori e
libri che la nostra civilta pre-
rado le grandi e stupe-
he pud vantare di aver
co-scientifico.

cipazione €
j gravi squl
senta ancora, rnalg
facenti conquiste C \
conseguito nel campo tecni

IL QUINTO EVANGELIO DI MARIO POMILIO

LE FONTI '
DEL QUINTO
EVANGELIO

Wanda Rupolo

Il quinto evangelio (Rusconi, 1975) & in-
dubbiamente il romanzo pit ambizioso
di Mario Pomilio, quello nel quale egli ha
dato la vera misura di s&, avendo trovato
una formula, una cifra nuova, che gli ha
consentito di armonizzare le diverse esi-
genze del suo spirito. Operano all’interno
della sua narrazione istanze in apparenza
discordanti: implicazioni di ordine filo-
sofico o filologico, una propensione ver-
so le pause meditative, |'esigenza a tra-
durre in termini drammatici il dibattito
delle idee, i diritti della fantasia. Ma cid
che fonde tali opposte aspirazioni e ne fa
materia d’'arte sono le ragioni della poe-
sia.

Ci sono indubbiamente nella letteratura
italiana esempi di opere di una certa am-
piezza che sono sostenute da un anda-
mento episodico; dal punto di vista di
un‘affinita tecnica un accostamento tra il
romanzo manzoniano e // quinto evange-
lio appare possibile. L'abbondanza del
discorso, che viene portato avanti in sede
saggistica come in sede storica, certe ri-
costruzioni presenti nei Promessi sposi,
possono avere dato il coraggio allo scrit-
tore di progettare un rornanzo cosi ricco
di documenti come ! gquinte evangelio,
ma il legame 112 uasts Jaz D6re non va
oltre questi ternnuni « miadals Pomitio i
ha trovati, se ha voluto, altrove, sono
nelle fonti stesse del libro, che sono fonti
per lo piu immaginarie. Due casi a parte

.sono costituiti dalla Storia di fra Michele

Minorita, rifacimento di un testo trecen-
tesco, e La giustificazione, ispirato all’au-
tobiografia di Giannone e alle memorie
di Da Ponte. Le altre fonti sono adottate
con la massima liberta. Dalle cronache,
dagli epistolari medioevali, Pomilio ha at-
tinto, & vero, spunti e motivi che, rein-
ventati stilisticamente, ha trasferiti nel
Monaco greco come nel Manoscritto di
Vivario, ma permeandoli di una sensibi-
lita moderna. |l medioevo ha prodotto,
com’é noto, quantita di trattati di teolo-
gia, di saggistica, di filosofia, ma chi vuo!
ritrovare la vera voce del tempo, il sapo-
re, il timbro di un’epoca, soprattutto se
si tratti dell’alto medioevo, deve rivolger-
si alle cronache e agli epistolari. Lo scrit-
tore, in possesso di questi modelli, ne tie-
ne conto, ma opera nello stesso tempo su
di essi una trasformazione, = livello stili-
stico e a livello di contenuti. Egli scrive
cioé in un italiano accessibile quanto piu
pud, anche se lontanamente calato in
certi stampi latini, e conferisce alla pagi-
na i tratti di una personale sensibilit.
Non esistevano, o per lo meno non ci
sono state conservate, lettere dell‘alto
medioevo, le quali rivestissero un caratte-
re intimo, personale, esse rispondevano
sempre a un carattere d'ufficialita. Pomi-
lio, come s’& detto, procede a una curio-
sa operazione quando fra le righe di
queste lettere fa trapelare grida di gioia,
di ansieta, senso di attesa.

Le lettere dovevano avere in un primitivo
progetto, secondo quanto Pomilio ebbe a
dire in un'intervista, un'importanza fon-
damentale. Lo scrittore era d'awiso in-
fatti di fare del Quinto evangelio un vero
e proprio romanzo epistolare. Si sarebbe
trattato di una serie di lettere distribuite
lungo il corso dei secoli, che avrebbero
testimoniato, attraverso un senso di atte-
sa rinnovantesi, l’esigenza di una parola
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nuova. L’idea fu presto accantonata per
dar posto ad una struttura piu aperta e
mossa; oggi l'opera si presenta in un al-
ternarsi di generi letterari e di modelli
espressivi quanto mai ricco e vario.

Per ritornare al problema delle fonti: ac-
canto a questi modelli che abbiamo indi-
cati, e dei quali Pomilio si & servito, co-
me s’ visto, con grande liberta, altri ve
ne sono da ricordare. E’ indubbio ad
esempio che egli ha tenuto presenti per
la biografia del Du Breuil testi secente-
schi dell’eta pascaliana. L'interesse cultu-
rale per il Seicento francese, la tradizione
del moralismo giansenista, gli viene da
lontano, risale agli anni della sua prima
formazione culturale. Esisteva in una
vecchia soffitta della casa della nonna
materna, com’egli ebbe a confidare in
una conferenza, una biblioteca di vecchi
testi sei-settecenteschi, di carattere eccle-
siastico per la maggior parte, che gli era
dato consultare durante le lunghe soste
estive in Abruzzo, al tempo in cui era
studente alla Normale. Fu per lui I'avvio
di un dibattito interiore, che solo I'opera
recente ha, potremmo dire, portato allo
scoperto. Quelle letture furono l'occasio-
ne di yn confronto con determinate e-
sperienze di vita, esse rispondevano a in-
confessate e ancora oscure aspirazioni
spirituali. Fu indubbiamente da quelle
che derivd una passione particolare per i
complessi casi di coscienza, passione che
troviamo testimoniata gia nella sua prima
opera, L’uccello nella cupola, nella quale

egli affronta i punti fondamentali della

problematica cristiana: i temi della gra-

zia, della salvazione, del peccato — nel

modo in cui potevano essere percepiti

nell’eta preconciliare — diventano Ii ma-

teria di narrazione. Se il discorso ci ha

portati a insistere su tale fatto non é sta-

to tanto per dimostrare, al di 1a del diva-

rio da opera a opera, |'esistenza di una

continuita tematica ideale, quanto per

sottolineare invece la profonda diversita

con la quale un tema, in quell’opera gia

in nuce viene trattato nel recente roman-

zo. Fermentava in sostanza fin da quell’

epoca un tipo di problematica che perd

aspettava il suo tempo per maturare.

Se uno tiene presente soprattutto I'ulti-

mo capitolo dell’'Uccello nella cupola av-

verte, ma appena in sottofondo, il moti-

vo che lo scrittore orchestrera nel Quinto

evangelio. L'accenno & |i ancora timido,

si condensa nell’esame di coscienza, nel

movimento di revisione del sacerdote,

che era stato rigorista, ossessionato da

tutto il conformismo dei seminari, e che
tutto a un tratto si accorge di aver sba-

gliato, intuisce I'esistenza di un nuovo ti-
po di pratica pastorale che si appoggia
sull’'amore comunitario. Per trovare il co-
raggio di trasformare quel tenue, preca-
rio segno, in una linea di forza sulla qua-
le costruire la sua opera, Pomilio & dovu-
to passare attraverso gli eventi della no-
stra recente storia, sentendone fortemen-
te l'importanza, traversare, assieme alla
chiesa odierna, |'oceano tempestoso di
una crisi. “’Fu il momento”, confessd lo
scrittore, ed & una confessione che assu-
me per noi particolare importanza, ‘‘in
cui cessai di essere colui che & messo in
conflitto con se stesso, cioé in altri ter-
mini fu il momento in cui mi fu possibile
accettare questo filone che portavo in
me come inconsciamente e sentirlo fryut-
tificare all’'improvviso. Ecco che se io de-
vo parlare delle origini del.Quinto evan-
gelio non posso non riferirmi anzitutto a|
fatto di aver vissuto in questa maniera il
Concilio Vaticano secondo, soprattutto
non tanto preoccupandomi delle tante
novita che ne emergevano, quanto di una
situazione generale che coinvolgeva tutti
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i cristiani. Scoprivo una cosa: che in un
mondo_come il nostro, che & fatto ormai
sostanzialmente di verita ripetitive e di
Inconfessate ortodossie, era bastato un
nulla perche la cristianita si rivelasse tut-
tg ferm.entante di tensioni nascoste e sog-
giacenti, cioé all'improwviso io scoprivo
come questo mondo cristiano, che mi era
apparso un reparto fermo, statico, era in-
vece pullulante, era I'unico settore della
cultura che veramente si mostrava capace
di essere in movimento, in ricerca’’.
Il quinto evangelio, interamente domina-
to dal tema della ricerca — la ricerca di
un mitico documento, di un Vangelo ine-
dito, ma autentico quanto gli altri, e che
avrebbe lasciato delle tracce nella tradi-
zione cristiana — & stato per Pomilio un’
opera di conversione e di testimonianza
ad un tempo, un modo per rendere sensi-
bili le ragioni della sua fede. La narrativa
per il romanziere € un discorso pe-
rennemente aperto ai contemporanei,
uno strumento che gli consente di assu-
mere il ruolo di provocatore.
L'architettura del libro € ariosa e mossa,
si regge su una struttura di tipo ascensio-
nale. Dopo il capitolo d’esordio, costitui-
to dalla lettera autobiografica di Peter
Bergin, ci troviamo davanti a un gruppo
di storie che configurano una sorta di in-
seguimento di codesto quinto evangelio
attraverso i secoli; segue un nucleo cen-
trale, formato da quattro lunghi raccon-
ti; nell’'ultima parte sono presenti invece
le storie dei discepoli, le quali stempera-
no la tensione narrativa, in modo da con-
sentire il passaggio alla rappresentazione
drammatica. Si immagina, nella finzione
narrativa, che il testo teatrale sia stato
scritto da Peter Bergin e ritrovato dopo
la morte fra le sue carte. Ora € curioso
notare, entro moduli narrativi cosi com-
plessi e vari, alcuni tratti costanti, e cioé
gli episodi piu altamente problematici, e
se vogliamo anche i pil intimi e spiritua-
listici, vengono a collocarsi, nell’opera re-
cente, fuori dell’area italiana, mentre gli
altri sono caratterizzati da tutta una serie
di sintomi di religiosita popolare. Per
comprendere le ragioni di un siffatto at-
teggiamento occorre risalire alle origini
dello scrittore. Pomilio é abruzzese e co-
me tale deve avere profondamente avver-
tito I'influsso di un cristianesimo popola-
re, per il quale la religione & o per lo
meno lo é stata, attesa millenaristica. Po-
milio ha cercato di ritrovare gli accenti di
questa attesa da parte del mondo umile e
di tradurli in termini di poesia. Sotto
questo riguardo si potrebbe ricordare il
nome di Silone, del Silone soprattutto
dell’Avventura i un povero cristiano.
Con la differenza perd che il problema é
mediato in lui attraverso una particolare
mentalita socialista, interessata a scoprire
nella religione popolare una forma di cul-
tura contadina, mentre in Pomilio il di-
scorso, essendo cosi profondamente an-
corato al Vangelo, ha una risonanza mol-

to pill accentuata.

Cid che Pomilio tenta di mettere a fuoco
in questo monumentale affresco &, e lo si
avverte in modo particolare nel dramma
finale, la figura di Gesu, allo scopo_du
cogliere il senso profondo e autentico
della sua vita e del suo messagglo, impre-
sa problematica e diremmo quasi impos-
sibile, poiché nel Cristo vengono 3 con-
vergere e a raccogliersi, come in un nodo:
molteplici indefinite possibilita. Ognl.
volta che si parla del Cristo & come se Cl
trovassimo di fronte a una nuova rivela-
zione. Come la luce che passa attraverso
un prisma si scompone, cosi & della ve-
rita divina quando attraversa lo spessore
dell’'umano. Il discorso sul Vangelo é un

discorso che coinvolge e impegna colui
che l|'ascolta, comporta posizioni di ac-
cettazione o di rifiuto, chiama a delle ri-
sposte. E’ il grande enigma della rivela-
zione, e il segreto della sua forza perenne
e vitale di essersi prodotta in un determi-
nato periodo storico e di conservare tut-
tavia una portata universale. ‘‘Le genera-
zioni degli uomini sono simili a degli as-
setati lungo le rive d'un vasto fiume”, ha
scritto Pomilio, ‘’ciascuna corre ad attin-
gere quanta occorre alla sua sete, ma il
fiume continua a scorrere ugualmente
vasto e pieno”’. | significato centrale del
quinto .evangelio si raccoglie dunque in
una }rerlté trans-storica profetica, una ve-
rita in continua espansione, tesa a porta-
re a perfezione la parola rivelata.

ORTENSIO
DA SPINETOL

“Salvarsi & ripetere il suo itinerario ter-
restre per giungere meritatamente alla
sua attuale gloria celeste”. Da questa pre-
messa e dalla convinzione che occorra
partire, per un‘indagine e riscoperta di
Gesu, dalla sua condizione storica, uma-
na, "‘presupposto indispensabile per com-
prendere anche il significato della sua
realta soprannaturale e divina’’, prende
I'avvio una delle ultime opere di P. Or-
tensio da Spinetoli.

L’ltinerario spirituale di Cristo (Assisi,
Cittadella Editrice, 1974, 3 vol.) & lo stu-
dio di P. Ortensio, francescano di Lore-
to, studioso che ha contribuito notevo-
mente al rinnovamento biblico-teologico
in corso, specie con i volumi /ntroduzio-
ne ai Vangeli dell’infanzia, Il Vangelo di
Matteo, Bibbia, parola divina e parola
umana e ultimo La conversione della
Chiesa, dedicato appunto al problema
cristologico cosi attuale e sentito oggi.
Partendo anche dal presupposto che
“Gesu interessa il cristiano in quanto uo-
mo, percheé in quanto tale & modello e
ideale di salvezza'’, I'autore nell’introdu-
zione pone corhe prima necessita lo stu-
dio del Cristo-vero uomo: ‘Il Cristo sto-
rico (terrestre) & stato in qualche modo
occultato dal Cristo della gloria {celeste)
cioe della fede e conseguentemente della
teologia’’.

Ortensio passa quindi a delineare I'am-
biente giudaico in cui @ vissuto il Cristo e
I'influenza che ha avuto certamente su di
lui, la famiglia che non si diversifica da
una comune famiglia anzi appare piu vi-
cina alla nostra, riscoprendo la pit uma-
na figura di Maria.

Negli altri due volumi & chiara la figura
dell’'uomo-Cristo che ha manifestato la
sua forza dirompente con il suo atteggia-
mento di fronte alla societa, ai capi poli-
tici e religiosi del suo tempo fino a farsi
crocifiggere. Le sue scelte non si disco-
stano quindi da quelle dei comuni uomi-
ni, ““anch’egli & chiamato a compiere la
volonta del Padre; scoprirla e realizzarla
2 il fascino e il tormento di tutta la sua
esistenza’’. Cristo afferma Ortensio "é
venuto per insegnare agli uomini la via
della loro realizzazione piena, integrale,
perfetta’” cio& ‘‘raggiungere la perfezione
totale che Dio ha assegnato ad ogni uo-
mo'’. Cristo ha cercato ed ha insegnato
agli altri a cercare l'amore alla terra, al
mondo, alle cose, piu che la fuga dalle
medesime e cid & senza dubbio evangeli-
co, lasciando ai suoi il compito di conti-
nuare nel tempo la sua realizzazione. |l
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“regno’’ che annuncia e si propone di at-
tuare non @ altro che la realizzazione del
"’paradiso terrestre’’ che & stato affidato
da Dio come meta all'uomo. Anche la
formulazione della scelta vocazionale de-
ve essere rivista infatti ‘‘non & inverosimi-
le pensare che Dio realizzi i suoi piani
affidandosi unicamente alla libera coope-
razione umana’’, in quanto nessuno na-
sce in questo mondo con un compito
predeterminato ma sceglie il posto che le
sue attitudini, I'ambiente o il momento
storico gli suggeriscono”’.

Di qui I'importanza e la riscoperta della
liberta e responsabilita del cristiano. An-
che per Cristo la vocazione & un proble-
ma in quanto uomo non in quanto figlio
di Dio.

La teologia della salvezza & sottoposta da
Ortensio ad un confronto biblico per li-
berarci dalla versione locale o semitica
che & certamente inadegquata. L'idea di
un Dio che si placa con la morte del fi-
glio, che riscatta I'umanita dal peccato
originale & troppo macabra per essere ve-
ra; la stessa condizione di colpa del gene-
re umano, come la sua soggezione a sata-
na, personalizzazione del male, & gratuita
e puo dirsi ingiusta.

Lo stesso concetto di Salvatore acquista,
per l'autore, un nuovo significato: “Gesu
¢ il Salvatore non perché paga a Dio il
prezzo del comune riscatte, ma perche
ha il coraggio di compicre sceite giuste,
di consacrare le sue forzz 3 un disegno di
bene; perchd ha scopertc it i s5u01 rap-
porti verso Dio, i prroori cimili, € ie realtd
terrestri’”’ e anche perché “iiticra 'vomo
dalla sua impertezicne creaturale, non
automaticamanis, g additandogl e co-
municandogli la sua eaperienie reiigiosa e
umana"’.

La salvezzs, conctedis autore, @ per tutti
ed e in egua! misura aperta a tutti, ed e
Cristo perche ssgnala i2 dimensione ulti-
ma dell’'uomo, € chi ascolta la voce della
coscienza, da qualsiasi contesto religioso
o culturale, si incontra con lui.

L'opera di Ortensio, come egli stesso af-
ferma pil volte, non vuole e tanto meno
pud essere una parola definitiva sul vasto
e complesso problema cristologico anzi
sollecita al dialogo ed é l'invito alla chie-
sa ed ai teologi ad approfondire lo studio
della personalitda e dell’esperienza del
Cristo percheé *‘il Cristo storico, non solo
spiega ma anche giustifica il Cristo risor-

to".
s.d.s.

FIORELLA HERBER

alla sua seconda esperienza con il ro-
manzo Parlando rubato (Imola, Galeati,
1974) affronta l'analisi dell’ambiente di
provincia in cui all'inquietudine e al gri-
giore di sempre si sono aggiunti, in questi
ultimi anni, le agitazioni studentesche, i
fermenti religiosi, i contrasti ideologici
che i giovani vivono con sincerita e con
passione coinvolgendo anche gli adulti e,
anzi, mettendoli di fronte alla necessita
di una inevitabile verifica della validita,
della sincerita e della coerenza della
propria esistenza e del proprio impegno
sociale. E' questo il tema centrale del li-
bro intorno al quale si muovono numero-
si personaggi, poco rilevati sullo sfondo
grigio del perbenismo soffocante, figure
appena delineate che concorrono a dar
forma all'ambiente e a caratterizzarne I’

atmosfera. La capacita di analisi e di au-
toanalisi — & innegabile Ia coinmde_nza!,
almeno parziale, del personaggio princi-
pale con l'autrice —, lo sguarc?o acuto
della senigalliese Herber si esercitano nel
puntualizzare situazioni psicologiche e
nello schizzare rapidamente le scene.

La volonta di evolversi dal romanzo d'in-
treccio al romanzo psicologico e d'at-
mosfera appare evidente dalla struttura
del libro: non esiste [‘antefatto, i perso-
naggi non sono presentati neé descritti f!-
sicamente, il racconto & frammentario, il
dialogo e il monologo prevalgono sul!q
narrazione; tuttavia persistono pesanti
concessioni al romanzesco, alla suspense,
per cui il romanzo, tradendo la primitiva
ispirazione, assume via via i caratteri del
giallo a sfondo politico fino a concluder-

si drammaticamente con |'assassinio, in

un albergo di Milano, del professor Bran-

ko, un nazionalista croato capitato nella

cittadina di provincia nel corso dello

svolgimento di una missione politica.

Non riesce dunque la Herber a risolvere

totalmente il racconto sul piano dell’ana-

lisi psicologica, la descrizione dell’'am-

biente nell’atmosfera, I'autobiografia in

analisi dei personaggi. Parfando rubato ¢,
rispetto a Zurigo un inverno {1973), una

prova pil matura, non ancora un risulta-

to.

m.l.e.
CRISTANZIANO
SERRICCHIO
Di C. Serricchio poeta — il Serricchio &

anche un attento studioso della sua terra
pugliese che ha scrutato in momenti si-
gnificativi de! suo complesso divenire,
dalla preistoria alle vestigia della prima
eta cristiana, dal Medioevo ai tempi piu
recenti nella ricostruzione di alcuni im-
portanti personaggi dauni — non si sa se
apprezzare piu l'amorosa gestazione che
accompagna lo sbocciare delle sue crea-
zioni (Nubilo et sereno, Foggia 1950; L’
ora del tempo, Lucugnano 1956; L ‘oc-
chio di Noe, Padova 1961; L estate degli
ulivi, Padova 1973) o I'orma impressa nei
giorni che egli insieme a noi sta vivendo
nell’alternarsi delle stagioni della terre-
stre aiuola. Quel lambire a lungo la mate-
ria informe come gli antichi giuravano
che l'orsa facesse coi suoi nati, quello
sforzo d'inglobare nella nitidezza espres-
siva esperienze e fattualita apparente-
mente refrattarie all’insufflazione dello
spirito — costanti evidenti del suo detta-
to poetico —, mentre evidenziano la se-
rieta professionale di questo servitore
dell‘arte intesa come fatica di costruzio-
ne e ne esaltano le doti tecniche, immet-
tono il Serricchio nel solco di una nobile
tradizione classica del cui humus si nutre
il suo singolare stile. Al quale tuttavia
non sono estranei neé apporti né movenze
di certa poesia contemporanea — rico-
noscibili, piu delle altre, le suggestioni di
ascendenza ungarettiana o montaliana —,
anche se il tutto non cessa di essere assi-
duamente filtrato a quell’esigenza di tra-
sparenza ed euritmia che & la caratteristi-
ca della musa dell’autore.

Detto questo, perd, bisogna pur dire che
non sempre questo modulo rende dei
buoni servigi al mondo che preme den-
tro: a risentirne sono soprattutto la sem-
plicita dell’evocazione a volte appesanti-
ta dall’insistenza delle culte inflessioni
sintattiche, I'immediatezza dei sentimen-



IL LEOPARD]

ti rallentata dalla preoccy
torniture e della scelta lessicale la con-
cretezza del messaggio che non'di rado
s'inebria dello sfumato e dell'indetermi.
natezza (tributo pagato ajle sconnessure
esistenziali dei nostri giornj e quindi, al
limite, esiFo pil positivo che negati\;o)

!\lop saprel se sia eccessivo affermare ché
|i_r|cco magma che s’intravede all'interno
di questa generosa fucina risulta in qual-
che circostanza mortificato o quanto me-
no infastidito da quell'arma a doppio
taglio che & il canone espressivo insedia-
tosi nel tessuto connettivo dell’autore

Forse a volte I'occasione poetica va Ia‘-
sciata nella sua verginita nativa, nel rj-
spetto della fragilita e della ruvidezza
dglie insorgenze interiori, dando a uomi-
ni e cose quel nome e cognome che il
dramma da cui emergono incide sul loro
corso,

Questo non toglie comunque che siano
di gran lunga pit numerosi i momenti dj
grazia nella trafila delle tematiche
offerte — per soffermarci sull’ultima rac-
colta di liriche — da L ‘estate degli ulivi
(come del resto era gia avvenuto per L’
occhio di Noé, meno doviziosa — a no-
stro avviso — ma in diversi punti pit con-
vincente di quella recentissima appunto
per la sua maggiore castita espressiva). Il
cordone ombelicale che lega il poeta alla
sua terra sembra essere come I'alveo en-
tro cui si muove la sua avventura di uo-
mo ora lieto ora affranto, ora ardito ora

implorante, vigile sui sommovimenti del
suo essere, pronto a captare i segni e il
senso degli eventi. Monti e piane, greto
arido e rive selvose, grappoli colmi di so-
le e stridere di cicale, il campano dell’in-
visibile gregge e il volo dell'ape, il flutto
tornante del mare, le sparse lampare ac-
cese nel tramonto, il gridio dei gabbiani,
nuvole bianche, azzurri profondi: pare
questo il cantus firmus che insegue il
poeta anche nella rievocazione del miticp
passato della sua gente, nelle sue peregri-
nazioni interurbane ed estere, che lo in-
duce a conturbanti meditazioni nel bel
mezzo dell’'ammiccante Parigi, che .Io
porta a prender posizione con mes_ti rin-
tocchi di fronte allo sgretolarsi di quel
mondo che circola nel suo sangue. La pa-
cata denuncia del disumano che storia re-
cente e progresso tecnico con.tingano agi
iniettare nella sua cortese € mdlfes.a ci-
vilta & da annoverare tra i momenti piu
felici di questo umanissimo autore, che
pure gode e si sente fratgllo dggh astro-
nauti ruotanti negli spazi illuminati dalle
nuove aurore. .
Altro leit-motiv pregnante di questo luci-
do cantare @ il culto e la tenerezza per la
donna amata scolpita a tutto tondo nella
freschezza del madrigale © §balzata nel
meandri onirici della memoria, bramahcea
conforto, calore e fiamma lontgin?recna
oltrepassa intensificandos! la aits oy
della morte, o sorpresa — 'celeste-cin;; p
rea apparizione — ‘‘nell‘aria che tre o
sulle aperte colline, ové nella Stopﬁg e
che brucia si va consqmancfo / /ta' ici
estate degli ulivi”’. Qui sentiment!, con'
suoni, colori sembrano orchest[‘atlde”e
tocco sapiente nella pili suggestiva
armonie. ) .
Un ultimo motivo che colpisce sfqglr:aené
do le linde pagine di questa c‘onfesfst;(_)b“ci
la vibrante ricorrenza di certi tem; ldove
reinterpretati in chiave n}pdern -
ampio spazio @ riservato all qucas_ o
dove il fidente contatto con I lge de-
dei cieli e della terra schiude II'CUIC’J(:andO
gli uomini ad aperte speranze mab G
su di essi le iridescenze dell'arco a
“foriero di riconciliazione € di pac:.sciupa'
Sperando di non aver frainteso N

pazione delle

to del tutto i sensi reconditi di questa
tersa voce incontrata fortunosamente
mentre me ne andavo distratto per le vie
di questo mondo ma che ora nel perdu-
Fante stupore dell'incontro s'a fatta com-
Pagna del mio viaggio, mi augurerei che
ci f0§se Sémpre un campano amico a
scgndlre il passo dell'incerto cammino e
a infondere coraggio nel dipanarsi e nell’
aggrovigliarsi delle umane vicissitudini.

ORFEO TAMBURI

Nella sala della Protomoteca, in Campi-
(_:loglio, Anna Pane, presidente del premio
Internazionale di pittura *’Citta eterna’’ e
I'on. Meda hanno proclamato vincitore
della ottava edizione I'artista marchigia-
no Orfeo Tamburi. Il secondo premio &
stato assegnato ad un altro marchigiano,
il pittore sambenedettese Nino Andreoli.
Si & ripetuta cosi la stessa situazione del
1973, quando Remo Brindisi, ormai ma-
ceratese di adozione, insegna infatti all’
Accademia delle Belle Arti locale, e Gui-
do Bruzzesi giunsero rispettivamente pri-
mo e secondo alla stessa manifestazione.
Per I'illustre pittore jesino, trattenuto a
Parigi da una noiosa indisposizione ha ri-
tirato il premio I'attore Rossano Brazzi.
In tale occasione, il nostro redattore El-
verio Maurizi ha illustrato ampiamente |’
attivita di Orfeo Tamburi, ponendo I'ac-
cento soprattutto sui suoi rapporti con la

citta di Roma, dove aveva vissuto vent’
anni e dove aveva trascorso il periodo
della propria formazione, partecipando
attivamente alla vita della Scuola Ronta-
na.
L'oratore ha posto in particolare rilievo
la figura di Orfeo Tamburi con i suoi
slanci e le sue crudezze, con la sua accesa
sensibilita pienamente riscontrabili nella
sua produzione artistica, cosi interessan-
te e vivida per i risvolti intimistici presen-
ti.
Un atteso riconoscimento va anche a Ni-
no Andreoli, un artista serio, che ha sem-
pre dedicato alla pittura il meglio di se
stesso, ottenendo spesso risultati cospi-
cui, senza tuttavia destare grandi clamo-
ri.

g.m.

LINO MARINI

Si potrebbero distinguere.due tipi di sto-
rici: una prima schiera di colqro cl)e si
sono preoccupati anzitutto d:.scrlve-rﬁ
#introduzioni’’, ‘‘saggi” o “‘avviamenti

allo studio della storia. U.na secpnda
schiera di coloro che hanno impartito le
loro lezioni prevalentemente sul piano
pratico con i loro lavori. A questa secon-
da categoria appartiene senz a|tr9 Lino
Marini. 1l suo lavoro Per una storia dfallo
Stato Estense (Bologna, 1973) ne & la

it ente conferma.

ijjlsuc;?w(;inciare dal capitolg d'apfrtura del
libro, dove I’Autore rz.opsuc.iera il tempo
geografico" (Le condm’?m delle origini).
In realtd quel “tempo rlon- copre una
storia immobile percllé e “gli uomém e
13 terra’’ e "'le acque dello Stato stei?-
se vanno viste non In se s.tes\se: ma nello
sviluppo storico della societa, In un prg:
cesso di interazione tra le varie comp

nenti della realta presa in egfrr}g. -
L’ Autore postula infatti — il ri ’?' nento
& costante — il superamento de 0”7‘2:

te fisico ed economico, sociale e pz_: ico
a favore — Per dirla con Febvre —di una
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“histoire a part entiére’’. Nel secondo ca-
pitolo, che il Marini dedica all’analisi del
rapporto tra ‘‘i privilegiati’’ e “i non pri-
vilegiati’’, viene dato rilievo al ruolo dei
contadini nell’ambito dell’'economia del-
lo Stato Estense. E in questo, I’Autore si
pone in linea con la Storiografia Econo-
mica piu recente che riserva alla produ-
zione agricola e all’economia agricola in
genere, un ruolo decisivo ai fini delle sor-
ti dei Privilegiati, dei “Borghesi”’ e so-
prattutto di quella che, forse esagerata-
mente, e stata definita ““rivoluzione com-
merciale”. |l Marini perd non si ferma a
considerazioni unilaterali o a soluzioni
monocausali, ma passa ad articolare le
varie componenti della realta economi-
co-sociale dello Stato Estense. E allora,
tra “privilegiati” — “borghesi’’ e ‘’conta-
dini”’ si stabilisce un rapporto di intera-
zione, ma senza via d’uscita.

Nel senso che “i residui feudali’’ finiran-
no per soffocare nei contadini le possibi-
lita produttive e le possibilita di libera-
zione che si erano manifestate a partire
dal X1V secolo. Nei “borghesi”, che rap-
presentavano le forze economicamente
piu interessanti, le riuscite economiche e
le possibilita di promozione sociale sa-
ranno a volte contenute e pill spesso con-
dizionate ed orientate nel senso del privi-
legio signorile, tanto da far parlare di
“fallimento” e di ‘‘tradimento’” della
borghesia. Il successivo discorso su ‘‘Li-
berta e Privilegio’” con cui si chiude il
lavoro, aumenta di cradibilita soitanto se
rapportato alla conizione oggettiva dei

vari fruitori privilegsi -+ mano di quella
libertd. E s= urs 2aein Tonnoenica dello
Stato Estense, seinsia aiuitonive il Mari-

ni, si vuole scrivere, la si pud criticamen-
te e quindi utilmente scrivere soltanto su
quelle basi.

r.r.

ENZO PARIS!

ha esposto le sue opere nella Galleria L’
Aquilone di Urbino diretta da Egidio
Mengacci.

All'inaugurazione abbiamo notato alcuni
tra gli esponenti pili rappresentativi del
mondo dell‘arte e della cultura (tra cui
Leonardo Castellani, Walter Piacesi, di-
versi rappresentanti dell’Accademia Raf-
faello, come i professori Umberto Franci
e Pietro Sanchini, critici illustri come
Rosario Assunto) e ragguardevoli espo-
nenti dell’Ateneo Urbinate e della citta-
dinanza. Nel corso della mostra, che ha
avuto pieno successo di pubblico e di cri-
tica, sono intervenuti ad apprezzare le
opere esposte, tra gli altri, lo scrittore
Paolo Volponi e Nicola Ciarletta.

La definizione di Parisi data da Pietro
Zampetti (“E un pittore neorealista, di
scuola siciliana, con forti caratteri espres-
sionistici”’) mi sembra adeguata. L'arte di
Parisi si sublima nella figura. Il suo reali-
smo & perd un punto di partenza, non un
punto di arrivo. L'elemento pil autenti-
co della sua arte é un’esigenza di inter-
pretazione metafisica della realta, scandi-
ta attraverso ampie prospettive in cui, tut-
tavia, si € notato, figura e paesaggio non
giungono quasi mai ad integrarsi, esigen-
za istintiva, forse, occorrera aggiungere,
di rappresentarci |'alienazione del nostro
tempo.

In questa mostra sono antologicamente
rappresentati alcuni elementi fondam.n-
tali della sua produzione piu recente (dal
1973 a oggi). Le opere si raggruppano
intorno a tre temi fondamentali, solo in
apparenza slegati fra loro: figure femmi-
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nili, le sue Donne del Sud, dai volti sof-
ferti e pensosi; un secondo gruppo di fi-
gurazioni che definirei del mistero e della
morte, le “creature d’angoscia’’ secondo
una felice espressione dei Maestri urbina-
ti (i tragici uomini-mummia e le figure
mostruose, “invasori’’ dei suoi quadri, at-
traverso cui l'artista esprime la cupa mi-
naccia di istinti e forze oscure che grava-
no sulla societd moderna); infine i recen-
tissimi gruppi corali in cui il pittore sira-
cusano, che pure non ha compiuto studi
specificamente classici, riesce, come per
misterioso riaffiorare di un’ereditaria
sensibilita ellenica, a rappresentare, quasi
attraverso cori tragici greci (si osservino i
profili delle figure), una visione del mon-
do sofferta, un emblematico simbolo del-
la condizione umana.
La pittura di Enzo Parisi che é rivolta,
per esplicita dichiarazione dell’autore, a
chi ha fame e sete di verita, attraverso le
sue figure volutamente decentrate, i suoi
profili netti e vigorosi, & pittura autenti-
ca. Ce lo ha ricordato in un indimentica-
bile pomeriggio urbinate Rosario Assun-
to (“e guardate bene, ha soggiunto, c'é
un fatto pittorico eccezionale: la capa-
cita di definire i tratti della figura ricavan-
doli dal colore”).
Vorremmo solo aggiungere che, come ha
osservato Nicola Ciarletta, il messaggio
d'angoscia affidato a queste tele é desti-
nato a divenire ancora piu costante ed
esplicito.

s.S.

ARRIGO
RANUNCOLI

Spiccato gusto cromatico e raffinata deli-
catezza del tratto: sono queste le caratte-
ristiche che prima colpiscono dell’arte di
Arrigo Ranuncoli, il quale non a caso pri-
vilegia come tecnica pittorica l'acquerel-
lo. Largamente diffusa e apparentemente
modesta, questa tecnica in effetti rivela
tutta la sua potenzialita espressiva quan-
do & usata da temperamenti artistici ric-
chi ed esigenti, che non si accontentano
di ‘“‘disegnare’” e ‘‘comunicare’’, ma vo-
gliono suscitare sensazioni senza disper-
dere la complessita dei sentimenti.

In Ranuncoli I'esigenza di non banalizza-
re, di non semplificare, & costante, testi-
monia la profonda umanita di questo pit-
tore, per il quale l'arte & veramente il
tramite piu efficace per cogliere la vita
nella sua polivalenza. Tuttavia, nei suoi
quadri non troviamo mai un‘arte ideolo-
gizzata né uno sperimentalismo gratuito:
é estranea al Ranuncoli la pretesa di spie-
gare, allegorizzare, risolvere. Artista do-
tato di una sensibilita acuta e complessa,
tormentata ed esigente, non si lascia fa-
cilmente catalogare, ma la sua arte, al di
fuori delle classificazioni critiche, & pie-
namente moderna e autentica.

g.9.

Alla rubrica ORA COME hanno collaborato:
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ABBONAMENTI

Le opere grafiche originali incise dagli artisti per "Il
Leopardi” vengono donate agli abbonati 8 prezzo mo-
destissimo (basta consultare qualsiasi catalogo d’arte
per verificarlo). Noi chiediamo agli abbonati solo quel
tanto che ci basta per mantenere I'assoluta autonomia
de!ia rivista. Questo, oltre all'impegno dei redattori e
dei collaboratori, fa parte della certezza che & compito
culturale superare miopie e mistificazioni.

1l nostro non vuol essere un semplice mensile d’opinio-
ne, ma di presenza e di animazione culturale.

Ecco come ci si pud abbonare: con una comunicazione
alla c.p. 97 di Pesaro.

1. Lire 3.000 — abbonanmvento ordinario annuale.

2, Lire 10.000 — abbonamanto sostenitori: in dono
una incisione scelta dal comitato di redazione. -

3. Lire 30.000 — abbonamento sostenitors: in dono
due incisioni, di cui una scelta dall‘abbonato.

4. Lire 50.000 — abbonamento sostenitore: in dono
tre incisioni, di cui due scelte dall’abbonato.

Nuove formule di abbonamento sostenitore a pag. 3.

Lo

GIORGIO CIOMME, “Proto-tipo”’, 1975, acquaforte
color azzurro, tirata in torchio a mano dai Torcolieri
del Metauro, in cento esemplari firmati e numerati (da
1/100 a 100/100) in dono per gli abbonamenti sosteni-
tori, su carta “‘rosaspina’’ bianca delle Cartiere Miliani
di Fabriano con formato del disegno mm. 22x35 (zin-
co punzonato).
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1 ROSELLA TORRI BAZZARO: “Figura”, 1975, ac-
quaforte color viola tirata in torchio a8 mano dai Tor-
colieri del Metauro, in cento esemplari firmati e nume-
rati (da 1/100 a 100/100) in dono per gli abbonamenti
sostenitori, su carta ‘‘rosaspina” bianca delle Cartiere
Miliani di Fabriano mm. 500x700 con formato del
disegno mm. 240x350 (zinco biffato).
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2 GIORDANO PERELLI: “Millenovecentosettanta’’
1974; acquaforte-acquatinta color bruno tirata in
torchio a mano dall’'autore, in cento esemplari firmati
e numerati (da 1/100 a 100/100) in dono per gli
abbonamenti sostenitori, su carta ‘“ventura’’ delle
Cartiere Magnani di Pescia mm. 700x500 con formato
del disegno mm, 411x313 (zinco punzonato).

3 LINO BIANCHI BARRIVIERA: “Fiori secchi”,
1975: acquaforte b/n tirata in torchio a mano da
Giordano Perelli di Fano, in cento esemplari firmati e

numerati (da 1/100 a 100/100) in dono per gli
abbonamenti, su carta ‘‘rosaspina” bianca delle
Cartiere Milani di Fabriano mm. 500x700 con formato
del disegno mm. 244x295 (lastra archiviata dall’auto-

re).
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4 OSCAR PIATTELLA: “Struttura a sei colori”
1974 ; serigrafia a ser colori tirata dalla Serigrafia Sigma
di Pesaro, in cento esemplari firmati e numerati (da
1/100 a 100/100) in dono per gli abbonamenti
sostenitori, su carta ''Fabriano 5 delle Cartiere
Miliani di Fabriano mm. 760x560 con formato del
disegno mm. 630x300 [setacci distrutti).

ABBONAMENT! E INCISIONI

5. EDGARDO TRAVAGLINI: “Moduli antichi”* 1974;
acqualorte a tre colori tirata in torchio a mano
dall’autore, in cento esemplari firmati e numerati (da
1/100 a 100/100) in dono per gli abbonamenti
sostenitori, su carta delle Cartiere Magnani di Pescia
mm. 500x700 con formato del disegno mm. 247x248
{zinco punzonato).
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6 FRANCO CAROTTI: “Ipotesi per un'archistiut-
tura”, 1974; Litografia b/n tirata da La Nuova Foglio
di Pollenza {MC), in novantanove esemplari firmati e
numerati da 1/99 a 99/99) in dono per gli
abbonamenti sostenitori, su carta rosaspina delle
Cartiere Milani di Fabriano mm. 500x 700 con formato
del disegno mm, 350x450 (lastra raschiata).

7 .FRANCO FIORUCCI 1974,

‘"Fantasia con buo™
serigraftia 3 due colori tirata dallo Studio Serigrafico dv

Vittorio Domeniconi di Pesaro, in cento esemplar
firmati e numerat ida 1/100 a 100/100) in dono per
gh abbonamenti sostenitori, su carta “‘rosaspina’’
bianca delle Cartiere Miliani di Fabriano mm 700x500
con formato del disegno 465x350 (setacct distrutn}
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8 GIORGIO CIACCI “Perileria di Senigallia”™ 1973;
acquatorte b/n urata in torchio a mano dai Torcolier
del Metauro, 1n cento esemplari firmati e numerati (da
1100 a 100/100) in dono per gl abbonament;
sostenitor, su carta “‘rosaspina’’ bianca delle Cartiere
Miiani di Fabriano mm 500x350 con formato del
disegno mm. 280x236 (rame punzonato!
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- 9 VALERIANO TRUBBIANI: “Due episodi ameni”’

1974, acquaforte-acquatinta b/n tirsta in torchio 8

mano dai Torcolieri del Metauro, in cento esemolari

firmati e numerati (da 1/100 a 1G0/100) in dono per

gli abbonamenti sostenitori, su carta '‘rosaspina’’

bianca delle Cartiere Miliani di Fabriano mm. 700x500

con formato del disegno mm. 460x330 (zinco:
punzonato).
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10 ALFREDO ALIMENTO: "Situazione F/I"", 1974,
sarigrafia a cinque colori tirata da La Nuova Foglio di
Pollenza (MC), in cento esemplari firmati e numerati
{da 1/100 a 100/100} in dono per gli abbonamenti
sostenitori, su carta filigranata delle Cartiere Miliani di
Fabriano mm. 500x700 con formato del disegno mm.
488x660 (setacci distrutti.

" 11 MARIO BELLAGAMBA “Le nasse”” 1972, acqua

lorte color bruno 1rata in torchio 3 mano dar
Torcolier: del Metauro. 1n cento esemplan firmats e
numeratr (da 1/100 a 100/100) n dono per gl
abbonament: sostenitorn, su carta rosaspina’’ bianca
delle Cartiere Miliani g1 Fabriano mm 500x350 con
lormato det disegno mm 280x230 (72inco punzonato)

12 ANTONIO VANNI
acqualorte: a dus colorn tirata in torchio 3 mano da:
Torcolier: del Meatauro, 1n cento esemplan firmat e

“Storna del contadino™” 1974,

numerati (da 1/100 a 100/100) in dono per gn
abbonamenti sostenitori, su carta ‘‘rosaspina’’ bianca
delle Caruere Miliani di Fabriano mm 500x 700 con
formato del disegno mm 340 di dametro {zinco
punzonato)



